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Resumo

Aideia de dramaturgia como atividade solitaria, sob o controle absoluto de um autor tinico
e responsavel pela totalidade de uma escrita verbal, sofreu significativo abalo no final do
século 19. A partir de entdo e cada vez com maior intensidade, a peg¢a teatral cujo
resultante, de tal modo assemelhado a um organismo auténomo, deveria pressupor a
“inexisténcia” de seu criador, abriu-se a elementos externos tanto do ponto de vista formal
quanto procedimental. Se antes sua preexisténcia era determinante para um trabalho de
encenacdo, aos poucos essa espécie de bloco escrito passou a conviver com as dinamicas
coletivas de criacdo do texto e da cena. Tal percurso levou naturalmente a um
distanciamento cada vez mais intenso da forma dramatica canbnica, a um dialogo
gradativamente maior com as demais linguagens artisticas, ao mesmo tempo em que
solicitou do dramaturgo uma proximidade com a pratica viva da cena e uma partilha
criativa com seus demais artifices. Buscou-se com os Ateliés de Dramaturgia abordados
no presente artigo - fruto da tese de doutorado sob orientagdo da Prof2 Dra. Maria Lucia
Pupo -, uma pedagogia que correspondesse em boa parte as novas configuracdes. Para
tanto, foram realizados trés Ateliés com publicos de diferentes idades e formagdes, aos
quais foi proposta uma série de exercicios de escrita em colaboracdo mutua a partir de
disparadores oriundos das artes plasticas ndo figurativas. Os materiais criados eram
analisados pelo coletivo a fim de serem reescritos e, numa etapa posterior,
experimentados na cena com a finalidade de passarem por novas reescritas. A iniciativa
revelou-se uma via capaz de promover a democratizacdo da escrita, a hibridizacdo de
linguagens, além do alargamento do conceito e da praxis de dramaturgia.

Palavras-Chave: Dramaturgia; Teatro; Artes plasticas; Atelié; Hibridizagdo.

Resumen

La idea de dramaturgia como actividad solitaria, bajo el control absoluto de un autor tnico
y responsable por la totalidad de la escritura verbal, sufrié significativa desorden al final
del siglo 19. A partir de entonces y cada vez con mayor intensidad, la obra de teatro cuyo
resultante, de tal modo semejante a un organismo auténomo, deberia presuponer la

1 Mestre e Doutora em Artes pelo Centro de Artes Cénicas da Escola de Comunicacio e Artes da USP com dissertacio e tese
sobre dramaturgia em processo colaborativo. Pesquisadora independente, dramaturga e condutora de Ateliés de
Dramaturgia e Escrita.
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“inexistencia” de su creador, se abri6 a elementos exteriores tanto de la perspectiva formal
como procedimental. Si antes su preexistencia era determinante para un trabajo de
escenificacion, poco a poco esa especie de bloque escrito empez6 a convivir con las
dindmicas colectivas de creacién del texto y de la escena. Tal trayectoria llevo
naturalmente a un distanciamiento cada vez mas intenso de la forma dramatica canodnica,
a un didlogo gradualmente mayor con los otros lenguajes artisticos, mientras solicité del
autor teatral, una proximidad con la practica viva de la escena y un intercambio creativo
con sus otros artifices. Se busc6 con los Talleres de Dramaturgia abordados en este
articulo - fruto de la tesis doctoral bajo orientacién de Prof2 Dra. Maria Ltcia Pupo -, una
pedagogia que correspondiera en buena parte a las nuevas configuraciones. Para estos
fines, se hicieron tres talleres con publicos de diferentes edades y formaciones, en que se
propuso una serie de ejercicios de escritura en colaboracion mutua a partir de
disparadores de las artes plasticas no figurativas. Se examinaron los materiales creados
por el grupo para reescribirlos, y en una etapa subsiguiente, experimentados en la escena
con la finalidad de reescribirlos de nuevo. La iniciativa se reveld capaz de promover la
democratizacién de la escritura, la hibridacién de lenguajes, ademas de la ampliacién del
concepto y de la praxis de dramaturgia.

Palabras Clave: Dramaturgia; Teatro; Artes plasticas; Taller; Hibridacion.

Abstract

The idea of dramaturgy as a secluded activity, under the absolute control of a single author
responsible for the whole verbal writing, suffered a considerable shake at the end of the
19th century. From that moment on and with more intensity each time, a play outcome,
seen as an autonomic organism, presuming the “inexistence” of its creator, opened itself to
external elements both on the formal perspective as well as on the procedural one. If their
preexistence were determining for the scene work before, as time went by this kind of
writing passed to integrate group dynamics of scene and text creations. This way brought
naturally, a continuing detach from the canonic theatre form, and took drama to a broader
dialogue with other artistic languages. At the same time, it required the play writer
proximity with the live-scene-practice and a creative sharing with the other workers
involved. The dramaturgy workshops approached in this article - outcome from a
doctorate thesis on the supervision of Professor Dr. Maria Lucia Pupo -, aimed a pedagogy
that answers mostly those new configurations. Thus, three different workshops were
target to public with different ages and backgrounds, proposing a series of writing
exercises with mutual help ignited by not figurative fine arts pieces. Materials created
were analyzed by the group so they could be rewritten, and, eventually, tried in a scene so
new rewritings could take place. The initiative proved a way to promote writing
democratization, hybridization of languages, and an increase of concept and praxis of
dramaturgy.

Keywords: Dramaturgy; Theatre; Fine arts; Studio; Hybridization.

Dentre as obras mais visitadas na Tal foi o impacto da pintura sobre Romeo

National Gallery de Londres, encontra-se
Salvator mundi, de Antonello da Messina. Ao
aprecid-la, tem-se a impressdo de que os
olhos do Cristo nos seguem por toda parte.

Castelucci, diretor e ator da companhia
italiana Societas Raffaello Sanzio que, mesmo
passado um tempo, a imagem ainda
frequentava suas lembrangas. Na edicdo de
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2011 do Festival Internacional de Teatro de
Avignon, na Franga, a Companhia apresentou
seu novo espetaculo: Sul concetto di volto nel
figlio di Dio (Sobre o conceito do rosto do
filnho de Deus). Nele, observamos que
Castelucci ndo tomou a obra de Messina
como base, mas as sensagdes que ela lhe
provocara e as associa¢des de ideias que fora
capaz de promover. Tanto que a obra ficou
projetada no fundo do palco durante todo o
espetaculo, entre outros motivos, para
suscitar no espectador as mesmas sensagdes
do visitante da National Gallery.

Pode-se afirmar que Sul concetto di volto
nel figlio di Dio caracteriza-se por uma
configuragcdo ndo mais dramatica, qual seja,
um texto que foge do modelo mimético-
representacional, operando por fragmentos,
rapsodia, repeticdo, permitindo uma forte
carga de performatividade e que, ao langar
mdo também de recursos audiovisuais e
tecnoldgicos, constitui-se de um hibridismo
de linguagens. Nesse sentido, Castelucci parte
de uma tela figurativa e carregada de
simbolismos acumulados ao longo do tempo,
em especial na Italia catélica, para chegar a
uma obra teatral contemporanea que propde,
inclusive, o questionamento de toda aquela
simbologia.

Gertrude Stein, no inicio do século
passado, tomou as telas de Paul Cézanne, a
quem muito admirava, como inspiragdo para
suas pecas-paisagem. Entre noés, o diretor
Marcio Aurélio foi buscar no artista alemao
Joseph Beuys elementos que o auxiliassem na
encenacdo de Agreste, texto de Newton
Moreno. Esses e tantos outros artistas da
cena mantiveram e mantém um didlogo com
as artes visuais que transcende o puro
recurso cenografico para alcangar uma
renovacdo na linguagem teatral.

A remissao inicial ao espetaculo italiano e
aos demais artistas tem a fungdo de
mencionar, com exemplos concretos, o
desenvolvimento de uma dramaturgia em
conjuncdo com as artes visuais, a qual se da
junto ao coletivo e se arrisca em outras
conformagdes além do drama. Sdo uma

/ TEATRO: criacdo e constru¢do de conhecimento

referéncia do que pretendi estimular com o
projeto dos Ateliés de Dramaturgia, cujos
antecedentes procuro esbocar nas linhas a
seguir.

DISPARADORES DA PESQUISA

Em 1993, ingressei no magistério
superior em Artes e, como docente de
Iniciacdo ao Teatro e de Encenacgao,
propunha, entre outros recursos, a criacdo de
cenas a partir da apreciacdo de musicas,
pinturas e filmes. Com o passar do tempo,
fixei as propostas nas artes plasticas. Grupos
eram formados e, depois de pesquisa de
obras e autores brasileiros, escolhia-se uma
tela figurativa para apreciagdo. Baseada nos
jogos teatrais de Viola Spolin, uma situa¢do
era identificada na tela e, a partir dai,
personagens, tempo e lugar, imaginados.
Conflitos eram percebidos ou criados, assim
como os antecedentes e o desfecho da
situacdo em foco, tudo com o objetivo de se
criar uma versao teatral da pintura escolhida.
As cenas eram apresentadas, avaliadas pelos
colegas e reelaboradas até chegar a uma
versdo por escrito bem préoxima a forma
dramdatica convencional. No final do
semestre, as cenas de todas as turmas eram
apresentadas e formava-se um dossié com os
textos.

Do ponto de vista pedagogico, o
procedimento foi bem-sucedido, tanto que o
adotei também nas oficinas de dramaturgia
ministradas até o inicio dos anos 2000 com
pequenas modifica¢des: abertura para obras
de arte estrangeiras e foco na criacdo de
textos, sem a passagem a cena. Naquele
periodo, iniciei estudo e pratica do processo
colaborativo na Escola Livre de Teatro de
Santo André. A experiéncia resultou na
dramaturgia de um espetdculo junto ao
Teatro da Conspiragdo, bem como na minha
dissertacdo de mestrado “Da cena ao texto:
dramaturgia em processo colaborativo”,
defendida em 2005, sob orientagio da
professora Silvia Fernandes.

Da dissertagdo a tese foi um passo, na
medida em que a reflexdo sobre uma
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pedagogia da dramaturgia compartilhada
veio se somar outra demanda, a da criacdo de
textos para além da forma dramatica. Por
conseguinte, dentre outros recursos, voltei
aos anos 1990 e as artes plasticas, s6 que
dessa vez, optei pelo ndo-figurativo, por
imaginar que ele nos afastaria da forma
dramadtica com maior facilidade, o que veio a
se confirmar. Nascia ali, em 2009, o que
viriam a ser os Ateliés de Dramaturgia, sob
orientacdo da professora Maria Liicia Pupo.

Em linhas gerais, pretende-se com os
Ateliés de Dramaturgia o desenvolvimento de
materiais textuais para teatro com base na
apreciacdo e na eventual producgio plastica, a
serem discutidos entre os pares, reescritos o
quanto se fizer necessario e testados em sua
relacdo com a cena. O referencial tedrico
principal foram os Ateliés de Escrita
Dramatica de paises franc6fonos, mesclados
com experiéncias anteriores em cursos e
coletivos de dramaturgia, bem como com a
pratica docente.

O termo “Atelié” foi escolhido menos por
referir-se aos ateliés franceses de escrita do
que pelo lugar em que o artista plastico opera
com as materialidades para a producdo de
suas obras. Um dos principios fundamentais
da proposta é que a escrita seja, ela também,
uma operagdo com materialidades. A
inspiragio e o dom cedem lugar a
composicdo, ou seja, ao trabalho de
conjugacdo de elementos desde os mais
basicos, como os signos linguisticos ou o
vocabuldrio, os sinais graficos e a pontuacgao,
até a sonoridade, o ritmo e o tom, o formato e
o suporte, as ideias, o conteudo e sua
configuracdo grafica e assim por diante.

O trabalho de composicdo da escrita
verbal assemelha-se ao da escrita pictérica
na medida em que se pauta igualmente pelas
nogdes de equilibrio/desequilibrio,
simetria/assimetria, contraste, = volume,
ponto de vista e perspectiva, por exemplo,
além de procedimentos tais como recorte e
colagem, justaposicao, sobreposicao,
assemblages, montagem e tantos outros mais.
Dai que, sempre que possivel, procura-se ndo
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s6 apreciar as obras, mas experimentar
composicdes plasticas em paralelo a
composicdo verbal. Registro dos encontros,
observacgoes do cotidiano, retratos,
descrigdes de estados internos ou mesmo
planejamento de textos costumam ser bons
estimulos a escrita pictdrica.

Um dos objetivos desse recurso € a busca
de um hibridismo de linguagens, tao
caracteristico da arte contemporanea, desde
o principio da criacio. E nesse aspecto que os
Ateliés de Dramaturgia aqui descritos se
diferenciam mais acentuadamente da
experiéncia francesa e dos demais ateliés de
dramaturgia que tém sido propostos
atualmente.

ESTRUTURA E PROCEDIMENTOS

Aspira-se a atender nos Ateliés pessoas
interessadas em dramaturgia, qualquer que
seja sua area de atuagio ou suas pretensdes
profissionais. Para todos é oferecido o
mesmo incitamento, ficando a critério de
cada um o grau de envolvimento com as
propostas, em funcdo de seus interesses,
motivagdes e disponibilidade. Se o individuo
ja é dramaturgo, pode ampliar suas
referéncias e, se ainda nao o é, pode sentir-se
motivado a prosseguir e se aperfeicoar. Se
atuar em outras areas do fazer teatral, a
experiéncia permitird que ele se beneficie
ndo s6 da escrita como também da passagem
do texto a cena. Caso ndo pretenda seguir
nenhum desses caminhos, pode vir a tornar-
se melhor leitor e melhor espectador do
teatro contemporaneo.

A estrutura do Atelié de Dramaturgia
diferencia-se das oficinas e cursos em geral
por uma série de aspectos. Em vez de aula,
sdo realizados encontros ou sessdes, termo
que melhor designa as trocas efetivadas num
ambiente de pesquisa conjunta. No lugar de
um professor, a mediagdo é feita por um
condutor ou coordenador, encarregado de
planejar e conduzir o projeto como um todo,
adequando ou ajustando objetivos,
propostas, discussdes de acordo com o
andamento do trabalho e o ritmo do grupo. A
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funcdo cabe a um dramaturgo experiente,
que ndo tenha a pretensdo de ensinar o que
quer que seja, mas de oferecer condicdes e
estimulos para que se dé a criagdo e, a partir
dela, a reflexdo e o aprendizado, sem a
necessidade de hierarquias.

Em lugar de alunos, participantes ou
escrevedores, como sugere Sarrazac. Tais
denominagbes sugerem uma postura mais
ativa que receptiva, condi¢ido basica para que
o trabalho se realize. “Fazer parte” de algo -
de um grupo, de uma atividade - requer
vontade, iniciativa, pois “ser aluno”, sinaliza,
muitas vezes, uma atitude de recebimento ou
submissdo. Pensando nisso, propde-se que as
atividades sejam desenvolvidas, desde o
primeiro momento, como parte de um
projeto assumido por todos. A
responsabilidade implicada nesse principio
coletivo transfere-se também para a escrita
que, embora individual, carrega a marca do
grupo. Mais do que um grupo, um coro de
participantes é formado e cabe a ele, antes
mesmo do condutor, a andalise dos textos
resultantes dos exercicios, bem como as
sugestdes para que sejam aprimorados ou
mesmo modificados.

Diferentemente do coro grego, que se
manifesta em unissono, o coro de um Atelié
expressa vozes diversas, todas envolvidas,
porém, no mesmo processo. A cumplicidade
alcancada gragas aos desafios em comum
permite que mesmo os iniciantes possam
interferir na escrita uns dos outros, o que
proporciona a experiéncia de criagdo
compartilhada logo numa primeira instancia,
a da criagdo verbal.

Um minimo de cinco ou seis escrevedores
é suficiente para que se forme um coro e a
escrita possa beneficiar-se das trocas entre
os pares. Como nimero maximo, sugere-se
até quinze participantes: a grande
quantidade de pessoas numa turma pode
comprometer o andamento do trabalho, pois
resulta em menos tempo disponivel para se
compartilhar os escritos e ouvir as
consideracgdes do coro.
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Quanto a periodicidade, sugere-se a média
de doze encontros, um por semana, e a carga
horaria de trés horas ou mais, se possivel,
pois, de modo geral, cada encontro
desenvolve-se em torno de trés acdes
principais. Porém, cada projeto ou grupo
podera determinar sua proépria agenda,
cabendo, inclusive, experiéncias de imersao.
Na primeira parte da sessdo, os escrevedores
sdo estimulados a apreciar coletivamente
uma obra de artes visuais. Mais do que
inspiracdo, ela é a fonte de onde brota uma
série de possibilidades de escrita, pois é a
partir dos elementos levantados nesta fase
que  virdo 0 planejamento e o0
desenvolvimento dos textos.

O critério de sele¢do das obras a serem
apreciadas é estabelecido pelo condutor em
funcdo do perfil do grupo, das propostas de
texto a serem desenvolvidas e do andamento
dos trabalhos. Os participantes sdo
orientados a observar a obra e anotar as
primeiras impressdes e questdes suscitadas.
Em seguida, é feita a apreciacdo coletiva,
quando mais aspectos sdo anotados.

Durante a apreciacdo de um trabalho néo-
figurativo, procura-se nao estimular a
adivinhacdo de figuras ocultas ou de supostas
narrativas. A apreciacdo sera conduzida, pois,
a aspectos diversos, lembrancgas suscitadas,
impressdes, atmosferas, sensacdes, bem
como associagbes com cheiro, som, gosto,
emocdes etc. Pode-se propor uma leitura a
partir das decisdes formais e materiais do
artista: o que as formas transmitem? E as
cores? Quais as sensacdes ligadas a elas? E as
posicdes em que se encontram na tela?
Espera-se que, com a pratica, a apreciacdo se
aprimore e acabe sendo feita quase sem as
provocacdes do condutor. Todas as
impressoes e ideias sdo anotadas e formam o
conjunto de elementos a que o participante
ird recorrer para o planejamento e a escrita
de seu texto.

A apreciagdo artistica ja faz parte da
criacdo, ndo s6 pelos elementos com que ira
motivar o texto, mas pelo movimento interno
gerado em cada um - lembrangas, ideias,
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associagcdes que estabelecem de modo
preliminar uma dinamica criativa. Decorre
dai a importancia das agdes previstas serem
realizadas numa mesma sessdo. A escrita,
quando elaborada em outro periodo, fora do
encontro, desvinculada da apreciacdo, opera
com dados concretos, mas sem o estado
criativo gerado na acdo grupal.

A partir dos elementos levantados nas
apreciacoes, passamos a fase da escrita. Para
comecar, os delimitadores. A forma do
material textual - narrativa, depoimento,
carta, didlogo, poema, noticia, descri¢cdo, por
exemplo -, o tempo disponivel, o tamanho, o
tipo de narrador e, a depender da experiéncia
do grupo, até alguns complicadores como o
lugar em que a agdo deve se dar, o nimero de
personagens, o tom, enfim. Longe de
tolherem o  processo  criativo, o0s
delimitadores costumam ser libertadores,
bastando para isso que se mantenha um
clima de desafio, de jogo.

E sugerida aos escrevedores uma
sequéncia de a¢des a ser seguida em quase
todos os textos: rever a obra de arte e as
anotacoes feitas na apreciagio, planejar o que
se quer, selecionar os conteidos com que se
quer trabalhar; escrever, reler, revisar e
finalizar o texto. Isso tudo a fim de se
apropriar o maximo possivel da atividade.

A teoria, a literatura dramatica e a técnica
sdo abordadas a partir da pratica da escrita,
suas necessidades e os questionamentos
suscitados, sem que haja, obrigatoriamente,
um estudo teérico a priori. O coordenador faz
o “parto” de textos que foram gestados por
outrem, livres de modelos e, sempre a partir
da pratica, estimula e orienta os
participantes, desde o principio, na busca
pela complementacdo permanente de sua
formacgdo. Assim, podem ser lidos em sala ou
recomendados textos nao s6 de literatura
dramatica, mas de Histoéria, de Psicologia e
Sociologia, de fic¢do, entre outros, bem como
haver apreciacdo de filmes e fotografia, de
musica e danga, a depender do percurso do

grupo.

/ TEATRO: criacdo e constru¢do de conhecimento

Concluido o processo de escrita, na
terceira parte da sessdo ocorre a leitura dos
textos a fim de compartilha-los com os
colegas e obter deles um comentdario critico,
momento em que atua o coro de
escrevedores. O contato com a escrita do
outro é um bom exercicio de alteridade para
os participantes, assim como ouvir seu texto
com diferentes entonagdes, diccoes e
expressdes mostra a eles uma variedade de
abordagens, dificeis de se imaginar no
momento da escrita.

Nesta altura do processo, os colegas
podem sugerir alteragdes, abordagens
diferentes, corre¢des, sempre adotando-se o
“e se”: “e se vocé acentuasse o tom comico do
texto?”, “e se o final fosse mais aberto?” e
assim por diante. O “e se” relativiza as
intervencoes, tirando o peso tanto do que se
fala quanto do modo como se é ouvido. Ao
condutor, cabe abordar aspectos que nao
tenham sido levantados durante a analise
coletiva, esclarecendo duvidas, oferecendo
informagdes ou referéncias sobre algum
tema, sugerindo leituras.

Os elementos levantados na andlise,
submetidos ao livre arbitrio do autor,
auxiliam na reescrita. Contra o cansago, a
frustracdo, a perda da novidade, o mito do
texto que nasce pronto etc. O exame paciente
do proéprio texto e a compreensdo das
analises do coro fundamentam as versdes
seguintes.

DRAMATURGIA DA CENA

Ao final de um processo no Atelié de
Dramaturgia, pelo menos parte do material
textual é levado a publico para que se efetive
como dramaturgia sob a forma de cena, de
leitura ou como exposicdo do trabalho em
processo.

N&o propomos a escrita de pecas teatrais,
mas de textos nos mais diferentes formatos -
a que denominamos material textual -, a
serem conjugados a outros materiais e as
demais instincias criativas da cena. E a
linguagem teatral e o conceito de

NICOLETE, Adélia. Ateliés de Dramaturgia.

Teatro: criagdo e construgdo de conhecimento, V.07, N. 1, 2019, p. 13-22

Organizacio de Dossié: Prof. Dr. Sérgio de Azevedo

Editor-Chefe: Prof. Dr. Juliano Casimiro de Camargo Sampaio

ISSN: 2357-710X

Laboratério de Pesquisa e Extensdao em Composicdo Poética Cénica, Narratividade e Constru¢do de Conhecimento (CONAC)

Universidade Federal do Tocantins (UFT)

18



dramaturgia como raps6dia que vao
transformar telegramas, cartas, noticias,
depoimentos, relatos, poemas e outros tantos
textos em teatro.

O objetivo principal da atividade é a
experimentacdo da viabilidade cénica dos
materiais, por meio da voz e do corpo do ator,
em um espaco determinado, com a presenca
do publico. Na medida em que vé e ouve seu
texto na cena, o escrevedor tem condi¢cdes de
observar os efeitos que ele produz, seus
problemas e suas virtudes, o cumprimento ou
ndo das expectativas originais, municiando-
se de elementos para o aperfeicoamento do
trabalho. No caso de estarem previstas
conversas com o publico e com os
responsaveis pela leitura ao final das
apresentacdes, é possivel que se juntem
ainda mais elementos em beneficio da
reescrita. Finalmente, a comunicacdo dos
textos permite que a comunidade, os
familiares e os amigos possam participar de
algum modo da experiéncia ocorrida nos
Ateliés.

Sem pretender um espeticulo, pois ele
pressupde um tempo maior de realizacdo, um
texto ja reescrito, uma equipe, etc, a
comunica¢ao pode recorrer a leituras cénicas,
dramatizadas ou simples, e também a
exercicios de encenacdo. Ela pode ser dirigida
ao publico em geral ou aos pares - os
objetivos do grupo determinam o tipo de
audiéncia.

Em termos pedagogicos, trazer o trabalho
para o centro do debate e ouvir o que o
publico tem a dizer implica manter uma
disponibilidade para o didlogo, despertada e
desenvolvida durante os encontros e que tem
como objetivo o aprimoramento da escrita.
Portanto, um terceiro fator de relevancia na
comunica¢ao dos materiais é a sua dimensao
formativa em direcdo ao trabalho em
colaborac¢do permanente entre os criadores.

CONSIDERACOES FINAIS

/ TEATRO: criacdo e constru¢do de conhecimento

Para concluir, nossa opg¢do pelo
abstracionismo parece ter encaminhado os
textos, de modo mais assertivo, para fora dos
limites do drama. Na medida em que se trata,
em primeira instincia, do vinculo entre a
composicdo plastica ndo figurativa e a escrita,
0s materiais textuais gerados trouxeram em
seu bojo uma configuracdo que fugiu, em
grande parte, ao padrao dramatico.

A experiéncia com os principios de
criagdo pictérica puderam ser usados em
favor da fragmentacdo, do questionamento
de um sentido unico e determinado, da
colagem e da montagem em lugar de uma
linha Unica de acdo, como também da imissdo
de géneros discursivos, da indeterminacdo
dos agentes, do desprendimento em relagio a
verossimilhanga e aos arranjos
espaciotemporais, e assim por diante. Nessa
mesma perspectiva, acredito que o padrio
heterogéneo dos elementos levantados na
apreciacdo, conjugando sensagdes, emogdes,
memodria, articulacées légicas e elocucoes de
origens variadas podem ter predisposto a
uma escrita igualmente desvinculada, por
exemplo, de relagdes causais.

A ambicao original de um projeto de
democratizagdo da escrita, baseado na
conjun¢ao com as artes visuais e com a cena,
que configurasse uma opg¢do aos moldes
formais de  ensino-aprendizagem de
dramaturgia mostrou-se possivel, bem como
o didlogo com os novos processos de criagio
do espetaculo e com o teatro contemporaneo.

O contato com as artes visuais revelou-se
um poderoso aliado da criagdo dramaturgica,
além de definir o condutor também como
mediador e facilitador entre linguagens. Em
relagdo as artes visuais, priorizou-se a
construcdo de sentido advinda da memoria,
das sensacdes, das impressdes e da
consequente reflexdo sobre esse material,
com vistas a sua apropriagdo, ao seu
desenvolvimento e a utilizacdo na criagido
verbal. Sem discriminar a producio artistica
internacional, a (re)descoberta da arte e dos
artistas da prépria cidade e do pais atesta o
papel dos Ateliés no fomento a discussao
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acerca da cultura e do homem brasileiros,
almejando-se, como consequéncia, uma
escrita que também possa traduzi-los.

0 mesmo prazer dos escrevedores tive eu
na relagio com as artes visuais. Desde o
primeiro contato com as turmas, iniciava-se
um jogo de investigacdo, cujo objetivo era
pesquisar e selecionar os artistas e as obras
mais adequados. A instabilidade do processo
constituiu-se um desafio a ser vencido a cada
sessdo: as obras previstas teriam de mudar,
um mesmo autor poderia ser repetido, o
grupo mostrava-se pronto para uma
experiéncia extramuros. Nessas condigodes, a
pesquisadora entregou-se a atualizagdo
continua, uma tarefa apaixonante que acabou
por contagiar  diversos escrevedores
transformados em interlocutores.

A apreciagdo artistica foi mais que um
recurso conveniente a escrita. Atribuimos a
ela, tanto quanto a disposicdo ludica das
propostas, o estimulo a elaboracdo dos
textos, pois a curiosidade diante de uma nova
obra e o entusiasmo com que os participantes
se dispuseram a aprecid-la despertaram
estado semelhante, conservado durante todo
o tempo da escrita e das demais agdes de
cada encontro. Pudemos comprovar o quanto
a apreciacdo ja faz parte da criagdo, ndo sé
pelos elementos com que ird guarnecer o
texto, mas pelo movimento interno gerado
em cada um - lembrangas, ideias, associa¢des
que ja estabelecem de modo preliminar uma
dindmica criativa. Decorre dai a importancia
das acgdes previstas serem realizadas numa
mesma sessdo. A escrita, por exemplo,
quando elaborada em outro periodo, fora do
encontro, desvinculada da apreciacdo, opera
com dados concretos - o0s elementos
levantados -, mas sem o estado criativo
gerado na acdo grupal. O escrevedor tem de
retomar o processo e, por mais que se lembre
das sensacdes despertadas em sala, elas
tornam-se um dado racional e niao uma
possivel energia motriz.

Assim também o compartilhamento e a
analise de textos efetivados num mesmo
encontro conservam o estado originado na

/ TEATRO: criacdo e constru¢do de conhecimento

apreciacdo da obra, mantendo presente e
vivo o contexto da escrita e dando um sentido
de unidade ao processo, encaminhando os
materiais a reescrita, esta sim, descolada no
tempo e no espaco, da fase inicial. O habito,
nesse caso, gera seguranca e disciplina que,
por sua vez, conduzem mais facilmente a
criacdo. Conhecer as acdes que constituem
uma sessdo, paradoxalmente, permite que o
escrevedor sinta-se a vontade para lidar com
elas e também com o acaso e o aleatdrio.

Em outras palavras, o hibridismo de
linguagens, essencial ao nosso projeto, ndo se
definiu pela utilizagcdo da obra de arte como
detonadora da escrita. Promoveu-se uma
integracdo anterior a elaboragio do texto, no
territério desconhecido em que todas as
criacbes sdo gestadas - 14, onde pulsam as
recordacdes involuntdrias e os desejos
anseiam por tomar alguma forma e habitar o
mundo. E como se a apreciacdo estética
liberasse as fronteiras, permitindo que certos
conteidos viessem a luz e, em seguida,
verbalizados e compreendidos, servissem
tanto a fruicdo da obra em si quanto as
escritas verbais e pictoricas.

Uma das questdes iniciais referia-se ao
quanto a pratica nos Ateliés poderia
contribuir com o trabalho dramattrgico em
colaboracdo. Ndo ha como aferir essa
contribuicdo em prazo tdo curto, o que se
pode afirmar é que o compartilhamento
criativo foi adotado com sucesso na maioria
das agdes, promovendo uma experiéncia ao
mesmo tempo dialégica e polifénica, na
medida em que as vozes individuais dos
autores foram conservadas, mas no trabalho
do texto e da cena foi possivel identificar a
colaboragdo dos parceiros, seja em um dado
da apreciagdo inicial e na andlise dos
materiais, seja no corpo atuante do
escrevedor/ator/leitor. Tais vivéncias, além
de colocar o participante em contato com
processos compartilhados de criagdo permite
que ele, caso ndo escolha o trabalho junto da
cena, possa, em alguma altura de sua criagao,
requerer o auxilio/olhar do outro em
beneficio de sua escrita.
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O confronto dos materiais com a cena,
nascido das leituras, das experimentagdes na
voz e no gesto dos atores, no espago e no
contato com o publico, transformou o que
poderia ser tdo somente um atelié de escrita,
em Atelié de Dramaturgia. Confiamos que tais
vivéncias possam facilitar futuros trabalhos
em colaboracdo, pois em sua base reside o
conceito de dramaturgia como trama das
diferentes acbes criativas e o fazer artistico
como rede de criacdo. Nesse sentido, é
possivel que o processo tenha igualmente
encaminhado os escrevedores a uma fruicao
mais intensa do teatro contemporaneo, na
medida em que vivenciaram “o outro lado” da
criagdo - o contato com estratégias de
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