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SER PROFESSOR DE ARTES CENICAS NO CAp-UFRJ
Entre o Ensino, a Pesquisa e a Extensao

Cleusa Joceleia (Celeia) Machado (CAP — UFRJ)*!
Maria Fatima Simdes Novo (CAp — UFRJ)?
Andrea Pinheiro Da Silva (CAp — UFRJ)®

Débora Azevedo (CAp — UFRJ)*

Os docentes de Artes Cénicas do CAp - UFRJ tem construido uma pratica na qual se articulam funcées de
um docente de Ensino Basico, a formacdo de professores e atividades comprometidas com o tripé ensino-
pesquisa-extensdo, mantendo-se em permanente dialogo com os principios e valores que norteiam o Ensino
Superior. A variedade de olhares e fazeres que se relinem neste espago tem revelado maltiplos movimentos,
aproximacOes e contrastes, nem sempre harmoénicos e frequentemente complexos. Apresentam diversas
formas de relagdo com o fazer teatral, afora a vivéncia pedagogica da linguagem cénica no universo escolar,
criando possibilidades de integracdo entre a Educagdo Bésica e o Ensino Universitario. Sobretudo, tem
levado a construir uma dindmica particular de organizacdo do fazer académico.

Ensino de teatro; Colégio de Aplicacdo; Formacdo de professores; Professor-pesquisador.

BEING A PROFESSOR OF PERFORMING ARTS AT CAp-UFRJ:
Between Teaching, Research and Extension

The teachers of Theatrical Arts at CAp - UFRJ have developed a practice in which some functions are
articulated: that of an elementary teacher, that of training teachers to-be and activities engajed with the
tripod , a formagdo de professores e atividades comprometidas com o tripé teaching-research-extension,
keeping it in permanent dialogue with the principles and values that orientate higher teaching. The variety of
perspectives and practices that are gathered in this space have revealed multiple movements, approaches and
contrasts, not always harmonious and often complex. They present diverse forms of relationship with the
practice of the performing arts, besides the pedagogic experience of the performing language within the
school universe, creating possbilities of integration between Physical Education and higher teaching. Above
all, it has been conducive to a particular dynamics of organization of the academic practices.

Teaching of the Performing Arts; Training of the Teaching Qualification Course; Teaching Qualification
Course; Teacher-Researcher.

As respostas nos permitem andar
sobre terra firme.

Mas somente as perguntas nos
permitem entrar

pelo mar desconhecido.

Rubem Alves

O Colégio de Aplicacgio ¢é wum 6rgao
suplementar da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, conhecido como CAp/UFR]. Caracteriza-se
por ser uma instituicdo escolar, comprometida com
a formacio de professores e com um trabalho
docente de perfil universitario, alicercado nos eixos
de ensino, pesquisa e extensdo que regem a
Universidade. O Setor Curricular Artes Cénicas do
CAp/UFR] - Colégio de Aplicacdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro - atua na grade curricular
de carater obrigatério do 62 ano do Ensino
Fundamental ao 22 ano do Ensino Médio e recebe

aproximadamente 50 alunos de graduacdo entre
licenciandos, bolsistas e estagidrios, oriundos da
UFR] dos Cursos de Artes Visuais, Danca,
Indumentaria e Dire¢do Teatral e do Curso de
Licenciatura em Teatro da UNIRIO.

A variedade de olhares e fazeres que se
reinem neste espa¢go tem revelado multiplos
movimentos, aproximac¢des e contrastes, nem
sempre harmonicos e frequentemente complexos.
Apresentam diversas formas de relacdo com o fazer
teatral: a vivéncia pedagdgica da linguagem cénica
no universo escolar, simultaneamente a experiéncia
profissional, criando possibilidades de integracio
entre a Educacdo Basica e o Ensino Universitario.
Sobretudo, tem levado a construir uma dinamica
particular de organizacdo da nossa pratica em sala
de aula e da orientagdo aos graduandos.

A partir desta experiéncia, surgiu uma
necessidade de compartilhar e refletir as varias
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praticas de ensino e de iniciagdo profissional que
convivem no ensino de Artes Cénicas do CAp, por
meio do relato deste caminho pedagogico.

Como se dao estas relagdes em sala de aula?
Como tecer o fio didatico com tantas interferéncias?
Em que lugar dialogam tantas expectativas e
interesses? Qual o papel do professor/orientador do
CAp? Estas sdo algumas das questdes que este
caminho tem produzido. Mais do que respostas,
queremos partilhar essa histoéria, as condigdes e as
circunstdncias que nos deparamos e que geraram
inéditas formas de agir e de nos posicionar.

SOBRE O ENSINO DE ARTES CENICAS

Refletir sobre o nosso fazer - ser docente de
Artes Cénicas no Colégio de Aplicagdo da UFR] - nos
remete ndo sé ao aqui e agora, ao que somos hoje,
mas também a memoria, avaliando o passado e com
o olhar para o futuro, a partir do ja conquistado,
sabendo de antemdo, quenovos desafios nos
espreitam, ja que a vida é constante movimento e
transformacao.

Recuperando a histéria do ensino de Artes
Cénicas no Colégio de Aplicagdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro - CAp, através de relatos
orais, voltamos aos anos setenta e oitenta. Nesta
época, o CAp ja oferecia atividades ligadas ao
Teatro, antes mesmo da obrigatoriedade por lei.
Entretanto, ndo era oferecido a todos os alunos nem
para todas as turmas, e apenas com um professor
responsavel pela disciplina. Naquele momento, a
presenca das Artes Cénicas no ambiente escolar
objetivava a producio de um espetaculo.

Daquele contexto, os relatos revelam o
envolvimento dos alunos que participavam destas
apresentacdes e destacam que alguns deles,
segundo algumas informacgdes, depois seguiram a
carreira artistica. Parece ter sido emblematico o
TACAp (Teatro do CAp), grupo que apresentava
encenacgodes produzidas pelos alunos, sob orientacio
do unico professor que havia entao.

Com a obrigatoriedade do oferecimento de
Educacdo Artistica a partir de 1971 (LDB n®
5692/71) para os alunos da 52 série do 12 Grau a 32
série do 22 Grau (atuais 62 ano do Ensino
Fundamental e 32 ano do Ensino Médio), ocorre a
institucionaliza¢do e regulamentacdo do ensino de
Artes Cénicas. Entretanto, no CAp isto s6 se efetiva
alguns anos mais tarde e apenas para o segundo
segmento do Ensino Fundamental (52 a 82 séries).
Ainda assim, Artes Cénicas era lecionada somente
durante a metade do ano letivo. O outro periodo era
para as atividades de Musica. Desta forma, o curto
tempo destinado a vivéncia e ao aprendizado da
disciplina comprometia a proposta curricular.

Gracas a luta dos professores de Artes, em
especial os de Artes Cénicas, que tornaram o seu
trabalho reconhecido como importante conteido
para a formacdo do aluno, é que se conseguiu que a
disciplina passasse a ser oferecida para todas as

turmas e séries desse segmento durante todo o ano
letivo, bem como Musica.

Alguns anos mais tarde, no fim da década de
oitenta, uma nova conquista se faz. Artes Cénicas
passa a ser oferecida também para o 12 e 22 anos do
antigo 22 Grau, hoje Ensino Médio. Passamos a
oferecer dois tempos de aula para as turmas do
Ensino Médio, o 12 e 22 anos, objetivando o
aprofundamento da linguagem teatral e a realiza¢do
de um trabalho artistico na perspectiva de criacao
autoral dos alunos. Durante alguns anos o professor
que orientava este trabalho seguia a perspectiva
brechtiana.

Eram os anos de construcdo e discussdes em
busca de caminhos para o desenvolvimento da
disciplina, ndo sé no CAp da UFR] como em todo o
Brasil. Os debates ocorriam em torno da discussao
tedrica da corrente Contextualista ou Instrumental
e da corrente Essencialista ou Estética (BARBOSA,
1984) . As discussoes envolviam até o proprio nome
da disciplina, rejeitado por uns e defendido por
outros. Defendia-se Artes Cénicas, em vez de Teatro,
pois este ultimo era associado a producdo de
espetaculos, aos antigos “teatrinhos da escola” e
questionava-se o pouco vinculo com as questdes de
Educacgdo. Enfim, buscava-se o reconhecimento do
trabalho e da expressio teatral, sem a
glamourizacdo das midias e a légica do capital que
ocorre até hoje. Reflexo da conjuntura da época de
um teatro politico, de um teatro que se propunha
questionar o status quo fundado na reflexdo. A
época, era insuportavel a ideia de se fazer Teatro,
pois se compreendia que realizacdo teatral na
escola tinha como objetivo apenas como exibi¢io
pessoal ou para agradar os pais dos alunos.

Mas a vida e suas demandas ao longo dos
anos nos levaram a novos desenhos e formatos para
a disciplina. Novos caminhos, sem perder o
compromisso que é trabalhar com Arte e Artes
Cénicas no universo escolar.

E assim.., como os alunos do CAp ainda se
identificavam com as apresentacdes, diziam que
“queriam fazer teatro”. Pareciam nio reconhecer o
fazer da sala de aula também como teatro.
Simultaneamente, nossos estudos, discussoes
filoséficas e metodoldgicas caminhavam para
incorporar ao processo pedagégico o produto, ou
seja, também as apresentacdes, as montagens, 0
espetaculo. Percebemos que, no que tange a
linguagem teatral, ao estar em cena, em contato com
o publico, o aluno desenvolve grande parte do seu
aprendizado técnico e estético com mais
consciéncia e rapidez. E, por vezes, na resolugdo dos
problemas ocorridos em cena que ele aprende
questdes relativas ao posicionamento do seu corpo,
da sua voz, da sua interpretagdo. E isso é motivado
pelo desejo, pela necessidade de se comunicar com
o publico.

Portanto, mais uma vez, surgiam 0S nossos
projetos com o objetivo de contemplar e conciliar o
processo educativo e expressivo teatral com a
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vivéncia de montagens. O projeto EncenaACAO foi o
nosso primeiro projeto dentro desta perspectiva,
realizado com os alunos do segundo ano do Ensino
Médio, quando os mesmos terminavam o processo
de aprendizagem de Artes Cénicas, o que
permanece até hoje com algumas variagdes.

Discutia-se a relagdo entre processo e produto
na arte educacdo, a educagdo no século XXI e as
novas tecnologias. Enfim, refletia-se sobre o
compromisso do educador na formacdo integral de
pessoas, o conhecimento de arte e o papel das Artes
Cénicas neste cendrio. Todas essas reflexdes
permitiram experimentagdo de novas metodologias
e correntes pedagogicas teatrais tanto na pratica de
sala de aula quanto na existéncia de projetos.

A legislacao atual (LDB n® 9.394/96) apesar de
diversos acréscimos, ndo garante a solucdo para a
questao do “ensino de arte” quanto ao oferecimento
de todas as linguagens para todos os anos da
Educacdo Basica. H4 apenas a obrigatoriedade do
ensino de uma dessas linguagens por ano. Porém,
no Colégio de Aplicacdo da UFR] todas as linguagens
artisticas - Artes Visuais, Artes Cénicas e Musica -
sdo disciplinas que compdem a matriz curricular da
escola, sendo, portanto, oferecidas em conjunto. No
periodo entre o 62 ano e o 92 anos do Ensino
Fundamental, sdo oferecidas na grade curricular
regular, em carater obrigatério.

Hoje o setor curricular de Artes Cénicas da
UFR] se compde de quatro professores e atende a
todos os alunos das turmas desde o sexto ano do
Ensino Fundamental até o segundo ano do Ensino
Médio. O programa curricular contempla eixos
pedagdgicos de ensino para cada ano. Do 6° ao 9°
ano, se tem por objetivo a compreensio dos
elementos que constroem a linguagem cénica.
Alguns conceitos e nog¢des sdo tratados: o jogo como
metodologia de construcdo e relacdo da/na cena, o
espaco e suas variacdes, as funcdes profissionais do
teatro e seus universos de atuac¢do (ator, diretor,
cenografo, figurinista, iluminador, maquiador,
dentre outros), periodos da histéria do teatro, texto
e palavra, dentre outros temas que permitam ao
estudante estabelecer contato e reflexdes acerca do
universo cénico.

No Ensino Médio, os alunos, por ja terem
vivenciado as diferentes expressdes artisticas,
escolhem uma das trés linguagens para se
aprofundar, ou seja, Artes Cénicas, Artes Visuais ou
Musica. As trés linguagens oferecem projetos na
perspectiva do aprofundamento da linguagem. No
caso das Artes Cénicas, o programa curricular
incorpora a vivéncia e a reflexdo sobre a produgao
teatral.

Outra questdo de extrema importancia para
nosso fazer refere-se as questdes de infra-estrutura,
ou seja, espaco para a aula. Hoje temos um espacgo
de sala de aula de aproximadamente 90 metros
quadrados, uma sala de reunido para atendimento
aos licenciandos e estagiarios e para as reunides da
equipe, um pequeno camarim onde se guardam os

materiais de aula e uma sala anexa, junto a entrada
do Teatro, que atende ao projeto “FORA DE CENA”
para guardar o acervo de figurinos, aderecos etc..

Claro que estas condigdes materiais de
trabalho se efetivam pela conquista dos docentes da
equipe, fundada no compromisso e envolvimento
ndo sé6 com o CAp, mas também na cren¢a da
importancia da disciplina para cada um de nés
professores e na formacao dos alunos.

O trabalho pedagégico do Setor Curricular de
Artes Cénicas abrange as aulas para os alunos da
escola, a orientacdo e supervisdo didatica dos
licenciandos e o desenvolvimento de diversos
projetos.

SOBRE A FORMAGAO DE PROFESSORES

Alicercado nos principios da observacao, co-
participagdo e regéncia, o Colégio de Aplicagao
recebe, anualmente, centenas de estagiarios dos
mais variados cursos da UFR]. No setor curricular
de Artes Cénicas, temos uma multiplicidade e
variedade de olhares, ja que recebemos ndo apenas
os alunos da Licenciatura - em Danga e Artes
Visuais® - bem como os alunos da Licenciatura em
Teatro da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO)6. Além disso, por conta dos
projetos de ensino, pesquisa e extensdo que
desenvolvemos, recebemos bacharelandos dos
Cursos de Direcdo Teatral, Danca e Indumentaria,
que também acompanham as nossas aulas e
participam das reunides de orientagio.

De forma geral, o trabalho com licenciandos se
operacionaliza da seguinte maneira: cada
graduando acompanha as aulas de artes cénicas de
uma ou duas turmas do Ensino Basico e, em seguida,
tem uma aula de orientagio necessariamente
vinculada a aula do Ensino Basico. Na aula, ele
realiza, entre outras, tarefas de observacio e
acompanhamento, participagdo nos exercicios,
apoio na conduc¢do de dindmicas, participacdo no
“feed back” de cada aula, até concluir o seu estagio
efetivado com uma participagio auténoma de
orientacdo de aula, na maioria das vezes uma
regéncia de classe. Na aula de orientacio, ele discute
com o professor regente (no caso, nds, professores
do CAp) a aula e sua dindmica, desenvolvendo
atividades de planejamento, criagdo e pesquisa de
jogos, avaliacdo do processo dos alunos e
elaboracio de plano de aula.

Regularmente, cada turma é acompanhada de
dois a quatro graduandos dos diferentes cursos
citados, resultando em um grupo de oito a dez
licenciandos para cada professor do CAp orientar,
em diferentes horarios. Portanto, para cada turma
que lecionamos, temos outra, composta por alunos
maiores em idade, sem uniforme, oriundos de
grades curriculares variadas, com nogdes e
perspectivas distintas acerca da educag¢io, mas que
tém como ponto convergente, o Colégio de
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Aplicacdo e mais especificamente, o setor de Artes
Cénicas.

Tamanha diversidade faz com que tenhamos,
ndo raro, a rica oportunidade de explorar e dialogar
com os diversos aspectos e trajetérias dos
profissionais em formacdo, que, no dia a dia do
estagio, expdem seus objetivos e anseios, duvidas e
expectativas. Cabe a noés, professores do setor,
acolher as inimeras - e distintas - contribui¢des, a
medida que mediamos, ponderamos, investigamos e
estimulamos a construgdo, por parte de cada um,
dos profissionais que aspiram a ser.

Temos ai, um grande n6 - e ao mesmo tempo
uma grande oportunidade - de costurar estes
olhares em uma trama complexa e rica, alinhavando
uma troca proficua de metodologias que contribua
para a formacgdo profissional destes jovens e o
desenvolvimento dos estudos em nossa area.

E frequentemente dificil e delicado - mas é este
o papel que nos cabe, como professores da
Educacdo Basica, comprometidos com a formacgao
de professores — estabelecer, junto aos estagiarios,
um espaco construtivo de aprendizado, em que as
ideias e opinides sejam bem-vindas, mas que
também haja regras e limites. Ndo se trata de
acolher todos os pontos de vista pura e
simplesmente, nem tampouco de dar vazao a
vivéncia de todas as experiéncias por eles
desejadas. HA que se contribuir para com a
formagdo destes profissionais com referencial
tedrico adequado e atualizado, bem como instiga-
los, “cutuca-los”, questionando e sacudindo suas
nogdes e convicgoes. O espaco do estagio é a hora da
pratica - da didatica, da metodologia - mas também
é o espaco da reflexdo e da pavimentagdo do oficio
de professor que exercerdo no futuro.

SOBRE AS ATIVIDADES DE PESQUISA E
EXTENSAO

No CAp, além de atuar no ensino basico e na
formagdo de professores, os docentes sido
requisitados a desenvolver atividades de pesquisa e
extensdo, mantendo-se em permanente didlogo com
os principios e valores que norteiam o ensino
superior.

Nesta direcdo, o Setor de Artes Cénicas vem
construindo um caminho de pesquisa no campo do
ensino de Teatro, solidificando uma trajetéria de
projetos e de reflexdes pedagogicas e académicas
tecidas a partir do confronto didrio com os desafios
e as demandas da aula, da orientacio e dos
processos de pesquisa.

Em 2014, quatro projetos de diferentes
naturezas encontram-se em atividade:

1. Projeto EncenaACAQ

Este Projeto é desenvolvido desde 1997 e tem
por objetivo estudar o processo de montagem no
curriculo do ensino de teatro na escola,
investigando a vivéncia da criacdo e da producio

teatral no espago escolar, nas suas mais diversas
implicacdes. Operacionaliza-se nas aulas regulares
de Artes Cénicas do 22 ano do Ensino Médio do CAp-
UFR] e propde-se a aplicar um processo
eminentemente pedagégico de montagem de um
espetaculo, com alunos adolescentes entre 15 a 18
anos. Este processo abrange desde a preparagido
corporal e composicdo cénica até a concep¢do dos
elementos que compdem este espetdculo e captacao
de recursos necessarios para sua realiza¢do. Alunos
universitarios de diversas areas comprometem-se
com a direcdo e elaboracdo do espeticulo, a
preparagdo corporal, criacdo e execucdo de
figurinos e cendrios, levantamento de recursos e
producdo etc, sempre supervisionados pelas
professoras do 22 ano do Ensino Médio e
coordenadoras do Projeto do ano correspondente.

A proposta pedagégica de criagdo teatral do
Projeto fundamenta-se em duas premissas: 1) O fato
teatral é resultado de um processo complexo de
criagdo e producdo que se configura, por meio de
um esforgo necessariamente coletivo, em um
produto artistico de e para uma comunidade; 2) O
ator é o elemento fundamental da produgao teatral,
sendo através dele que o texto e a cena tomam
forma e se configuram em encenagéo.

Em 2011, decidimos ampliar e tornar o
EncenaACAO uma linha de pesquisa, ensino e
extensdo setorial, agregando todos os demais
projetos do Setor, abaixo descritos . Tal ampliacdo
foi referendada em Conselho Pedagégico do CAp.
Esta iniciativa visou unir nossos esfor¢os e
investimentos, como professores pesquisadores, no
sentido da captacdo de recursos, bolsas e condicoes,
bem como oportunizar maior dindmica e
aprofundamento na discussao, debates e divulgacdo
dos nossos estudos e das nossas produgdes teatrais
e académicas, no ambito interno e externo ao Setor,
ao Colégio de Aplicacdo e a propria UFR].

2. Projeto Fazendo Género

O Projeto Fazendo Género investiga as
condigdes e as competéncias fundamentais para que
o adolescente e o seu grupo empreendam o caminho
da criagdo e producdo de um espetaculo teatral. Seu
enfoque  investigativo esta  centrado na
experimentacdo de uma pratica pedagodgica que
possibilite ao aluno a consciéncia e ampliacdo de
seu vocabulario expressivo, de uma
instrumentalizacdo técnica basica e na formacido de
atitudes mais autdénomas e reflexivas sobre o
processo criativo teatral (MACHADO 2004; 2010).

Tem em vista a aplicacdo e a andlise nas aulas
de Artes Cénicas do 1° ano do Ensino Médio, de
exercicios corporais e de jogos teatrais
fundamentados nas ideias e conceitos do Teatro
Fisico, principalmente nos principios dos territorios
geodramaticos, conforme a pedagogia de ator
elaborada por Jacques Lecoq.



21

3. Projeto Fora de Cena

Ao longo dos anos, as producdes teatrais do
Setor de Artes Cénicas favoreceram a aquisi¢do de
toda a sorte de material cénico, seja para as
montagens propriamente, seja para as atividades
cotidianas da disciplina Artes Cénicas. Sdo objetos
de cena, figurinos, material de costura, pintura,
cenografia, mobiliario etc.. Desta forma, nasceu em
meados de 2005 o projeto "Fora da Cena" que tem
por objetivo selecionar, organizar e cadastrar os
objetos do acervo do Teatro do Colégio de Aplicagdo
da UFR], permitindo, assim, ndo s6 o ordenamento
desse acervo, mas uma economia de gastos para as
futuras montagens e funcionalidade no dia a dia da
disciplina Artes Cénicas. Possibilita ainda a
utilizacdo destes materiais pelos alunos do Curso de
Direcdo Teatral em suas montagens curriculares,
como ja ocorreu algumas vezes. A cada ano o acervo
se amplia exigindo uma constante manutencdo e
atualizacao.

4. Projeto Teatro em Gotas

Desde abril de 2004, época de sua criagdo, o
Projeto Teatro em Gotas atua na grade curricular do
CAp-UFR], com o intuito de pesquisar diversas
abordagens pedagégicas de estimulo ao fazer
teatral. Com base nos suportes teéricos de Jean-
Pierre Ryngaert e Peter Brook e atualmente em
aplicagcdo no 82 ano e no 12 do Ensino Médio, o
projeto visa a investigacdo de novas metodologias
de encenacgdo, cujo ponto de partida seja o Jogo
Teatral. E o jogo e seus indutores - o espaco, a
imagem, o personagem e o texto - que conduz a
encenacdo. A pesquisa envolve a elaboragio e
aplicacao de jogos e o estimulo a criagdo, no espaco
da sala de aula, de pequenos espetaculos de curta
duragdo, em que os alunos participem ativamente
da dramaturgia (selecionando ou escrevendo
textos), da concepgdo do cendrio e do figurino, e da
encenacgdo, criando e experimentando partituras e
marcagoes.

O projeto também busca investigar e analisar
diversas possibilidades de relacdo entre os atores e
o0 publico, a medida que “brinca” entre o diadlogo e a
narracdo. Para tal, da grande énfase a utilizacdo de
textos ndo-dramaticos (narracdes ou poesia),
aliados ou contrapostos aos dramaticos. Propde-se,
assim, um jogo dramatdrgico e cénico, de
personagens e espacos, textos e tramas (SILVA,
2009).

Outro braco importante do projeto é o grupo
de teatro CApachos da ARte, de natureza extra-
curricular, que monta, anualmente, espetaculos em
parceria com a Escola Politécnica de Saude Joaquim
Venancio, da FIOCRUZ.

E dois novos projetos iniciaram em 2014:

1. Projeto Percebendo A Mim E A Vocé, Aqui E
Agora, Vivo A Danga E O Teatro

Projeto de pesquisa que visa investigar o
didlogo entre a corporeidade e o teatro com alunos

do 62 ano do ensino fundamental. O Projeto tem
dois enfoques: um pretende articular os objetivos
da danca e do teatro, visando discutir as questdes da
corporeidade no inicio da experiéncia e contato com
a linguagem, como é o caso do 62 ano no CAp/UFR]J;
o segundo enfoque busca promover um trabalho de
desenvolvimento da consciéncia corporal na faixa
etaria da série (NOVO, 1994).

2. Laboratério de Produgdo

O Laboratério tem por objetivo formar um
grupo de suporte, acompanhamento, apoio técnico e
operacional em um ambiente cooperativo para as
mais diversas atividades do Setor de Artes Cénicas,
por exemplo: idas ao teatro, performances e
montagens internas e externas ao Colégio,
organizac¢do da biblioteca, leituras dramaticas, entre
outras. Portanto, fundamentalmente visa criar um
espaco de pratica profissional, contemplando a
demanda que a grande maioria destas atividades
requer: consideravel diligéncia e cuidados, atencdo
e cuidados proprios de cada faixa etaria, no sentido
de organiza¢do, planejamento e coordenagdo das
acdes para garantir a execugdo do espeticulo e o
bem estar dos participantes, sejam criangas ou
jovens.

Todos os seis projetos recebem bolsistas de
diferentes  programas: “Iniciacdo  Cientifica”,
“Iniciagdo Cientifica Ensino Médio”, “Iniciacdo
Artistica e Cultural” e  “Extensdo”. Sdo
aproximadamente 20 bolsistas que atuam sob a
orientacdo dos quatro professores do Setor,
realizando as mais diferentes atividades:

- participagdo no planejamento, aplicagdo e
avaliacdo das atividades de aula;

- leitura, pesquisa e elaboracgdo de textos;

- direcdo e coreografia de cenas e partituras;

- organizacdo do acervo de livros, pecas, figurinos e
materiais cénicos;

- participacdo na organizagdo de eventos, tais como
idas ao teatro;

- prestacdo de apoio as diversas iniciativas do setor
de Artes Cénicas, encarregando-se das tarefas de
producao, cenografia e figurino das montagens;

- criacdo, montagem e operacdo de luz no espago da
sala de teatro.

Como producdo académica, os professores tém
apresentado a experiéncia pedagdgica de seus
projetos e dos seus resultados pedagdgicos e
académicos regularmente em congressos e
seminarios, tais como ENDIPE, Jornada Académica
da UFR] e do CAp, inclusive no 82 Congres
International Arts de la Scéne-Education- IDEA, em
Paris. Vale compartilhar a produ¢ido dos bolsistas,
que tem sido bastante proficua: nos ultimos anos,
apresentaram trabalhos na Jornada Académica
interna do Colégio de Aplicagdo e na Jornada
Académica da UFR]. Inclusive, em 2011, o trabalho
do grupo de bolsistas do Projeto Fazendo Género foi
selecionado entre os 8 melhores trabalhos do
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Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas (CFCH) da
UFR]J, obtendo o Prémio Meng¢io Honrosa na XXXIII
Jornada Giulio Massarani de Iniciagdo Cientifica,
Artistica e Cultural - JICAC-2011. E em 2013, cinco
trabalhos de diferentes Projetos foram selecionados
para publicar em uma edigdo especial com os
melhores trabalhos do CFCH apresentados na
XXXVJICAC-2013.

Sao muitos projetos, estudos e atividades
acontecendo simultaneamente. Muita gente e muita
coisa acontecem no espagco das Artes Cénicas.
Diferentemente das disciplinas curriculares mais
tradicionais -- tais quais Matematica, Historia,
Lingua Portuguesa, entre outras - a disciplina de
Artes Cénicas ndo possui uma diretriz curricular
rigida e, sobretudo, ndo compde o conteido do
ENEM e, por isso mesmo, ndo estd assombrada pelo
encargo de abarcar determinados conteudos com o
fim bastante restrito de habilitar o aluno para as
provas de selecao das Universidades. Assim, cabe ao
professor decidir sobre a sua pratica didria,
organizando o planejamento de aulas e escolhendo
temas e conteddos segundo um critério
normalmente mais particular do que institucional.

Ao mesmo tempo em que essa natureza do
ensino de Artes Cénicas confere uma grande
liberdade, exige-nos também wuma constante
reflexdo e avaliacdo das etapas do processo de
aprendizagem. No Colégio de Aplicacdo, ndo existe
um antes e um depois ao qual se deva seguir,
observar e cumprir. Paradoxalmente, tudo ¢
possivel em uma aula e nem tudo é possivel,
depende do caminho que se estd trilhando. A cada
ano, fazemos uma avaliagdo do processo anterior,
questionamos os objetivos e firmamos novas metas.
E, durante o ano letivo, a partir da relagio com a
turma, construimos um fazer pedagogico a partir
dos desafios do cotidiano: acrescentamos,
subtraimos, redistribuimos o0s conteudos, as
atividades e os procedimentos.

Assim também acontece nas pesquisas. Os
projetos nao foram nem sio pautadas em uma ac¢ao
dirigida, calculada e sistematizada. Aproximam-se
mais de uma criagdo espontanea. Surgem de alguma
ideia e da vontade de experimentar esta ideia. E vao
se inventando e agregando pessoas em torno de si.
Os caminhos de cada projeto de pesquisa ou
extensdo do Setor de Artes Cénicas do CAp-UFR]
foram se construindo a partir das demandas da
pratica cotidiana, seja escutando a solicitacdo e
questionamento dos alunos, seja por atencdo aos
anseios docentes e artisticos pessoais de cada
professor. Ainda assim, é possivel observar algo que
os conecta: todos compartilham de uma ocupacio
ou de uma curiosidade sobre a maneira peculiar de
fazer teatro na escola. O olhar encantado sobre a
participacdo efetiva dos alunos frente ao processo
artistico da montagem, a mobilizacdo afetiva que
envolve este processo e a inser¢do do que se monta
no contexto capiano levaram-nos a reflexio sobre o
processo de criagdo e producido estética na escola,

suas possibilidades de contribui¢do para a formagao
do individuo e de transformacdo do espaco escolar.

O Projeto EncenaACAO é um exemplo desta
inquietude. Ndo é a toa que se tornou um projeto
em que todos os professores do Setor estdo
envolvidos. Foi o primeiro projeto a colocar a
questao da producao no processo de ensino do CAp,
retroalimentando a investigacdo na experiéncia de
montagem e constantemente propondo novas
abordagens e desafios.

A partir das discussdes do EncenaACAO, é
possivel rastrear as reflexdes sobre a arte de fazer
arte na escola com a qual temo-nos deparado: o
espaco escolar parece inventar um percurso criativo
préprio, construido na sua pratica cotidiana,
criando uma maneira peculiar de fazer teatro na
escola, tal qual uma arte de fazer, emaranhada e
engendrada a partir das possibilidades do
cotidiano’? (CERTEAU, 2000). Sobretudo, o caminho
da montagem encerra a¢des com capacidade de
intervir e transformar a cultura da coletividade em
que estd inscrita, ressaltando o elemento
transformador da criagdo artistica.

Assim MACHADO (2004) conclui sua analise
sobre o processo do Espetaculo EncenaACAQ:

Se é verdade que o Projeto tinha “a cara” do CAP, ou
seja, que havia sido profundamente marcado pelos
valores e pela forma de ser do Colégio, igualmente
é cabivel afirmar que, no seu periodo de
desenvolvimento, p6s em movimento e transformou
0 ambiente capiano.

Interessa-nos estudar o carater pedagégico® no
percurso criativo de qualquer montagem teatral,
dentro ou fora do espacgo escolar. Partimos da ideia
de que a criagdo artistica nio apenas é uma
experiéncia que articula uma rede muito complexa e
delicada de movimentos e afetos, mas também é sua
contextualidade, seu laco estreito com as
conjunturas do ambito social em que se insere. O
ato criativo manifesta aquilo que é caracteristico e
predominante nas atitudes e sentimentos dos
individuos da sua comunidade, marcando as
realizacdes de quem cria.

NOSSAS IMPERMANENCIAS: RELATO DE UM
PROFESSOR SUBSTITUTO NO CAp-UFRJ

Na ultima década, os CAp tem sofrido com uma
politica devastadora que tem continuamente
precarizado e desvalorizado o trabalho das Escolas
de Ensino Basico das IFES. Isto fica evidente na
contratagdio cada vez maior de professores
temporarios como meio paliativo de suprir a falta
de concurso para professor efetivo, seja para
reposicao do quadro docente, seja para expansao do
trabalho de ensino e pesquisa.

Neste contexto, ha alguns anos o Setor de Artes
Cénicas recebe um professor temporario com
contrato de um ano renovavel. A atuacdo deste
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professor esta submetida a varias limita¢des, ndo s6
pela exigua compreensio da estrutura do CAp e da
UFR] - o que é de se esperar, pois esta iniciando seu
trabalho na instituicdo - mas também pela sua
condicdo contratual, que dificulta e até impede o seu
exercicio em determinadas atividades, tais como
liderar o desenvolvimento de pesquisas ou orientar
bolsistas, por exemplo. Portanto, a contratacdo de
professor temporario ndo atende a totalidade das
atividades do Setor, podendo, inclusive, debilita-las
ou fragiliza-las. Por outro lado, a presenca de um
novo profissional, com experiéncia e interesses
diferentes permite renovar nossa pratica com
outras ideias, discussdes e até mudangas no
programa curricular.

Assim, a relacdo com o professor que ndo é
efetivo é complexa, pois nos desafia a lidar
concretamente com a nossa falta de “bragos” para
manter todas as tarefas de ensino e pesquisa do
Setor e, a0 mesmo tempo, nos permite dialogar com
novos trabalhos e experiéncias. Sentimo-nos como
em uma jornada de Sisifo: sempre recomecgando,
sempre reconstruindo e, nido podemos negar,
sempre aprendendo, mudando e nos transformando
também. A cada dois anos, convivemos com um
novo colega, iniciamos uma relagdo, abrimos
caminhos, formamos um vinculo fadado a
desvanecer-se, a ndo medrar.

Por esta razao, dedicamos este dltimo tépico a
um relato pessoal da professora que estd em regime
temporario no periodo 2013-2014. E uma reflexio
em forma de depoimento em primeira pessoa, sobre
uma experiéncia particular. Acreditamos que a sua
narrativa contribui com um olhar estrangeiro, de
quem esta naquele lugar em travessia. Atravessa e é
atravessado por aqueles que ali habitam. Amplia,
problematiza e desloca o espa¢o capiano para além
de si mesmo.

Sigamos, entdo:

Ingressei como professora substituta no CAp-
UFR] no segundo semestre de 2013. Com o ano
iniciado - vindo de uma longa greve entre os
professores das institui¢cdes federais de ensino e a
docéncia de outra colega de profissdo, também
substituta na unidade - procurei orientar meu
trabalho inicial a partir de duas a¢des cotidianas em
aula: o estimulo a afetividade (por meio de jogos em
grupo de integracdo e observacdo) e a avaliacdo
didria dos trabalhos realizados e rumos propostos.
Atualmente, leciono para as turmas dos 7° e 9° anos.

A abertura de um espacgo de discussdo semanal
para a organizacio da pratica pedagogica do
professor(a) substituto no CAp-UFR] é, na minha
experiéncia, um ponto positivo presente no setor de
Artes Cénicas, que permite a abertura a reflexdes
relevantes no cenario atual da Educacao, tais como
a autonomia pedagogica do professor e o estimulo a
pesquisa docente.

Alguns caminhos abertos durante o Mestrado
que cursei na area de Ciéncias Sociais foram, desta
forma, retomados para o trabalho junto as turmas

de 7° ano. Até o més de agosto de 2014, estaremos
desenvolvendo o projeto “A cultura popular em
formas e objetos: trabalhando contetddos para o
ensino do teatro na escola”. O planejamento das
aulas contempla principios, referéncias e elementos
da cultura popular que podem ser observados no
universo teatral, buscando uma aproximacdo destes
universos, tais como: a no¢do de grupo; o carater
lidico, criativo e imaginario que permeia as praticas
e saberes populares; a representacdo da realidade; a
reunido de pessoas a fim de construirem algo que
distingue a a¢do no tempo real; as similaridades
presentes entre a preparacdo fisica e mental dos
brincantes e folides do povo seguindo principios
comuns a formagdo do ator para a cena. O
desenvolvimento desta pesquisa através de eixos de
trabalho que buscam a  sensibilizagao,
reconhecimento, valorizagio e compreensdo dos
diferentes espagos e suportes cénicos disponiveis
para o trabalho teatral tem sido revelador de como
os estudantes desta faixa etaria, neste contexto
social, se relacionam com um tema - na maior parte
das vezes - ausentes de sua vida cotidiana, mas
presente na histéria familiar ou na abordagem
escolar.

Em outra ponta, o trabalho junto ao 9° ano
aborda a investigagdo de textos teatrais de
diferentes origens e géneros, buscando o estudo da
iluminagdo cénica como elemento da linguagem
teatral. Esta perspectiva de ensino também teve
origem com outros trabalhos realizados
anteriormente por mim, uma vez que propus
retomar a ideia de estudar a iluminacdo e,
juntamente, desenvolver um projeto que pudesse
contemplar os demais trabalhos do setor - e mesmo
da escola - que requisitam a criagdo, montagem e
operacdo deste recurso cénico tio poderoso quanto
os demais elementos de representacdo, como a
cenografia ou figurino.

A orientacdo junto aos licenciandos é outro
ponto importante na atuacdo docente no CAp-UFR].
Ha uma permanente troca de observacoes, leituras e
avaliacdo durante as sessdes, permitindo uma
grande mobilidade em sala de aula, além de
proporcionar a construcdo de um olhar critico e
reflexivo sobre a formacdo docente.

Nestas praticas de pesquisa e exercicios de
interdisciplinaridade, observo que a possibilidade
de investigacdo é, muitas vezes, paradoxal para a
pratica docente. Se por um lado nos estimula a criar,
desenvolver, executar e complexificar os caminhos
do ensino das Artes Cénicas na escola e, mais
especificamente, com as turmas presentes no CAp-
UFR], por outro esbarramos na caréncia de
investimento (profissional, material e financeiro)
das diferentes esferas do governo (federal, estadual
e municipal) na educagdo publica e, obviamente, nos
atores sociais presentes neste universo -
estudantes, professores e funcionarios. Concluo
desta forma, por também ocupar o lugar de
professora efetiva na rede municipal de Educagio
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do Rio de Janeiro, que o ensino-aprendizagem
publico é um espaco de disputa em constante
transformacdo, conforme ingressam politicas e
politicos com as mais diferentes perspectivas (e por
que nio dizer também expectativas) acerca das
configuragdes que regem estes ambientes de ensino.
Como professores e professoras, elo dos estudantes
na escola, nos resta procurar dialogar com estas
realidades que se impdem a partir de diferentes
légicas e, ainda, ndo nos esquecendo do nosso
trabalho: humano e humanizador de &reas de
conhecimento culturalmente tecidas por nos.

Somos um barco, navegando em um mar de
estudantes que se comporta de diferentes maneiras,
de acordo com a época, o tempo, o lugar, o horario e
os objetivos que regem suas vontades préprias e
também nossa navegacdo. Mergulhamos e depois
retornamos, nos distanciamos e, as vezes,
precisamos atracar para olhar e refletir: e agora?
Como podemos lidar com as diferengas presentes
entre a demanda desta turma e as diretrizes do
sistema? Estas inquietacbes permeiam o0 nosso
trabalho que é constantemente novo, inspirador,
burocratico, exaustivo e desafiante.

CONSIDERACOES FINAIS

A trajetoéria historica do Colégio é marcada por
lutas politicas que procuram garantir seu espago e
reconhecimento na universidade e estabelecer uma
pratica democratica, demonstrando papel de
lideranca em novas proposta e reflexdes sobre
Educacdo. Este paradigma estd presente no
ambiente da escola, na sua rotina diaria, nas
conversas de corredor, na forma em que as questoes
pedagdgicas mais simples sdo conduzidas. Este seu
escopo institucional é também base para iniimeras
argumentacdes, de defesa ou rejeicdo de propostas
em reunides decisérias, na justificativa para a
organizacdo do trabalho pedagogico e até na
demanda pelo exercicio de determinadas atividades
académicas dos docentes.

Um dos pleitos do colégio junto, ndo sé as
instancias da UFR], mas principalmente do MEC,
tem sido o reconhecimento e a consolidacdo desta
natureza universitdria das atividades docentes,
asseverando uma identidade de espago de pesquisa
e formagdo de professores. Estd escrito no Dossié
CAp-UFR] (COLEGIO DE APLICACAO/UFR], 2000):

A trajetoria do Colégio de Aplicagdo da UFR] revela o
compromisso dessa instituicio com a busca
permanente de caminhos politicos, administrativos,
académicos capazes de assegurar a plena autonomia
do trabalho desenvolvido pela escola e pelo
reconhecimento inequivoco, em todas as instancias
da Universidade e mesmo fora dela, do carater
universitario desse trabalho, comprometido com a
formacao de professores.

Outra preocupacdo trata de garantir que o CAp
seja o espago de estagio preferencial dos Cursos de
Licenciatura, permanecendo com um papel
importante na formagao dos professores licenciados
pela UFR]. De acordo com o carater de autonomia e
em consondncia com seus principios educativos, o
Colégio de Aplicacdo vem propondo e gerenciando
uma pratica de ensino junto a licenciatura,
constituida de uma série de procedimentos de
orientacdo e acompanhamento dos graduados, que
envolve o Colégio, a Faculdade de Educacdo e o
Instituto de origem. Muitas Unidades da UFR] ndo se
integram nesta forma de trabalho e deixam de
enviar seus alunos licenciandos, em virtude das
mais variadas, e as vezes insdlitas, alegacdes.
Conflitos de horario, dificuldade de acesso,
discordancia quanto a orientagdes pedagogicas e até
questdes de desavenca pessoal ilustram as
justificativas dadas. Esta batalha tem sido uma das
mais significativas, porque representa um dos eixos
fundadores do Colégio, que afiangam o porqué de
sua existéncia.

Em vista do relato acima, é possivel perceber o
quanto o Setor Curricular de Artes Cénicas reflete a
luta do Colégio. H4 um empenho marcado nao sé
por um desejo de alargamento de horizontes dos
nossos saberes e praticas, mas também por um
reconhecimento e expansido do espaco académico
do Setor de Artes Cénicas. No CAp, como em tantas
instituicoes escolares, ha setores que
historicamente lutam para obter reconhecimento do
seu trabalho académico. Historicamente, as
disciplinas de ensino de Arte reivindicam posi¢do na
rede de valores posta em funcionamento e movida
pela escola, seja como campo de conhecimento
imprescindivel na formacio escolar e
desenvolvimento pessoal do individuo, seja como
campo de pesquisa e estudo com relevancia
académica. Tendo em vista este contexto,
evidenciam-se os esforcos do Setor em consolidar e
ampliar suas atividades de pesquisa e extensio,
além de afirmar sua pratica na formacdo de
professores, fortalecendo e aprimorando o
acolhimento de licenciandos. Ademais, nos
momentos de decisdo administrativo-pedagogicos -
seja no CAp ou em outras esferas da UFR] - ainda
faz-se necessario um cuidado em defender nosso
trabalho, assegurando igualdade de condicdes
académicas. Isto acontece, por exemplo, na
discussdo de critérios de distribuicdo de vagas de
professores para reposicio do quadro docente, na
concessio de Dbolsas e financiamentos, na
distribuicio de horarios e na elaboracio de
calendario académico, principalmente.

Por esta apresentacdo, também ¢é possivel
observar que, no espago das artes cénicas circulam
diversos atores da comunidade universitaria:
alunos do CAp, professoras do CAp, docentes do
ensino superior, funcionarios e estudantes da
Graduagdo, em um processo proficuo e multiplo nas
suas possibilidades de integracdo entre alunos de
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Ensino Médio e Universitirios, docentes e
funcionarios.

Professor, licenciandos e bolsistas atuam
simultaneamente nas turmas. Forma-se um espaco
de vivéncia, experimentacdo e reflexdo; para a
maioria dos alunos graduandos é a primeira
experiéncia na escola. Ha uma espécie de
sobressalto com este lugar barulhento, confuso e
contraditério. Sentimentos de desconfianca e
inseguranca, bem como as memorias pessoais da
escola em que estudaram s3o normalmente as
primeiras impressdes que nos aparecem. E, no
discurso, ndo raro se apresentam os lugares
comuns: a escola é chata, opressora, com
professores alienados que sé se preocupam em
passar conteudo. Especificamente, quanto a
disciplina de Artes Cénicas, as ideias que surgem
sdo contraditérias: de um lado, a aula de Artes
Cénicas aparece no discurso como uma espécie de
“ilha” de prazer, em que a crianga e o adolescente se
realizam plenamente; de outro lado, procuram
distinguir e qualificar experiéncias artisticas
dirigidas aqueles que sao “alunos”, das experiéncias
artisticas de conduta profissional, orientadas no
ambito de competéncia dos que sdo “artistas”. Ha
ainda muitos que cursam a licenciatura como dltimo
recurso caso nio consigam se colocar no mundo
artistico: nesses casos, a escola é a pior
possibilidade, ser professor torna-se um sinal de
fracasso.

Parece que ninguém deseja mais estar na
escola, que o espaco escolar tornou-se o pior e mais
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! Doutora em Artes pela UNICAMP. Professora de Artes Cénicas do Colégio de Aplicagdo da UFRJ.

2 Mestre em Educacio pela UFRJ. Coordenadora do Setor de Artes Cénicas do Colégio de Aplicagio da UFRJ.
Professora de Artes Cénicas do Colégio de Aplicacdo da UFRJ.

® Mestre em Teatro pela UNIRIO. Professora de Artes Cénicas do Colégio de Aplicacio da UFRJ.
* Mestre em Ciéncias Sociais pela UFRJ. Professora de Artes Cénicas do Colégio de Aplicacdo da UFRJ.

> De acordo com a grade curricular do curso de Artes Visuais, os seus alunos podem, além de estagiar na sua &rea
especifica, cumprir uma parte da sua carga horaria conosco.

® Firmamos, desde o final da década de 1990, um convénio com a Licenciatura da UNIRIO, de forma a que os seus
alunos possam estagiar conosco. Para ambas as instituicoes, esta troca é frutifera, ja que a UFRJ ainda nao dispde do
curso de Licenciatura em Artes Cénicas, nem a UNIRIO possui um Colégio de Aplicacéo.

" Segundo Certeau, h4 um modo de atuar no mundo que é produzido pelas demandas do dia-a-dia, que transforma e
inventa a vida diaria. Sdo processos silenciosos e criativos, aos quais denomina de artes de fazer. Em linhas gerais, ele
define por artes de fazer as maneiras de agir que se originam e se arquitetam no uso e na combinacdo dos elementos de
uma estrutura estabelecida que estejam a disposicéo. E a forma ardilosa e ludica do homem comum resistir e negociar a
ordem vigente.

8 «“A pedagogia entendida nio s6 como ‘a comunicagio de uma experiéncia e de um saber’, mas também como uma
‘investigacao coletiva sobre o homem e o teatro’(...)” (MARTINS, 2002, p. 204).



