ATIVIDADES INTEGRADAS COMO POSSIBILIDADE PARA A CONSTRUCAO DE
APRENDIZAGENS SIGNIFICATIVAS EM TEATRO
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Nesse artigo, discorro sobre o resultado do estudo para a Dissertacdo de Mestrado em Artes Cénicas,
realizada entre os anos de 2010 e 2012. Abordei especialmente a polissemia do termo “disciplina” no
contexto escolar, as especificidades do estudo do Teatro na escola e as suas possiveis articulagbes com as
areas de conhecimento. Parti da premissa de que o processo criativo € uma confluéncia ininterrupta de
saberes acerca das culturas produzidas e que trabalhar o ensino de Teatro na perspectiva da
transdisciplinaridade € algo intrinseco a prépria natureza do fazer artistico. Com o objetivo de investigar de
gue forma a transdisciplinaridade pode operar no estudo do Teatro, sistematizei um estudo de caso, cujo
campo de andlise foi o trabalho desenvolvido ao longo de quinze anos, em turmas de Ensino Fundamental
(anos finais), no Colégio de Aplicacdo onde atuo. Iniciei a pesquisa percorrendo uma conceituagcdo mais
ampla acerca dos significados para o termo disciplina e os seus desdobramentos para o estudo do Teatro.
Tratei de abordar, também, nocdes de aprendizagem e de curriculo na Pedagogia Teatral. Além do aporte
tedrico, pude coletar relatos praxeoldgicos, analisa-los e, por fim, publica-los de acordo com as normas
académicas para uma Dissertacdo de Mestrado. A pesquisa que desenvolvi como um todo resultou no
reconhecimento de que mudancas quanto aos aspectos pedagogicos e administrativos podem transformar as
relacBes interpessoais e a gestdo escolar, desde que a ressignificacdo no trato das disciplinas estenda-se para
todos os demais espacos institucionais. Dessa forma, foi possivel ainda constatar a importancia de acdes
como a docéncia compartilhada e o planejamento de atividades integradas para a construcdo de
aprendizagens significativas.

Disciplina; Pedagogia do Teatro; Transdisciplinaridade.

INTEGRATED ACTIVITIES AS POSSIBILITY FOR CONSTRUTION OF
SIGNIFICATIVE LEARNINGS IN THEATRE

In this article 1 discuss the result of a study for my MA dissertation, developed between 2010 and 2012. |
focused on the polysemy of the term “discipline” within the school context, the specificities of the study of
the Performing Arts in the school system and its possible articulations with the other areas of knowledge. My
premise is that the creative process is an ongoing confluence of knowledges about produced cultures and that
working the teaching of the Performing Arts from the perspective of transdisciplinarity is inherent in the very
nature of the artistic doing. With the aim of investigating how transdisciplinarity may operate within the
study of the Performing Arts, | systematized a study of case, whose field of analysis was the work developed
for fifteen years in classes of the elementary school (final years), at the Colégio de Aplicacdo, where | work.
| started this research formulating a more encompassing concept about the meanings for the term discipline
and its unfoldings for the study of the Performing Arts. | also approached notions of learning and curriculum
in the pedagogy of the Performing Arts. In addition to the theoretical basis, | collected praxeologic reports,
analyzed them and finally published them according to the academic norms of a MA dissertation. The
research | developed as a whole resulted in the recognition of what changes, according to the pedagogic and
administrative aspects, may transform the interpersonal relationships and the school management as long as
the ressignification of the approaches to disciplines as a whole resulted in the recognition of changes on the
pedagogic and administrative aspects of all the institutional spaces. This way, it was possible to ascertain the
importance of actions such as shared teaching and the plan of activities integrated for the construction of
meaningful learning.

Discipline; Theatre Pedagogy; Transdisciplinarity.

Com o objetivo de investigar de que forma a da Educagdo Basica, iniciei a pesquisa buscando a
transdisciplinaridade = pode  contribuir  para génese do conceito de “disciplina” no sentido de
aprendizagens significativas em Teatro, no contexto “area de estudo”. Sistematizei a investigacdo como
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um estudo de caso, cujo campo de analise foi o
trabalho desenvolvido ao longo de quinze anos, em
turmas de Ensino Fundamental (anos finais), no
Colégio de Aplicagdo onde atuo. E apds percorrer
uma conceituagdo mais ampla, na qual tratei de
abordar também nog¢des de aprendizagem e de
curriculo na Pedagogia Teatral, pude chegar aos
relatos praxeoldégicos e, por fim, publicar o
resultado do estudo como uma Dissertacdo de
Mestrado em Artes Cénicas, no ano de 2012.

O ato docente de sistematizar intervencdes
pedagédgicas para a aprendizagem em Teatro na
Educacdo Basica, meu campo de atuagio, motivou o
desejo em desenvolver uma pesquisa sobre
curriculo e métodos para o seu ensino no contexto
escolar.

Como finalidade, eu buscava oportunizar aos
estudantes o desejo pelo conhecimento em Arte, a
habilidade de “aprender a aprender” e o
desenvolvimento de competéncias para expressar
0s seus saberes.

Para delimitar um campo tdo vasto de
investigacdo, recorri inicialmente aos documentos
oficiais  brasileiros  (legislagdo,  parametros
curriculares, pareceres técnicos etc.) e na sequéncia,
a literatura especializada em Teatro, Pedagogia da
Arte e Pedagogia para o Ensino Fundamental.

Ao acessar algumas das produgdes académicas
brasileiras das ultimas duas décadas e ao observar a
pratica nos estabelecimentos de ensino que
oferecem a escolarizagdo regular em Arte, percebi
que havia discursos duibios em relagdo ao papel da
educacao estética.

Empiricamente, eu via defesas contundentes
sobre a importiancia da contextualizacdo dos
saberes artisticos, que na pratica eram vistas como
a organizagdo de eventos civico-comemorativos ou
0 uso da arte como ferramenta para o aprendizado
de outras disciplinas. Por outro lado, havia a
concepc¢do de que o ensino das convengdes
artisticas em cada uma das suas modalidades tinha
mérito e contetidos préprios, objetivando ser a
finalidade dos processos de ensino-aprendizagem
para a arte, sem estar a servigo de “outra causa” que
nao tais convencoes.

Dessa contraposicdo surgiu o corpus da
pesquisa. A dupla hipdtese que a motivou tratava
(1) o Teatro como um campo de saber
transdisciplinar por exceléncia, constituindo-o em
objeto de aprendizagem que dialoga com os demais
saberes e (2) que a sua pratica nos espacgos
escolares tem oscilado entre abordagens
divergentes dessa premissa.

Contribuiu ainda para esse questionamento o
que pude aferir em relagdo aos discursos
pedagbgicos contemporaneos que convergem para
a concepcao de programas de estudos integradores,
com componentes curriculares articulados em
Areas afins, objetivando oportunizar situagdes de
aprendizagens mais significativas aos estudantes.

Nesse artigo, discorro especialmente sobre a
polissemia do termo “disciplina” no contexto
escolar, tratando de forma breve sobre as
especificidades do estudo de Teatro na escola e as
suas possiveis articulacbes com as areas de
conhecimento.

Uma das conclusdes desse estudo que hora
busco compartilhar foi a constatacao de que quanto
mais aprofundado for o conhecimento em um
determinado campo do saber, maior a possibilidade
para vislumbrar integragées com as diversas
disciplinas.

A DISCIPLINA E SUA POLISSEMIA

0O termo  “disciplina” estd associado
diretamente com as praticas escolares. Esta
presente nas manifestagdes dos pais, dos
professores e dos estudantes ao se referirem ao
espaco educacional. Ao considerar que a expressao
“transdisciplinaridade” deriva de “disciplina”,
também procurei atentar para a etimologia e para a
semantica obtida nessa derivagao.

Ao partir para uma busca mais ampla,
encontrei em diciondrios de Lingua Portuguesa
significados para o substantivo disciplina que a
explicam como “a relagcdo de subordina¢do do aluno

T

para com o professor”, “um ramo do conhecimento”,
“ciéncia”, “matéria” e “obediéncia a autoridade”.
Segundo o diciondrio eletrénico HOUAISS

(2011):

O termo disciplina vem do latim disciplinae, agdo de
se instruir, educagdo, ciéncia, disciplina, ordem,
sistema, principios de moral, como um cognato
de discipulus  ou aprendiz. Significa como
diacronismo antigo, ensino e educagdo que um
discipulo recebia do mestre ou obediéncia as regras
€ aos superiores.

Observa-se que entre os elementos mdrficos
que compdem a palavra disciplina encontramos o
radical discip- assemelhando as expressoes
disciplina a discipulo, o que colabora para explicitar
a ligacdo interdependente entre esses termos.

A fim de investigar o sentido filoséfico do
termo disciplina, busquei pelo respectivo verbete
em Abbagnano (2007). Assim como visto nos
diciondrios de Lingua Portuguesa e nas
manifestacdes empiricas, encontrei os sentidos de
regramento e de categorizacdo de sistemas de
conhecimento, atrelando o termo disciplina ao
contexto escolar.

Neste trabalho, a conotagdo principal que eu
buscava para o termo disciplina era a que
equivaleria aos sentidos de “ciéncia”, conforme
definido por Abbagnano (2007, p. 339), de “ramo do
conhecimento” e de “matéria”, conforme visto em
Houaiss (2011) e Michaelis (2008). Se inicialmente
o foco para o uso da palavra disciplina estaria no
sentido de sistema de conhecimento, verificou-se a
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inviabilidade em desconsiderar o significado de
disciplina como regramento social, dedicagdo ou
submissao, visto que tais significados encontram-se
atrelados.

A nogdo de disciplina, como uma ciéncia na
qual se ensina e se aprende sobre um objeto de
estudo especifico, remonta ao conceito grego de
mathema. Platdo (apud ABBAGNANO, 2007, p. 754)
conceitua mathema como tudo o que possa ser um
objeto de aprendizagem.

O carater de interdependéncia entre “o que se
aprende” e “como se aprende” levaram-me a busca
da andlise do que Michel Foucault (1926-1984),
filésofo francés, discute acerca do termo disciplina.

Foucault, no conjunto de sua obra, debruga-se
sobre a nog¢do de disciplina, abordando a estreita
relagdo entre o saber e o poder. A ideia da disciplina
aparece como algo que individualiza e que pode ser
isolado de maneira intencional. Nessa perspectiva,
os sentidos coercitivos nas abordagens de Foucault
podem ser vistos como as reprodugdes
institucionais das relagdes de poder, implicitas na
selecdo da mathema, ou seja, dos objetos de
aprendizagem. “O poder, longe de impedir o saber, o
produz. Se foi possivel constituir um saber sobre o
corpo, foi através de um conjunto de disciplinas
militares e escolares” (FOUCAULT, 1979, pp. 148-
149).

Na interseccdo das ideias desses autores
encontrei questionamentos quanto as praticas
artisticas escolares em seus aspectos de
transgressdo dos regramentos e de especificacdo
dos saberes. Nesse sentido, indaguei: qual é o
espaco para a transgressao no contexto da Educacao
Basica? Quais sdo as rupturas e continuidades que
podem ser realizadas quanto as relagdes entre
docentes e estudantes ou entre “instituicdo escola” e
“instituicdo familia”? Quais sdo as especificidades
dos saberes sobre o corpo e seu disciplinamento
que precisam ser construidas pelos estudantes nos
espacos escolares?

Sobre esse aspecto da transgressao, Icle (2011,
pp- 72-73) contextualiza:

O teatro, contudo, por mais institucionalizado e
representante da vida burguesa que possa ser,
guardaria (essa € a nossa esperanga Ccomo
educadores) um laivo de poténcia dionisiaca:
tendéncia que levaria a uma desestabilizacdo do
dado, do idéntico, da regra; haveria na atividade
teatral, portanto, algo de transgressor, uma
alternativa a disciplina.

Ao tratar o aspecto da transgressido como algo
intrinseco ao ato criativo parece possivel
vislumbrar novas possibilidades de analise para o
que atualmente se denomina “disciplina Teatro”.

A fim de pensar sobre a articulacio dos
saberes organizados por disciplinas, foi necessario
retomar também a origem do termo “teatro”,

investigando as  caracteristicas de  suas
especificidades enquanto mathema.

TEATRO ENQUANTO MATHEMA

Segundo Pavis (2008 p. 409), na obra
“Dicionario de Teatro”, o termo theatron define-se
como a “palavra grega que designa o lugar de onde
se vé o espetaculo, o espaco dos espectadores. S6
muito mais tarde o teatro serd concebido como o
edificio inteiro, e depois a arte dramatica ou a obra
de arte dramatica”.

Assim, compreendo que a mathema ao ser
definida pelo termo “Teatro” apareceria como o
desdobramento de um conjunto de ideias
pedagdgicas e artisticas.

Para a pesquisadora Vera Lucia Bertoni dos
Santos (2006, p. 35), o estudo do teatro pode ser
encarado como um sistema de conhecimentos. Na
sua concep¢ao:

A drea do teatro constitui um campo de multiplos
territorios e o seu estudo abrange a dramaturgia, o
lugar destinado a sua realizagdo (casa de espetaculo
ou espacos alternativos), os diversos movimentos
que constituem a histéria do espetaculo e das suas
ideias, incluindo todos os aspectos que envolvem o
fazer teatral, desde a estética da encenagdo e da
interpretacdo teatrais, até a producdo do espetaculo.

A 4rea do Teatro passou por um longo caminho
até ser reconhecida como um sistema de
conhecimentos necessarios para a Educacdo Basica.
O ensino do Teatro, nas propostas curriculares
brasileiras, foi visto como area do conhecimento
especifica a partir da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo de 1996 (Lei 9394/1996). A educacdo em
arte, até entdo, ndo era especificada a partir de
campos de conhecimento que contemplavam
formas especificas de expressio, mas sim,
denominada genericamente de “educacio artistica”.

Sua delimitacdo como disciplina, com garantia
de tempo e espac¢o destinados ao estudo de suas
especificidades dentro do espaco escolar foi, sem
divida, um movimento de conquista para a
pedagogia do teatro. Contudo, trouxe a tona o
problema de conciliar o “espaco de regulacio”,
representado pela escola, e a “arte da transgressao”,
representado pelas artes cénicas.

Ao longo da histéria da educagio e da
pedagogia foi possivel constatar que a organizagio
do conhecimento em disciplinas surgiu na tentativa
de proporcionar um maior aprofundamento no
trato das especificidades dos campos de
conhecimento. Essa tendéncia alternou-se historica,
filoséfica e socialmente com momentos nos quais o
conhecimento mais sistémico, holistico ou integrado
era o desejavel.

Durante a elaboragdo deste trabalho deparei-
me com o questionamento de Icle (2011, p. 72):
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“Existem conteidos em teatro? Quais sdo os
equivalentes teatrais dos conceitos cientificos que
os professores de outras areas ensinam?”.

Passei entdo a pensar em como a
aprendizagem se iniciaria em outras disciplinas. O
letramento, a alfabetizagdo e o inicio dos estudos da
Matematica apareceram como exemplos nos quais é
possivel perceber que a existéncia de cédigos deve
ser necessariamente aprendida de acordo com
padroes estanques. Sem que haja o dominio desses
codigos, ndo é possivel avangar em processos
reflexivos ou criativos que possam ser inteligiveis.

Contudo, essa apropriagdo de codigos
estanques nao é imprescindivel para a arte teatral.
Ao contrario, busca-se o estabelecimento da
convencao no ato criativo, em parceria com o
“decodificador”, ou plateia. A formalizacdo ou a
reproducdo de modelos nao se faz necessaria.

Se o Teatro ndo é apenas uma linguagem, pois
ndo possui somente codigos estanques, se ndo é
uma simples fonte de producdo de espetaculos ou
de extravasamento de emogdes e também ndo é
peca de propaganda, entdo qual é o seu “objeto de
aprendizagem”, a sua mathema no contexto escolar?

Apdbs o desenvolvimento desse estudo e de
uma pratica docente de quase trinta anos, arrisco
dizer que como sistema de conhecimentos, o teatro
na escola pode oportunizar o contato com as nogoes
de estética e de ética no ato criativo. E a concepg¢io
do ato criativo, a partir das convengdes teatrais
identificadas, analisadas, negadas, relacionadas,
justificadas e transformadas pode constituir essa
mathema.

Ao pensar nos autores que se debrucaram a
investigar o ato criativo e as suas formas de
expressdo, cheguei a uma reflexdo de Jean Piaget,
datada de 1972, em conferéncia proferida no
simpdsio Creativity: Moving Force of Society.

Nessa conferéncia, Piaget apresenta uma
discussdo sobre as origens e causas, mecanismos e
processos que envolvem a criatividade. Apresenta
como a primeira condi¢do ao pensamento criativo
uma “escuta subjetiva”, que constitui uma aposta na
intuicdo e nas concepgdes préprias; em segundo
lugar, refere-se a leitura de trabalhos que
transcendam a prépria area de investigacio,
corroborando para a importancia das acoes
interdisciplinares e, por fim, menciona a acdo de
considerar a divergéncia de pontos de vista como
um contraste que, ao gerar a contradicio, possibilita
novas tomadas de consciéncia.

O conceito de criatividade investigado por
Luria e Vigotski (apud COURTNEY, 1974, p. 276)
aponta para as habilidades de percepgdo complexa,
de memorizacgdo inteligente, de atencdo voluntaria e
de pensamento logico, como “as mais altas funcdes
mentais”. Tais autores consideram o contato
interativo com seu meio social como responsavel
pelo desenvolvimento de tais habilidades.

Para Freire (1996, p. 19), “os artistas
estabelecem conexdes logicas, plausiveis nos seus

processos de delineamento do objeto artistico. O
rigor cientifico/técnico se da no processo de
reflexdo que leva a criacdo, ndo na avaliacdo acerca
do produto artistico final”. Essa concepg¢do aparece
na obra construida de forma dialégica com
pesquisadores das areas da Filosofia, da Educagio
Musical, das Artes Visuais e do Teatro, denominada
“Reencontrar o corpo: ciéncia, arte, educacdo e
sociedade”, e selecionei-a por considera-la coerente
com o que tenho buscado para a arte na escola.

A leitura dessas ideias contribuiu para a
reflexdo de que o ato criativo do qual o estudante
participa de forma voluntaria oportunizaria
aprendizagens multiplas. E, talvez, essas
aprendizagens, que constituiriam o ato criativo na
especificidade das artes cénicas na escola poderiam
ser assim resumidas: escuta subjetiva, investigacao
de circunstancias, percepgao complexa,
consideracdo aos pontos de vista divergentes,
memorizagdo, atencdo voluntaria e pensamento
légico no que se refere a construgdo de nexos
plausiveis entre os contetidos e a representacao dos
mesmos.

Por esse motivo é que cogito afirmar que a
base da construcdo do conhecimento em teatro
possa ser a coordenacdo das agdes corporais,
espaciais e temporais, indicando que para aprender
em Teatro seja necessario mais do que identificar as
suas nog¢des ou reproduzi-las. Buscar o “laivo de
poténcia dionisiaca”, referido por Icle (2011), pode
proporcionar relacdes inéditas do sujeito consigo
mesmo, com 0s outros, com o espago e com o tempo.

MODALIDADES DE ARTICULACOES ENTRE
AS DISCIPLINAS

Antes de encaminhar a discussdo especifica
sobre a articulagdo da disciplina Teatro no curriculo
escolar, necessitei investigar o que havia como
significagdo para os termos que se encontram
designando tais modalidades de articulagio para as
disciplinas em geral.

Foi possivel descobrir que nos discursos que
circulam no campo da pedagogia e nos documentos
oficiais que normatizam a educac¢do brasileira tém
sido  recorrentes o uso dos  termos
transdisciplinaridade, interdisciplinaridade,
multidisciplinaridade,  pluridisciplinaridade e
metadisciplinaridade.

A fim de produzir significados para esses
neologismos procurei respaldo em diferentes
leituras, desde as que tratam da morfologia dos
termos agregados ao substantivo primitivo
“disciplina” até as que se propdem a sua
investigacio filosdfica.

Inicio pela analise morfoldgica quanto ao uso
dos prefixos que podem servir de base para a
compreensdo semantica do que me proponho a
explicar como sendo os modos de articulacido entre
os campos do conhecimento. Optei por aprofundar a
investigacao em torno dos termos
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transdisciplinaridade e interdisciplinaridade pela
alta incidéncia do seu uso em relagdo ao objetivo de
articulacao dos saberes.

O prefixo trans é um elemento morfico de
origem latina que agrega aos radicais nos quais se
associa o sentido de “posicdo além de, através”
(TERRA, 2002, p. 76).

Ao procurar o sentido que o prefixo trans pode
oferecer aos radicais que o sucedem, e aproxima-lo
com o termo que investigo, compreendo que a
disciplina passa a ter uma dimensao alterada no que
se refere as suas fronteiras. Tal transbordamento
permite uma interpretacao multipla, tanto no que se
refere ao fato de que a divisdo em disciplinas é algo
possivel de ser superado, numa visao favoravel ao
“ato de transbordar”, como também, numa
perspectiva mais cartesiana, de que pode haver uma
“invasdo” indesejdvel de um campo do
conhecimento pelo outro. Ou, especulando mais um
pouco, que o transbordamento possa significar a
ruptura com todos os sentidos que a disciplina
indica, inclusive ao que se refere aos
relacionamentos interpessoais na instituicao escola.

Ao passar para a andlise do termo
interdisciplinaridade, que é iniciado pelo prefixo
“inter”, de origem latina, verifico que
semanticamente  designa um  carater de
entrelacamento e de posicdo intermedidria ao
radical que o acompanha.

Procurei investigar também o motivo pelo qual
o termo transdisciplinaridade encontra-se como um
sinbnimo para interdisciplinaridade em varios
textos académicos ou mesmo em documentos
pedagdgicos oficiais.

Parti da premissa que o fato do radical
“disciplina” estar acompanhado de diferentes
prefixos, cada qual agregando seu significado
especifico, deveria remeter a um significado diverso
quando utilizado para designar as modalidades de
articulacio dos saberes. Foi possivel constatar que o
conceito principal de investigacdo neste trabalho, a
transdisciplinaridade, é mais frequente no conjunto
das obras consultadas a partir da década de 1990.

0 significado do conceito de
transdisciplinaridade, retomado em diferentes
momentos ao longo do texto, implica
transbordamento, desmanche de fronteiras, no qual
a mathema deixa de pertencer a um campo do
conhecimento, perpassando por todos. O ato
docente transdisciplinar é caracterizado como
polivalente, integrado, holistico, complexo,
sistémico ou interacionista por exceléncia.

Nas definicbes propostas por Basarab
Nicolescu, fisico tedrico romeno, fundador e
presidente do Centro Internacional de Pesquisas e
Estudos Transdisciplinares (CIRET) pude encontrar
referéncias acerca do termo transdisciplinaridade e
suas implicacdes na escola.

Nicolescu (1999) define a
transdisciplinaridade a partir do que o prefixo
“trans” indica, ao referir aquilo que esta ao mesmo

tempo entre as disciplinas, através das diferentes
disciplinas e além de qualquer disciplina. O teérico
aponta como objetivo para a transdisciplinaridade a
compreensao do mundo presente, para o qual um
dos imperativos é a unidade do conhecimento.
Embora afirme que a transdisciplinaridade nao seja
uma “‘nova disciplina”, nem uma “nova
hiperdisciplina”, reitera que a pesquisa disciplinar
abastece e revigora-se pelo conhecimento
transdisciplinar e que, nesse sentido, as pesquisas
disciplinares e transdisciplinares ndo seriam
antagonistas, mas complementares.

Na obra Pensamento Sistémico: o novo
paradigma da ciéncia, a fil6sofa brasileira Maria José
de Vasconcellos (2003) se debruca no estudo dos
aspectos que a histéria das ideias cientificas tem
trilhado nos ultimos trinta anos. Ao procurar definir
transdisciplinaridade, Vasconcellos (2003, p. 179)
alerta para os seguintes aspectos:

Em geral, para falar de transdisciplinaridade, fala-se
antes de disciplinaridade, de multi ou
pluridisciplinaridade, e de interdisciplinaridade.
Disciplinaridade é usado para se referir a
compartimentagdo do conhecimento do mundo
entre as diversas disciplinas cientificas. Multi ou
pluridisciplinaridade refere-se a uma justaposi¢ao
de disciplinas que ndo se comunicam, por exemplo,
num curso em que se ministram disciplinas de
diferentes areas. Interdisciplinaridade, em geral, é
usada para se referir a situagdo em que ha algum
tipo de interagdo onde duas ou mais disciplinas que
se comunicam, que tentam aproximar seus
discursos, ambicionando mesmo uma transferéncia
de conhecimentos.

A citacdo parece antecipar que a
disciplinaridade e suas demais derivagdes seriam
etapas anteriores ou estariam implicitas na
abordagem transdisciplinar.

Vasconcellos ~ (2003) afirma que a
transdisciplinaridade tem aparecido com diversas
defini¢des que vao desde o reconhecimento de uma
sintese dialética provocada por uma
interdisciplinaridade bem sucedida, passando pela
constatacdo axiomatica de que ha pontos de
contatos entre todos os campos do conhecimento.

Outra definicdo trazida pela mesma autora é a
de transdisciplinaridade como uma fase superior a
interdisciplinaridade. Nesse sentido, mais do que
buscar interagdes ou reciprocidades entre
pesquisas especializadas, é possivel a compreensao
de que ndo haveriam “fronteiras estaveis entre as
disciplinas”.

Para Vasconcellos (2003), a efetivagdo de uma
axiomatica que revele o que ha de comum entre um
conjunto de disciplinas acaba por evidenciar a
existéncia de “transdisciplinaridades”. Segundo a
autora, a busca do que ha de comum entre ciéncia,
arte, filosofia e tradicGes sapienciais, implica
necessariamente uma visdo holistica sobre os
objetos de estudo.

#7102 "unljuel ‘O /sewped ‘ Z'u ‘Z'A ‘[auljuo] ojuaWIdBYUOI 8P 0BINIISUOD 8 0BIRLID :OY 1V L



RODRIGUES, L. F. D. ATIVIDADES INTEGRADAS COMO POSSIBILIDADE PARA A CONSTRUCAO DE APRENDIZAGENS SIGNIFICATIVAS NO TEATRO

Por fim, outra definicao para
transdisciplinaridade trazida por Vasconcellos
(2003, p. 179) trata da “busca de harmonia entre
mentalidades e saberes, entre, através e além das
disciplinas” nas quais os saberes encontram-se
“transitando entre as disciplinas, transformando-se
a multiplicidade em unidade e vice-versa”.

A necessidade em aprofundar a investigacdo
acerca desses termos remeteu a obra da pedagoga
brasileira Ivani Fazenda. A autora que pesquisa a
interdisciplinaridade ha mais de 30 anos
coordenou, em 2002, a elaboragao de um dicionario
sobre o tema. A obra Interdisciplinaridade de A a Z
apresenta conceitos abordados em todos os campos
do conhecimento na escola, bem como condutas
metodoldgicas a fim de compartilhar a docéncia.

Fazenda (2008) afirma de forma categorica
que ndo existe interdisciplinaridade sem disciplinas.
Segundo ela, nos anos de 1970, quando comegou a
pesquisar a interdisciplinaridade, havia uma
intencdo de acabar com as disciplinas em nome de
uma “pseudo-integracdo”. A importancia das
disciplinas, segundo Fazenda, estd nas suas
especificidades e, mais do que forcar uma
integracdo, é necessario educar o olhar do professor
para a totalidade de conhecimentos que a
articulagao pode engendrar.

Sobre esse olhar sensivel, Fazenda afirma que
a definicdo de interdisciplinaridade como “jung¢io
de disciplinas” induz a pensar o curriculo apenas na
formatacdo de sua grade. Ao  definir
interdisciplinaridade como atitude de ousadia e
busca frente ao conhecimento, cabe pensar aspectos
mais amplos, que envolvem também a cultura do
lugar onde se formam os professores. “Assim, na
medida em que ampliamos a andlise do campo
conceitual da interdisciplinaridade surge a
possibilidade de explicitacdo de seu espectro
epistemolégico e praxeoldgico” - segundo Fazenda
(2008), em conferéncia realizada na Unioeste.

Presente em documentos oficiais como os
Referenciais Curriculares do Rio Grande do Sul
(2009, p. 24), a definicdo desse tema aparece desta
forma:

A interdisciplinaridade acontece como um caso
particular de contextualizacdo. Como os contextos
sdo quase sempre multidisciplinares, quando o
contetido de uma determinada area ou disciplina é
em contexto, é quase inevitavel a presenca de outras
areas de conhecimento. [..] Ao tratarmos da
interdisciplinaridade é fundamental levar em conta
que, como o préprio nome indica, ela implica a
existéncia de  disciplinas. Sem  dominios
disciplinares ndo ha relagdes a estabelecer. Por esta
razdo, € conveniente lembrar que a melhor
interdisciplinaridade é a que se da por
transbordamento, ou seja, é o dominio profundo e
consolidado de uma disciplina que torna claras suas
fronteiras e suas “incursdes” nas fronteiras de
outras disciplinas ou saberes. Dessa forma, o
trabalho interdisciplinar ndo impede e, ao contrario,
pode requerer que uma vez tratado o objeto de

perspectivas disciplinares distintas, se promova o
movimento ao contrario, sistematizando em nivel
disciplinar ~ os  conhecimentos  constituidos
interdisciplinarmente.

Ao referir-se a “conveniéncia da
interdisciplinaridade por transbordamento”, o
documento parece aproximar-se das nog¢des que
Vasconcellos (2003) traz para o termo
transdisciplinaridade e ainda, as constatacdes que
Fazenda registrou ao longo de sua obra.

Ao voltar para a definicdo dos termos que se
propdem a significar as articulagdes disciplinares,
vemos a definicdo de multidisciplinaridade.
Multidisciplinar é uma palavra encontrada em
diversos dicionarios de bolso, agrega o prefixo de
origem latina multi- ao radical discipl- o significado
de “muito” (TERRA, 2004, p. 73) e aparece nos
léxicos da Lingua Portuguesa como “relativo ou
pertencente a muitas disciplinas” (MICHAELIS,
2008, p. 594).

Compreendo o termo multidisciplinar como
uma forma de aproximacdo entre as areas do
conhecimento que ndo se dd de modo concomitante.
Nessa perspectiva, cada professor aborda a mesma
temdtica sob a dtica de sua disciplina, mas em
tempo ou espago individuais.

Pluridisciplinaridade, outra palavra composta
por prefixo de origem latina acrescido do radical
originado da palavra disciplina, resulta no conceito
que significa varias disciplinas, assemelhando-se ao
significado de multidisciplinar. Vasconcellos (2003)
considera multidisciplinaridade e
pluridisciplinaridade como sinénimos, pois na
definicdo apresentada pela autora - isso pode ser
inferido a medida que ela explica esses conceitos em
uma mesma frase e divide-os pela conjungio “ou”.

A expressido metadisciplinaridade também tem
aparecido em textos pedagdgicos mais recentes. Ao
analisar o prefixo meta, de origem grega, é possivel
chegar ao sentido de “mudanca e transformacdo” o
que o aproximaria da concep¢do de conhecimento e
de pensamento de forma complexa, assemelhando-
se ao conceito de transdisciplinar.

Ao considerar que sido expressoes recentes nos
textos académicos, é possivel que haja divergéncias
quanto aos seus significados, razio pela qual optei
por realizar uma andlise morfoldgica das palavras,
seguindo por uma breve andlise da producio
pedagbgica que a elas se referem e, por fim,
denominando-as como “modalidades de
articulagdo”, sem pretender fechar os conceitos de
tais terminologias.

TEATRO E ARTICULACAO DE SABERES

Se o processo criativo é uma confluéncia
ininterrupta de saberes acerca das culturas
produzidas, parto da premissa que trabalhar o
ensino de Teatro na perspectiva da articulacio
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desses saberes € algo intrinseco a propria natureza
do fazer artistico.

Entretanto, hd que se considerar necessaria a
distinio entre uma atividade que integra
diferentes sistemas de conhecimento e entre o uso
de técnicas artisticas como “ferramentas de ensino”.
Isso porque, constatei, ao longo da minha carreira e
nos estudos que realizei, que o fato do estudante
passar pela experiéncia ou ter aulas sobre
determinada temdatica ndo oferece garantia de
construcdo de aprendizagem. Dessa forma,
apresentar qualquer proposta de ensino associada a
uma forma artistica sem que se trabalhem suas
nogdes especificas resulta no que considero inécuo
em relacdo aos resultados, tanto estéticos, como
para a aprendizagem propriamente dita, obtendo-se
um “encontro de saberes” e ndo uma atividade
integrada.

Na perspectiva que investiguei, acredito que é
preciso que o professor de Teatro tenha clareza
quanto aos objetos de estudo de sua disciplina, a fim
de poder articular-se com as demais areas do
conhecimento, sem descuidar-se do carater
transgressor, ritualista e criador, ja& esbogado
anteriormente.

Convém lembrar que, desde que a disciplina
Teatro foi agregada aos curriculos escolares, os
professores licenciados nessa habilitagio, bem
como os demais docentes interessados em qualificar
suas produc¢des no campo das artes cénicas, vém
empreendendo esforcos na constru¢io de uma
pedagogia da arte concomitante as praticas e
conceitos artisticos que lhes sdo significativos.

Cabe pontuar que tais estudos tornaram
possivel ao pesquisador em artes cénicas, na
atualidade, fruir de uma razoavel producio
académica no campo da pedagogia teatral, tanto no
que se refere aos aspectos historicos, legislativos,
como principalmente aos estudos que envolvem a
epistemologia do Teatro, que engendram propostas
artisticas direcionadas a Educacdo Basica.

Através deste estudo busquei investigar as
relacGes entre os paradigmas da educacio
contemporanea e as especificidades da docéncia em
teatro nesse contexto.

A entrada no Colégio de Aplicacio - CAp
propiciou o contato com um espaco educativo, que
hoje arrisco chamar de “transgressor e dionisiaco”.
Um espaco de ensino e pesquisa no qual os
pressupostos tedricos que me constituiam ecoaram
e transformaram-se a partir de experimentacdes
praticas e da educagdo continuada que uma
instituicdo atrelada a uma universidade pode
facilitar. Na contramido da vocagdo escolastica
reguladora, descobri que o CAp, por meio das
praticas  docentes que investiguei, pode
desconstruir a grade curricular, ressignificar os
tempos e o0s espagos para as intervengdes
pedagodgicas escolares e experimentar a pratica da
perspectiva interacionista que investe na autonomia
e no desenvolvimento moral dos sujeitos da

educagio como mote para a construcio de
conhecimentos.

Ao pensar na mathema como algo que
individualiza, especifica e define um campo de
saber, este estudo acabou por contemplar parte do
percurso que a Pedagogia do Teatro atravessou nas
ultimas quatro décadas, para além da analise do
campo de pesquisa. Percebi que a visibilidade do
teatro como disciplina e como suas modalidades de
articulagdes podem indicar a perspectiva que se
deseja ao “saber em arte”.

Descobri que a forma de conceber o curriculo
esta impregnada de ideologias que transcendem o
rol de “saberes” previsto nas cartilhas e nos
planejamentos e o curriculo e suas abordagens
evidenciam as suas tensdes.

Paulo Freire (apud NOGUEIRA, 1996, p. 98)
considera uma funcdo da arte na aprendizagem
escolar a resolucdo dos desafios do cotidiano. Ao
efetivar o ato criativo, trabalha-se com a légica do
encontro de saberes, com as referidas conexoes
logicas e plausiveis presentes no objeto artistico.

Durante o desenvolvimento deste estudo pude
ainda conhecer a obra de pensadores como
Stéphane Lupasco e Basarab Nicolescu que
problematizam o seccionamento intransponivel dos
saberes. Nesse sentido:

Haveria alguma coisa entre e através das disciplinas
e além delas? Do ponto de vista do pensamento
classico, nao ha nada, absolutamente nada. O espaco
em questdo é vazio, completamente vazio, como o
vazio da fisica classica. Mesmo renunciando a visao
piramidal do conhecimento, o pensamento classico
considera que cada fragmento da piramide, gerado
pelo big bang disciplinar, é uma piramide inteira;
cada disciplina proclama que o campo de sua
pertinéncia é inesgotavel. Para o pensamento
classico, a transdisciplinaridade é um absurdo
porque ndo tem objeto. Para a transdisciplinaridade,
por sua vez, o pensamento classico ndo é absurdo,
mas seu campo de aplicagdo é considerado como
restrito (NICOLESCU, 1992, p.2).

O autor se utiliza da Fisica, seu principal campo
de estudo, a fim de estabelecer justificativas para
um paradigma de pensamento que compartilha
varios “niveis de realidade”. E considera que o
espaco entre as disciplinas nio é vazio, assim como
“o vazio quantico estd cheio de todas as
potencialidades: da particula quantica as galaxias,
do quark aos elementos pesados que condicionam o
aparecimento da vida no Universo” (NICOLESCU,
1992, p.2).

Nicolescu caracteriza a transdisciplinaridade a
partir de trés pilares: os “niveis de realidade”, a
“complexidade” e a “ldgica do terceiro incluido”. Os
“niveis de realidade” ou “niveis de organiza¢io”
existiriam a partir das dindmicas entre os campos
de conhecimento, as disciplinas; a “complexidade”
se daria justamente no fato dos objetos de estudos
necessitarem do estabelecimento de relacdes para
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que possam se constituir; a “légica do terceiro
incluido” permite a subjetividade, elemento
recusado na ciéncia dita classica.

Para trazer esta discussao para o campo do
estudo em arte foi necessario investigar quais as
teorias produzidas acerca da cultura artistica
contemporanea e refletir sobre diferentes maneiras
de confrontar esses discursos com as ideias
pedagégicas, além de identificar um objeto de
pesquisa que pudesse dar conta disso.

Procurei relacionar os “niveis de organizacao”
a multiplos discursos pedagogicos e artisticos que
atravessam a pratica da Arte na escola. Nesse
sentido, a “complexidade” refere-se as abordagens
pedagdgicas, administrativas e conceituais, de um
objeto de estudo que habita o campo selecionado,
enfrentando as tensdes paradoxais intrinsecas: o
estudo de um ato transgressor (o teatro) dentro do
espaco regulador (a escola). A Légica do “terceiro
incluido” possui multiplas interpretacoes,
especialmente quando se trata do ato teatral
Estaria na figura do pesquisador-artista, no
envolvimento direto do pesquisador como autor do
campo de estudo e ainda no proéprio fato do teatro
necessitar de um olho externo a fim de que ocorra o
fendmeno da recepgao.

Nicolescu enfatiza que tais competéncias
serviriam como suporte para a criagdo de uma nova
forma de abordar a educagdo, na qual os estudos
seriam uma pratica, uma atitude permanente:

Um aspecto primordial da evolugdo transdisciplinar
da educagdo diz respeito a capacidade de
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