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Resumo

Um aspecto relevante a se referenciar e mencionar no pensamento filoséfico de Adorno é a
nao identidade do ndo-idéntico, que é preservada por meio da arte, através de sua
linguagem, que se renova permanentemente em razdo de seu carater enigmadtico, de
memoracio e de reconciliacdo critica da realidade. E critica porque, ao se expor com uma
linguagem prépria, nela contida de modo silencioso, opde-se a sociedade reificada da
racionalidade instrumental, um pensamento que tem a carateristica de objetivar o conteddo
na identidade positivada em si mesma.
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Abstract

An important aspect to refer to and mention in Adorno's philosophical thinking is the non-
identity of non-identical, which is preserved through art, through its language that is
permanently renewed because of its enigmatic character, memory and of critical
reconciliation of reality. It is critical because, when exposing itself with a language of its own
contained in a silent way, it opposes the reified society of instrumental rationality, a thought
that has the characteristic of objectifying the content in the positived identity in itself.
Keywords: Art; criticism; language; non-identical.

O carater enigmatico das obras de arte pois o contetdo se revela a partir da realidade
permanece intimamente ligado a historia. imanente que carrega em si mesma, sem estar
Adorno submetida a nenhum procedimento filoséfico

instrumentalizado. Nesse sentido, sua
condigdo permanece como promessa de
felicidade, utopia negativa, da racionalidade
do nio-idéntico.

Na concepgdo de Adorno, a arte auténtica é
o lugar da experiéncia do abismamento, que
se expressa em forma de constelacdo e que
traz atona uma dialética negativa considerada
critica. Torna-se inadequada para um A arte é o lugar da experiéncia de outra
pensamento que procura guardar em si a sua forma de ler o mundo e de interpreti-lo a
conservagdo intermediada por conceitos partir da capacidade autocritica, sem ter a
considerados  absolutos, validos em si pretensdo de ser uma nova racionalidade e
mesmos. Isso caracteriza a arte como nem a pretensio de ser expressdo de um novo
condicdo dos conceitos se renovarem mundo, ou de ter um procedimento que se
incessantemente ao experienciar o mundo, distancia da realidade social. A arte possibilita
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uma permanente tensdo entre pensamento e
realidade, espaco em que o mundo se
encontra nela e expde-se a interpretacio
como possibilidade de expressdo do ndo-
idéntico. Isso porque “a condigdo do carater
enigmatico das obras de arte é menos a sua
irracionalidade do que sua racionalidade”
(Adorno, 1970, p. 140). Destaca-se, nesse
sentido, a participagdo no processo do
conhecimento da realidade e de seu contexto
por intermédio de um pensamento que tem
condi¢des de compreender seu enigma, sua
ininteligibilidade. Ou, como aduz Fernandez,
“a antinomia fundamental da arte consiste em
que ela é oposta da sociedade e, ao mesmo
tempo, um fato social” (Fernandez Vega, 2005,
p- 35), que a coloca em um permanente estado
de dificuldade ou de perigo por causa do
constante movimento dialético e relacional de
sua manifesta¢do na sociedade.

Nas obras de arte autonoma, ainda é
possivel encontrar a possibilidade de existir
uma linguagem que expressa uma
racionalidade prépria para refletir, para além
do arcabou¢o da dialética que preserva a
identidade de um pensamento conceituando-
o. Por isso, a relacdo entre arte e sociedade é
caracterizada nas seguintes palavras: “As
obras de arte destacam-se do mundo empirico
e suscitam um outro como uma esséncia
proépria, oposto ao primeiro como se ela fosse
igualmente uma realidade” (Adorno, 1970, p.
12). Pensar uma dialética que potencializa a
negatividade como uma forma de construir
um conhecimento relacional que seja
reflexivo e critico na possibilidade do ndo-
idéntico, conforme propde o pensamento
filoso6fico de Adorno, é possivel por meio da
arte.

Na arte, hd um conhecimento que nao se
deixa abarcar por um pensamento
instrumentalizado. Sua manifestagdo ndo abre
mao da liberdade de revelar-se por meio do
conceito mediado pelo ndo-idéntico. Na
experiéncia estética, o contetdo critico da arte

2 Se em cada época a arte tem seus procedimentos e seu
carater artistico, desde a antiguidade até nossos dias, a
arte moderna, vive num contexto complexo, pois tem um
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é a expressdo do ndo-idéntico caracterizado
como mudanca e deslocamento tradicional da
forma de pensar, do habitual. Conforme
Gagnebin,

A importancia decisiva da reflexdo estética na
filosofia de Adorno me parece se situar ali,
nesta renovacgdo do pensamento por aquilo
que ndo foi pensado nem previsto, por aquilo
que ameaga o pensamento, mas também o
estimula, enfim, por algo que nio lhe pertence,
que lhe é estrangeiro, mas de que pode se
aproximar para inventar novas configuracdes
de sentido (Gagnebin, 2006, 91).

A arte é a aceitacdo do transitério que
possibilita a construcdo de uma racionalidade
do ndo-idéntico, do desprendimento filoso6fico
da Dialética negativa. Segundo Souza, o
conteido da arte pode ser assim enunciado
com seu potencial dialético negativo e de
estranhamento ao mundo: “A consciéncia da
preeminéncia do ndo-idéntico frente ao
idéntico - uma racionalidade do nao-idéntico”
(Souza, 2004, p. 96). O sujeito se depara, fica
abismado, mas também olha e fica estupefato
e, num instante, é incapaz de compreender o
que quer realmente dizer, pois fala uma
linguagem que nao é a da racionalidade
hegemonica. Para ser compreendida, deve-se
fazer um esforgo além daquilo que esta posto
pelos parametros tradicionais de expressao
do conhecimento que, de antemao, ja fornece
uma verdade, um conhecimento pré-
determinado. Isso conduz a ideia central que
deve ser observada, isto é, ao momento da
identidade da arte:

Toda obra de arte aspira por si mesma a
identidade consigo, que, na realidade empirica
se impde a forga a todos os objetos, enquanto
identidade com o sujeito, e deste modo, se
perde. A identidade estética deve defender o
ndo-idéntico que a compulsio a identidade
oprime na realidade (Adorno, 1970, p. 15).

Ela busca conquistar seu espaco e seu
direito de existéncia em meio a uma
pluralidade de concepcgdes.2 Sofrendo as

papel importante, mesmo que seja aparentemente muda
e tendo por razido ser contraponto ao conhecimento
instrumentalizado. O préprio conceito de arte passa por
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consequéncias da racionalidade instrumental,
a arte auténtica precisa retomar seu principio
de existéncia, a fim de possibilitar que seja um
espaco, em forma de constelagio, desenvolver
um potencial critico. A arte testemunha um
mundo caracterizado e dominado pela
violéncia numa perspectiva de dentincia e de
resisténcia a cultura de massa.

No decorrer da Dialética do
esclarecimento, é possivel encontrar
referéncias sobre a possibilidade e a condi¢ido
das obras de arte autonomas como
mediadoras e favoraveis a elaboragdo de um
conhecimento critico que, sendo assim, ndo se
deixa abarcar pela ldgica da racionalidade
instrumental. Ou seja, “com o progresso do
esclarecimento, s6 as obras de arte auténticas
conseguiriam escapar a mera imitaciao”
(Adorno; Horkheimer, 1985, 26). Na Teoria
estética, “o lugar da arte tornou-se nela
incerto [..]. Foi abalada, a medida que a
sociedade se tornava menos humana”
(Adorno, 1970, p. 11), pois ela fala e produz
sentido histérico: “A racionalidade é, na obra
de arte, o momento criador de unidade e
organizador, ndo sem relagdo com a que
impera no exterior, mas ndo copia a sua
ordem categorial” (Adorno, 1970, p. 70).

Por isso, para Adorno, tem-se uma
dificuldade em saber até que ponto a arte

dificuldade de ser reconhecido. Percebe-se a dificuldade e
complexidade para realizar uma reflexao filoséfica sobre
a filosofia da arte. Veja-se nas palavras de Adorno como é
o conceito de estética e sua complexidade para ser
reconhecida como disciplina filos6fica no meio
académico: “Tal como um cata-vento gira a cada pé de
vento filosofico, tedrico-cientifico, voltando-se ora para a
metafisica, ora para o empirismo, normativa um dia e
descritiva outro, visto agora a partir do artista e logo a
partir do amador; hoje, ela vé o centro da estética na arte
para o qual o belo natural se deve interpretar apenas
como um primeiro grau, e amanhd encontra no belo
artistico unicamente um belo natural de segunda mao”
(Adorno, 1970, p. 365). Adorno faz uma critica a Kant e a
Hegel, em cujas obras a arte estaria orientada por
principios filoséficos definidos, por normas globais e por
conceitos preestabelecidos. Ambos teriam conseguido
desenvolver uma grande estética sem nada
compreenderem da importincia da obra de arte como
producdo de um conhecimento critico. Numa visio
tradicional, a arte tinha por finalidade expressar beleza,
gosto, ou ser uma representagio da realidade sensivel por
meio de um sistema filoséfico que ja determinava sua
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influi e participa da sociedade e de que forma
mantém sua relacdo, sem ser
instrumentalizada. A origem da reflexdo
adorniana sobre a possibilidade da obra de
arte estd associada as condi¢bes de sua
relacdo e sua sobrevivéncia em uma época em
que ndo se sabe mais nada sobre seus
pressupostos.3 Essa pluralidade no fen6meno
estético é assim caracterizada: “[..] na
impossibilidade, de tratar a arte em geral por
meio de um sistema de categorias filosoéficas;
por outro lado, na dependéncia das
proposicdes estéticas a respeito de posicdes
tedricas-cognoscitivas, que lhe servem de
pressupostos” (Adorno, 1970, p. 365).

A racionalidade da arte auténtica aspira,
por si, a sua identidade e possibilita um
didlogo critico aberto com conceitos ndo
definidos de antemao. A outra, a racionalidade
instrumentalizada, estabelece a sua forca
pelas normas estratégico-finalistas para todos
os objetos e impde uma ldgica estruturada e
determinada. Ja4 na arte autbénoma, a
comunica¢do com a realidade social se da a
partir do didlogo de ndo comunicagdo direta,
mas por meio da experiéncia do nao-idéntico.
Ou, dito de outro modo, a arte auténtica nao
tem por finalidade e funcao de critica
diretamente a filosofia e sua racionalidade.
Segundo Tiburi,

condigdo de ser. Na concepgdo de Adorno sobre a obra de
arte, ndo ha mais necessidade da correspondéncia entre
conteudo e forma. E arte autdonoma é aquela que nao esta
ainda tdo acessivel as massas e, por isso, ela resiste a
instrumentalizacdo e a comercializacdo, ou seja, uma
mercadoria industrializada.

3 importante abrir um paréntese para distinguir e
esclarecer o conceito tradicional e o conceito pds-
tradicional do fendmeno estético. Nas palavras de Gerson
Trombetta: “Abordagem tradicional é entendida aqui
como aquela que tem como guia um sistema filosé6fico e
um objeto preciso - o belo ou beleza [...], ou seja, parte de
um principio filoséfico predeterminado e analisa a arte e
o conjunto dos fendmenos estéticos em decorréncias
tedricas deste principio. J4 a abordagem p6s-tradicional é
entendida como aquela que ja ndo leva em conta um
sistema filoso6fico e que alarga as possibilidades onde a
arte pode atuar. O fendmeno estético, aqui, ndo é reduzido
aideia de beleza ou exemplo de aplicagdo de um principio
filos6fico, mas também de conteido de verdade ele
mesmo” (Trombetta, 2001, p. 98).
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A arte representa a experiéncia do
abismamento, o lugar do estranho [..]. O
conhecimento ndo intencional, sem uma

consciéncia de ser conhecimento. A arte ndo
existe porque a filosofia precisa ser criticada,
embora a filosofia possa ser criticada através
da arte (Tiburi, 1985, p. 80).

Nesse ponto, é perceptivel uma diferenga
entre a racionalidade que ¢é cientifico-
instrumental e a racionalidade da arte
enquanto didlogo e relacdo com a sociedade, a
qual possibilita a construcdo de novos
conhecimentos numa  perspectiva de
resisténcia e de dentincia. O contetido da arte
ndo esta totalmente exposto na obra,
permitindo, com isso, que seja interpretada de
forma espontdnea a partir de uma lingua
relacional e de liberdade em relagdo a sua
natureza empirica. Tal carater de contraponto
presente na obra de arte faz com que tenha
autonomia e resisténcia em relacdo as
ideologias e as influéncias que poderia sofrer
ao ter contato com elementos da realidade da
sociedade que traz a reflexdo. Para Tiburi,

A verdade da arte ndo é a verdade da razio
tradicional, sua verdade esta no fato de ser ela
mentira, ilusdo, que em referéncia a ilusdo do
estado de coisas real se torna verdade. Sua
verdade é poder dizer que o existente engana
[..]. A arte contém em si um momento racional,
com elementos teleol6gicos compreensiveis
pela légica tradicional, e outro momento de
uma racionalidade indecifravel por esta logica,
a qual Adorno trata como sendo a légica
imanente da obra (Tiburi, 1985, p. 83-85).

A autonomia da arte em relacdo ao
conhecimento conceitual e institucionalizado
possibilita salvaguardar o carater critico de
resisténcia a realidade no momento de sua
relacdo com os elementos de racionalidade
trazidos a tona pela dialética negativa. Na
acepcao de Petry, a autonomia da arte se
caracteriza da seguinte forma: ela participa do
mundo empirico e da realidade histérica pela
qual se constitui por intermédio da realidade
social da humanidade. Por outro lado,

[...] a arte tem um momento afirmativo, ao
mesmo tempo em que contém uma dimensao
de negatividade. A afirmacdo nela presente se
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refere aquilo que projeta por meio de sua
forma, ao passo que a negatividade se
relaciona a recusa em participar do mundo
empirico, ao qual ela se eleva no momento em
que supera a ideia de uma finalidade e de uma
fungao social, qualidades essas que ndo
coincidem com seu carater social (Petry, 2014,
p. 399-400).

A arte é expressio de uma comunicagdo
indireta com o mundo, e o momento de
relacdo que a constitui, por forca de sua
exposicdo e caracterizagdo, ndo se identifica
com a identidade da realidade. No entanto, a
arte possui um carater ambiguo: como
artefato da realidade empirica, pela qual esta
exposta, e, ao mesmo tempo, distancia-se e
tem autonomia de revelar seu conteudo sem
determinar os elementos que a caracterizam
como uma obra de arte.

Concebida como capacidade muda de
manifestar conhecimento especifico, uma
racionalidade proépria, ndo fala em si mesma,
ndo se deixa reificar pela légica formal em
funcdo do processo técnico-instrumental. A
arte niao oculta a realidade, mas procura
resgatar o que, de certa forma, a racionalidade
normalmente reprime. Na mudez da arte esta
exposto o ndo-idéntico, caracteristica que
possibilita manifestar uma racionalidade
oculta, reprimida, que carrega os
antagonismos politicos e sociais como
potencial critico. Conforme Freitas,

A arte, desse modo, afasta-se da sociedade
para dela falar de modo critico e mais
verdadeiro. Entretanto, essa proximidade nao
é algo pacifico e seguro, pois o isolamento da
arte acaba atribuindo-lhe uma dimenséo
ideolégica, pois deixa a realidade como esta. O
engajamento politico da arte, na quase
totalidade das vezes, é realizado a custa de sua
dimensao artistica propriamente dita. Assim, a
arte precisa correr o risco do isolamento total,
se pretende ter validade sui generis. A
dimensio social da arte é entdo altamente
aporética, ou seja, sem saida. Nao ha como
estabelecer uma norma para dizer se a arte
consegue firmar esse vinculo coletivo em
segundo grau ou se ela se perde em um
isolamento insignificante. Somente a analise
critica das obras é capaz de detectar se sua
realizacdo foi bem-sucedida, de tal modo que
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ela contenha uma dimensao social (Freitas,
2008, p. 26).

No ente da arte, esta contido o contexto
social, pois resguarda uma natureza propria
de dominio estético, em que seu contetido se
constitui e se manifesta essencialmente na
relacdo de estranheza, de resisténcia e de
dentincia ao que estd ja posto e determinado.
Essa ideia se destaca da seguinte forma: “O
carater ambiguo da arte enquanto auténoma e
como fato social faz-se sentir sem cessar na
esfera da sua autonomia” (Adorno, 1970, p.
16).

Adorno quer salvaguardar a tensdo que
existe entre filosofia e arte na relacdo
dialética. Porém, possibilita que a filosofia
tenha sua liberdade de pensar e refletir a
partir do conhecimento que a arte autbnoma
expde. Na afinidade com a filosofia, a arte ndo
é transformada puramente em uma reflexao
filosofica. A verdade da arte pode ser
caraterizada enquanto contraponto que a
filosofia necessita para desenvolver um
pensamento filos6fico critico. Desse modo,
como expressa Freitas, “o prazer que a arte
nos proporciona é o de descortinar este véu
que paira sobre nossa individualidade
concreta, reprimida e abafada pelo esforco
individual de insercdo na sociedade” (Freitas,
2008, p. 29).

Por isso, a arte ndo pode ser vista como
alternativa de uma nova verdade
paradigmatica, nem ser transformada em
racionalidade objetiva que se expde a
sociedade como independente das demais
formas de conhecimento. A relacdo da arte vai
se construindo a partir de uma linguagem
silenciosa, ndo conceitual, pela qual a filosofia
precisa realizar uma cuidadosa e atenta
inteleccdo para compreender aquilo que ela
quer dizer de forma enigmatica. A obra de arte
autbnoma ndo estd impregnada de um
conhecimento abstrato ou indiferente ao seu
espago social, conforme expde o texto da
Teoria  estética nas  palavras  dos
comentadores:

A Teoria Estética vai nos mostrar que as obras
de arte além de nos despertar os sentimentos
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do belo, do éxtase, nesses mesmos
sentimentos nos revelam o estremecimento, o
espanto, a dor, a negacdo, a esperanca.
Impressionam nossa sensibilidade e
pressionam a nossa racionalidade. Para
Adorno, pois, deve existir no pensamento
conceitual um momento mimético, como na
arte deve existir um momento racional (Zuin;
Pucci; Ramos-de-Oliveira, 2008, p.95).

Ao buscar compreender a obra de arte, é
possivel identificar ainda uma racionalidade
critica que ndo se deixou moldar nem
manipular pela linguagem da racionalidade
instrumental, tdo veementemente
repreendida pela concepg¢ido critica de
Adorno. Dito em outras palavras, a arte
verdadeira tem sua negatividade imanente e
sua capacidade de resisténcia na sua nio
comunicagdo direta ao mundo administrado:
“Sé pelo feiticismo, pela cegueira da obra de
arte perante a realidade de que ela mesma é
parte, é que a obra transcende o sortilégio do
principio de realidade espiritual” (Adorno,
1970, p. 375).

A arte auténtica, ao resistir a
instrumentalizacdo, em sua circunstancia e
situacdo de existéncia, vive um momento de
estranheza com o mundo. Aquilo que, em
principio, deveria ser percebido de antemao,
acaba tornando-se cegueira, fuga perante uma
racionalidade objetiva que somente é
entendida por um viés de interpretacdo e de
reflexdio. Num momento em que ha um
descrédito em relacdo a racionalidade
moderna, o conhecimento da arte auténtica
caracteriza-se como uma nova possibilidade,
uma forma eficiente de conter um contetido de
verdade. A perda da evidéncia da arte, de
acordo com Adorno, “tornou-se manifesto que
tudo o que diz respeito a arte deixou de ser
evidente, tanto em si mesma como nha sua
relagdo ao todo, e até mesmo o seu direito de
existéncia” (Adorno, 1970, p.11). Portanto, a
autenticidade da arte caracteriza-se ndo em
sua negacao abstrata, mas em ser persistente
e, a0 mesmo tempo, resistente frente a
racionalidade que, por meio de seu método de
interpretacdo, objetiva abala-la e legitima-la.
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Adorno reconhece a relacio de
aproximagdo com o mundo das coisas, o dado
proveniente do real, no que diz respeito ao
carater empirico inerente a obra de arte. O
paradoxo da duplicidade da arte como
autonoma e produto social faz reconhecer seu
carater critico ante a dominagdo. Como bem
observa e ilustra Paviani,

A arte assume uma dimensao politica, quando,
sem deixar de ser uma forma tipica de
racionalidade e de imaginacgdo, através de sua
expressdo, mostra a verdade oculta e
reprimida do homem concreto [...].
Conquistada uma nova racionalidade e uma
nova sensibilidade, a arte desperta o homem e
a sociedade de seu sono ideoldgico, da situagao
consciente ou inconsciente que o cerca
(Paviani, 1996, p.40).

Na concretude da obra de arte esta contida
uma racionalidade do ndo-idéntico que
expressa um determinado contexto social. Na
particularidade de cada obra, estio os
elementos necessarios para se realizar uma
reflexdo critica sobre a sociedade. Em cada
obra de arte permanecem elementos contidos
que se manifestam de forma implicita.

De acordo com Adorno, “o processo de
repulsa deve continuamente renovar-se. Cada
obra de arte é um instante; cada obra
conseguida ¢é equilibrio, uma pausa
momentanea do processo, tal como ele se
manifesta ao olhar atento” (Adorno, 1970,
15). A arte carrega os antagonismos nio
resolvidos e os coloca numa perspectiva
dialética de transformacdo da realidade
porque seu conteido ndo é neutro ou
inseparavel da realidade da sociedade na qual
se insere e se relaciona. Mas, por outro lado, a
arte, ao se colocar numa atitude de
imparcialidade frente a realidade social e
politica da qual participa, manifesta a sua
materialidade, os elementos salvaguardados e
protegidos em relacdo a teoria. A linguagem
instrumentalizada se revela por outro viés.
Conforme Souza,

A realidade presente na arte é a realidade que
ndo pode ser real na ndo-arte da facticidade
histérica do preponderante e do hegemdnico.
A arte é a testemunha viva de uma realidade
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diferente. Uma realidade que ndo é, que ndo
tem tempo para ser, paradoxo no seio do
ocidente: o Nao-ente, aqui entendido em seu
maximo conteudo de realidade. Ndo a
impossibilidade afirmada do para-além-do-
possivel na dindmica da totalidade auto-
suficiente, mas a possibilidade do possivel que,
arevelia de postulados auténomos de sentido,
vibra excentricamente em relacdo ao habito
ocidental de dotagao de sentido: o ndo ser
(Souza, 2010, p. 101).

Mas como a filosofia pode alcangar a
verdade ou o conhecimento critico da
realidade, visto que [a filosofia], por sua vez,
encontra-se em estranhamento perturbador
em relacdo ao real? O papel da filosofia ndo é
de neutralidade, mas de mediacdo reflexiva,
ou seja, enquanto atividade intelectual a
filosofia tem a capacidade de refletir e
interpretar o carater enigmatico e o contetido
de verdade da obra de arte. A arte ndo tem a
pretensdo de ocupar o espaco da filosofia,
porém a “arte necessita da filosofia que a
interpreta, para dizer o que esta nao pode
dizer, enquanto somente através da arte pode
ser dito, ao ndo dizé-lo” (Adorno, 1970, p. 89),
numa linguagem muda e discreta, pois a
filosofia, ao realizar a sua autocritica,
restabelece e restitui sua natureza, sua praxis
com a sociedade - nesse caso, pela media¢do
da concretude da obra. Seu contetido se
desvincula do colapso da razao totalizante e se
liga, segundo Adorno, a natureza reprimida.

Nesse sentido, a mimesis proveniente de
um processo histérico precisa reencontrar a
sua reconciliacdo na filosofia da arte e se
contrapde a racionalidade das finalidades
especificas do fulcro da modernidade.
Conforme Freitas, “as obras de arte ndo sao
apenas um mero aparecer, como Sse sua
esséncia se esgotasse na materialidade
daquilo que se mostra” (Freitas, 2008, p.49).

Elas realizam um continuo processo de
repulsa, de aversdo e de autonomia ante a
linguagem processual e dominadora da
racionalidade instrumental. Exposto a
reflexdo, segundo Adorno, “o processo de
repulsa deve continuamente renovar-se. Cada
obra de arte é um instante” (Adorno, 1970,
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p.18) que desencadeia o que nela foi
reprimido enquanto expressdo artistica,
porque sua natureza impde limites ao objeto
do conhecimento pela sua capacidade de fazer
memoéria e expressar uma nhatureza
reprimida.

Diante do explicitado, surgem algumas
questdes centrais, quais sejam: emerge a
partir da arte uma racionalidade que supera
os limites da razdo para uma racionalidade
mimética? E  possivel pensar uma
racionalidade auténtica e critica na mediagado
dialética entre pensamento e realidade?
Frente a essas indagagdes, conforme Tiburi, “a
arte sera um modo de saber - enquanto saber
originario - diverso do conhecimento
cientifico ou da racionalidade tradicional”
(Tiburi, 1985, p. 19). Adorno explicitara que a
arte é ainda o unico lugar de uma verdade
possivel, dada a sua caracteristica peculiar de
intangibilidade e insuficiéncia, é
incompreensivel ao conhecimento conceitual.

Na obra de arte, esta expresso de modo sui
generis o contexto social, uma nio identidade,
que é inabarcavel pela razdo tradicional. Pela
mimesis, a linguagem da arte cria a
possibilidade de penetrar com conceitos o que
ndo é conceitual, com a inten¢do de recuperar
a reflexividade da racionalidade auténtica
reprimida no interior de uma sociedade, nas
relacdes sociais. A arte possui um duplo
carater: de um lado, o de ser parte inerente ao
mundo da vida, a realidade do mundo e
expressa-lo na racionalidade do nao-idéntico;
por outro, o de evidenciar seu distanciamento
ao possuir uma linguagem propria,
impenetravel e  indeterminavel pela
racionalidade dialética que por meio do
conceito monopoliza o mundo. Face ao
exposto, a arte reivindica a necessidade da
filosofia, que a interpreta e comunica sua
autonomia.

Desse modo, se a arte revela conhecimento
de modo parcial, necessita que o seu contetido
seja interpretado por meio da razdo de forma
critica, j& que proporciona a capacidade de
decifrar seu contetido e sua racionalidade. Por
outro lado, a razdo, em sua manifestacao, nao
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possui uma verdade em si mesma, precisa
encontra-la na experiéncia e na relagdo com a
estética, por meio da dialética negativa:

Quanto melhor se compreende uma obra de
arte, tanto mais ela se revela segundo uma
dimensao, tanto menos, porém, ela elucida o
seu elemento enigmatico constitutivo. Sé se
torna resplandecente na mais profunda
experiéncia da arte. Se uma obra se abre
inteiramente, atinge-se entdo a sua estrutura
interrogativa e a reflexdo torna-se obrigatéria;
em seguida, a obra afasta-se para, finalmente,
assaltar uma segunda vez com o ‘que € isto?’
aquele que se sentia seguro da questéo. £
possivel, porém, reconhecer como constitutivo
o carater enigmatico 1a onde ele falta: as obras
de arte que se apresentam sem residuo a
reflexdo e ao pensamento ndo sio obras de
arte (Adorno, 1970, p. 142).

Na concep¢do adorniana, ao explicitar seu
conteido, a arte auténtica permanece
estranha aos conceitos formulados e
predeterminados pela racionalidade
instrumental. A verdade da arte nio aparece
explicitamente na sua forma, se apresenta
como um espaco, a rigor, inconquistavel pela
razdo. Conforme Duarte, “na arte a presenca
do momento mimético atua, de modo
imunizante, contra a seducdo do tornar-se
dominador” (Duarte, 1993, p.135) ao
manifestar a sua potencialidade, muitas vezes,
em um reduto desconhecido na tentativa de
tornar-se  compreensivel e inteligivel
enquanto tradug¢do de uma linguagem muda.

Numa relagdo dialética de movimento, o
impulso mimético da arte auténtica cria a
possibilidade de ser mediadora de uma
verdade existente. O espirito alienado
encontra uma relacdo adequada em favor do
carater enigmatico que possibilita a expressdo
de uma linguagem prépria. A mediagdo do
conteido da verdade da arte, segundo
Adorno, constitui um conhecimento dialético,
pois carrega uma natureza reprimida que
busca potencializar-se pela sua capacidade de
resisténcia e antitese em relacao a sociedade.
A mimesis enquanto expressao artistica ndo é
neutra, mas esta em relacdo no interior de
uma obra de arte a partir de uma aproximagio
ndo violenta com o objeto na qual se da a
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experiéncia do ndo-idéntico. Por isso, o
comportamento mimético se refugia na arte,
que se torna um espaco favorecido de uma
capacidade de expressdao de conhecimento.
Sua natureza remete para além das relagdes
de dominacdo e busca o que foi reprimido e
submetido diante do relacionamento social.
Nesse sentido, o conhecimento que estd na
arte caracteriza-se como continua¢ao do nao-
idéntico proposto na dialética negativa.

A racionalidade  mimética é o
conhecimento de uma verdade ndo
intencional que se constitui como contraponto
a qualquer ldgica discursiva, pois sua relacdo
com o mundo é de transitoriedade e sua
linguagem interrompe-se para garantir seu
espaco de constelacdo, de tensao e de reflexao.
Adorno esclarece que,

0 processo de repulsa deve continuamente
renovar-se. Cada obra de arte é um instante;
cada obra conseguida é um equilibrio, uma
pausa momentdnea do processo, tal como ele
se manifesta ao olhar atento. Se as obras de
arte sdo respostas a sua prépria pergunta, com
maior razio elas préprias se tornam questoes
(Adorno,1970, p.16).

A obra de arte relaciona-se com a
sociedade instrumental, mas em
compensacdo ndo se identifica com ela, de
modo que ha uma relagdo de autonomia entre
elas. Assim, a mimesis ndo é mais identificada
como uma simples cépia ou reproducao da
realidade, mas como aquela que designa um
conceito estético de expressdo que possibilita
impulsionar o que estd reprimido pelo
contexto social no qual esta inserida. Assim, a
mimesis expressa uma racionalidade. Segundo
Adorno, “a racionalidade é, na obra de arte, o
momento criador de unidade e organizador,
ndo sem relagdo com o que impera no exterior,
mas ndo copia a sua ordem categorial”
(Adorno, 1970, p.70). Mas, ao ser percebida,
oculta-se, distanciando-se para retornar com
um espirito novo, uma outra racionalidade
possivel. Ela resiste a integra¢do social em
forma de denuncia via sua reconciliagdo como
uma natureza ainda ndo manipulada pela
racionalidade instrumental.
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O que estd intrinseco na obra de arte é seu
carater enigmadtico e sua autonomia. Assim,
Adorno pondera que “o carater enigmatico
das obras de arte permanece intimamente
ligado a histoéria. Por ela se tornaram outrora
enigmas, por ela continuam a sé-lo [..]”
(Adorno, 1970, p. 140). Nisso esta sua
possibilidade de conhecimento, o que
expressa sua condicdo de ser, pelo que
representa. O lado auténtico da arte esta em
que esta se caracteriza como enigmatica e, ao
mesmo tempo, ao se demonstrar, constroi
caminhos, faz memoria, histoérica, possibilita
ler a realidade pelo ndo-idéntico. O enigma,
entretanto, se revela, mas ndo é esgotado,
acaba renovando e compondo novamente o
seu conteudo de verdade. Ao renovar-se, o
enigma necessariamente compde novamente
seu conteudo. Paviani assevera que

As obras de arte sdo realizacoes de uma
linguagem aparentemente muda, mas de uma
mudez que fala. A expressdo artistica, afirma
Adorno, tem um carater dialético: ao mesmo
tempo que fala, volta constantemente a sua
mudez, e carater enigmatico: ao mesmo tempo
que procura dizer o real, acaba ocultando-se
(Paviani, 1987, p. 26-27).

De acordo com Adorno, pode-se perceber
que a racionalidade instrumental baseada na
ciéncia e na técnica - enquanto racionalidade
predominante no conhecimento moderno
cientifico - é apenas uma das formas de
linguagem que predomina e determina a
sociedade, as formas de vida e as a¢des do ser
humano nas mais variadas configuragdes
sociais e histéricas. Frente a esse contexto, a
arte configura-se como uma das formas de
saber, de uma linguagem, em relacdo a
emancipacdo da razdo na perspectiva da
denuncia.

Em suma, ao se tematizar o carater
enigmatico na racionalidade da arte auténtica,
ha que se destacar que isso remete para se
perceber o préprio papel da filosofia na
histéria. A arte é entendida como fonte de
saber em que a ndo identidade estd contida
nela. Como espaco que torna possivel
encontrar contetido de verdade, guarda nela a

apologia da negatividade da ilustragdo
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moderna. Em decorréncia disso, a arte é a
afirmacdo e a negacdo de si mesma. Isso é, ao
mesmo tempo em que se legitima para poder
existir, também se configura como expressdo
da racionalidade do nio-idéntico, mesmo de
forma silenciosa. Sendo assim, permanece a
indagacdo: como é que seu siléncio, a sua
mudez, se caracteriza?

0 ponto de partida da reflexdo, conforme
ja esbocado, é a conviccdo de que a obra de
arte possui um conteddo préprio que se
expressa como autonomia estética e, por isso,
tem um grande potencial critico liberado do
pensamento tradicional. Por esse motivo, a
arte participa “[..] do movimento real da
historia [...]” (Adorno, 1970, p.139), em que a
sociedade  aparece, numa linguagem
adorniana, como um pressuposto necessario.
A arte participa do processo histdrico, e o que
expressa estd no campo da imaginac¢ido
dialética. A tensdo que caracteriza o
desenvolvimento dialético entre mimesis e
racionalidade e que possibilita uma critica
imanente é descrita da seguinte forma por
Duarte:

Para tanto, deve-se antes de tudo ressaltar a
ambiguidade do conceito do dominio estético
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