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Resumo

Considerado um de seus primeiros escritos voltados para uma estética materialista, em A
Opera Wozzeck, ensaio analitico elaborado em fins de 1929, Adorno defende a convergéncia
entre género teatral, l6gica musical e critica materialista abordando a conhecida obra de seu
antigo professor e amigo, o compositor Alban Berg. Estendendo os postulados marxistas a
esfera da cena e da musica, o trabalho elaborado por Adorno alude ao aspecto dialético que
origina e fundamenta a composicdo da 6pera, a partir da escolha do texto teatral inacabado
do dramaturgo novecentista alemdo Georg Biichner, que teve seu enredo baseado na
histéria real do soldado Johann Christian Woyzeck (1780-1824). Fundamentado nas
violéncias impostas ao soldado germanico - submetido a condi¢do de cobaia humana, a
debilidade fisica e mental, a desonra, ao desespero e a humilhacdo, sem voz ativa e sem
qualquer credibilidade - Adorno, considerando que toda positividade fortalece a sensagio
de impoténcia, analisa os valores burgueses que fundamentam a trama original da peca de
Biichner, assinalada pela estética do romantismo alemao e conformacdo a realidade social
dada por Berg, definida na composicdo em si. No entender do fil6sofo: “o que aparentemente
esta a salvo, seguro na posicao do centro, ao invés de ir ao extremo, ndo faz outra coisa além
de perder-se absolutamente”. E, portanto, do ponto de vista materialista que se estabelece
o contorno narrativo da épera, fundamentado nas relacdes de dominagdo e no sentimento
de alienacdo, impoténcia e angustia que caracterizam a sociedade de classes.
Palavras-Chave: Teoria Critica; material artistico; estética cénico-musical.

Abstract

Recognized as one of Adorno’s first writings aimed at a materialist aesthetic, in The opera
Wozzeck, an analytical essay written at the end of 1929, the philosopher defends the idea of
interaction between theatrical drama, musical immanence and materialist critique
addressing the well-known masterpiece of his former teacher and friend, the composer
Alban Berg. Extending the fundamental premises of marxism to the common contentes of
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theatrical scene and music, the article written by Adorno refers to the dialectical thinking
that originates and gives reasons to the opera’s composition, since the choice of the
unfinished theatre text of the nineteenth century’s German playwright Georg Biichner, that
had its plot motivate by the real history of the soldier Johann Christian Woyzeck (1780-
1824). Grounded in the violence imposed on the German soldier - subject to condition of
easily used person, to physical and mental suffering, dishonor, despair and humiliation, with
no self-will and credibility - Adorno, supported by the idea that all positivity strengthens
the sense of impotence, analyzes the bourgeois values which provide the basis for the
original plot of Blichner’s play, underlined by the aesthetics of German romanticism and the
musical configuration of social reality given by Berg, defined by the elements of composition
itself. In the philosopher's point of view: “what is apparently safe, secure in a neutral
position, instead of going to the extreme, does not do anything other than to lose itself
absolutely”. It is, therefore, in a materialist meaning that the opera’s narrative outline is
defined, grounded by the relations of domination and the sense of alienation, impotence and
anguish that characterize class society.

Keywords: Critical Theory; artistic material; scenic-musical aesthetics.

A musica avancada ndo teria outra verdade manifestacdes ideoldgicas hegemoénicas de
que a de ser tdo espantosa quanto o mundo seu tempo.

em que ¢é escrita.

Theodor Adorno

Como se sabe, Adorno era leitor de Marx e
assim como Marx, estudava Hegel. Ainda
assim, se a obra do filosofo frankfurtiano
pressupde uma critica a Hegel - mesmo tendo
como ponto de partida o postulado hegeliano
do movimento do conceito - é nela que Adorno
se apresenta de forma mais contundente
como um pensador materialista, podendo,
inclusive, melhor explicar o idealismo
hegeliano. E da mesma forma que Adorno
admite a influéncia de Hegel sobre o seu
pensamento, analogamente, a concepgdo de
Marx sobre a sociedade burguesa torna-se
imprescindivel para a sua apreensdo de
mundo. Também como Marx, o filos6fo
frankfurtiano trabalhava por uma espécie de
materialismo histérico e método dialético3,

INSERCAO HISTORICA?

Constituido no sentido de uma teoria do
conhecimento, um dos suportes fundamentais
que norteia o pensamento de Adorno reside
no contributo filoséfico legado por Marx, de
cuja leitura o pensador frankfurtiano
apreendeu o estrito teor materialista e
dialético, que serviria de base teérica para a
construcdo de sua propria obra. Da mesma
maneira que Marx partiu do principio
dialético de Hegel para elaborar a sua
concepg¢do materialista de dialética, pode-se
dizer que Adorno desenvolveu seu trabalho a
partir das conquistas de ambos e da critica as

2 Parte da contextualizagdo histérica aqui presente, referente ao contributo de Marx apreendido por Adorno, objeto de estudo
e temarecorrente de interesse da autora, pode ser encontrada no texto publicado anteriormente pela mesma (De Moraes, 2015,
p. 82-93).

3 0 método dialético do qual se faz referéncia atende as demandas do movimento do préprio objeto, pois, sabe-se que ndo é
possivel qualquer construgdo metodolégica que independa da natureza do seu objeto. Dito isto, vale lembrar que o que se
entende por método ndo é um grupo de regulamentos nem tampouco um conjunto de normas irrevogaveis como normalmente
é atribuido em sentido geral. Ao contrario, aqui a no¢do de método é entendida como uma relagdo entre coisas que oportuniza
uma abertura para o sujeito incorporar as determinagdes peculiares do objeto, permitindo o descortinar das formas
fenoménicas, possibilitando a ele uma pratica de experiéncia acumulativa e, consequentemente, uma riqueza intelectiva. Tal
concepgdo corrobora para o entendimento de que quanto mais omnisciente é o sujeito, ou seja, quanto mais conhecimento
tiver, mais ele se torna sensivel para a recepcio do objeto. E isto o que, conforme Adorno, ira conduzir o sujeito a uma posi¢io
de enfrentamento, de confrontagio, de negagido com a forma aparente do objeto. A esse respeito, o fildsofo frankfurtiano, na
primeira aula (datada de 08 de maio de 1958) de seu curso “Introdugio a dialética”, considera que esta é um método que se
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mas, ao contrdrio do autor de “O Capital”,
desatrelado da concepcdo de progresso
historico, ou, em outras palavras, sem a crenca
de que a histéria tivesse uma determinagio
irreversivel no seu percurso, como outrora
Hegel e Marx acreditavam, ainda que de
modos diferentes.

Para Adorno, a dialética representava a
possibilidade de ‘desmitologizar’, ou seja, de
desencantar uma totalidade de fenomenos
estabelecidos no ambito da
contemporaneidade, considerando, como
Hegel assinala em sua Fenomenologia do
Espirito, que serd mediante um movimento
negativo contra o seu negativo que a
inteleccdo se realizara e se dara um contetdo,
transformando o ponto de vista contrario em
movimento proéprio. Ou ainda, exemplificado
na forma tdo cara ao Adorno compositor,
pelas palavras do também hegeliano Karl
Marx, na introdugdo de sua Critica da filosofia
do direito de Hegel: “[...] deve-se forcar essas
relagdes petrificadas a dangar do modo pelo
qual se lhes canta sua prépria melodia!”
(Marx, MEW 1, p. 381)4.

Ainda assim, mantidas as premissas
basilares do materialismo e da dialética, se
por um lado a contribuicdo dada por Marx em
relacdo ao conceito de estrutura social -
enquanto fruto da relacdo dialética entre a
superestrutura e a infraestrutura - determina
a forma da vida social em termos de relagdes
de producdo, por outro lado, sob uma
diferente assep¢do, para Adorno, por
exemplo, “aquilo que na musica e na arte em

refere ao “pensar do pensar”, que “se diferencia ao mesmo
tempo de outros métodos”. E, em uma “tentativa de
definicdo”, também afirma que “a dialética é um pensar
que ndo se conforma com a ordem conceitual, mas que
leva a cabo a arte de corrigir a ordem conceitual através
do ser dos objetos. Este é o ponto nevralgico do pensar
dialético, o momento da contraposi¢do. A dialética nao é
simplesmente algo operacional, sendo a tentativa de
superar a manipulagdo meramente conceitual, de lidar em
cada estagio com a tensdo entre o pensamento e o que lhe
é subjacente. A dialética é o método do pensar que nio é
tdo-somente método, mas a tentativa de superar a mera
arbitrariedade do método e a de introduzir no conceito o
que nio é conceito” (Adorno, 2013b, p. 34-35).

4 “[...] man muf3 diese versteinerten Verhdltnisse dadurch
zum Tanzen zwingen, dafs man ihnen ihre eigne Melodie
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geral se chama «producdo> é, desde logo,
determinada pela oposicdo aos bens de
consumo cultural” (Adorno, 2011b, p. 372-
373). Em outras palavras, significa dizer que
ao referir-se a impossibilidade de a arte,
mesmo quando objetivada, ser assimilada a
producdo material, quer o filésofo
frankfurtiano afirmar que a produgao estética,
devido ao carater de unicidade que adquire, se
diferencia de modo constitutivo da produgao
seriada e, portanto, no que refere a esta

producdo, “o que nela ha de arte néo é algo
tangivel” (Adorno, 2011b, p. 373).

Enquanto na teoria marxista classica a
base material e econdémica da sociedade, ou
seja, a infraestrutura é compreendida pelas
forgas produtivas, as relacdes de produgio,
bem como a consequente divisdo do trabalho,
e a superestrutura, base imaterial e ideolégica
da sociedade circunscreve as instituicoes e o
Estado, as estruturas de poder politico, os
rituais e tudo o que se resume enquanto ideia,
ndo obstante, para Adorno a teoria critica da
sociedade atribui as obras de arte a
superestrutura e a retira, assim, da produgio
material.

Da mesma forma que o originalissimo
conceito de dialética sem sintese que ira
fundamentar a elaboracdo de um corpus
tedrico estético alternativo ao pensamento
filoséfico classico tradicional, pode-se dizer
também que a consequéncia maior do legado
marxista ao pensamento adorniano se dara
com a elaboracdo da obra “A dialética do
esclarecimento”, escrita a quatro maos®, com

vorsingt!”. * Tradugio de Rodrigo Duarte, a partir do texto
da edicdo alemd de 1843, publicada nas Marx/Engels
Werke (doravante MEW).

5 Em verdade, pode-se dizer que a obra foi escrita a seis
maos, tendo em vista a contribuicdo efetiva no contetido
e na revisdo do texto, atribuido a Gretel Adorno. Muito
embora a obra ndo tenha sido assinada por ela, o
reconhecimento desta contribui¢do é citado por
Horkheimer e Adorno em abril de 1969, em Notas sobre a
nova edigdo alema da “Dialética do esclarecimento”, nos
seguintes termos: “No desenvolvimento da nossa teoria e
nas experiéncias comuns que se seguiram tivemos a
ajuda, no mais belo sentido, de Gretel Adorno, como ja
ocorrera por ocasido da primeira redagdo” (Adorno &
Horkheimer, 1985, p. 10).
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Max Horkheimer, a qual ird possibilitar a
Adorno fundamentar seu entendimento sobre
a consciéncia reificada que torna o sujeito
também incapaz de assimilar o teor de
verdade das obras de arte. E sob essa mesma
otica que Rodrigo Duarte, em seu ensaio
intitulado “Adorno marxista”, ira afirmar:

A contribui¢do adorniana mais interessante a
atualizacdo do conceito de fetichismo diz
respeito a sua [de Adorno] incursdo sui generis
naquilo que acaba sendo a mais poderosa
arma da burguesia tardia na manutencgdo de
sua dominagdo: a industria cultural. A
ocultacdo do mediato pela ofuscagdo do
imediato, que, de resto, ja estd presente na
concepc¢do marxiana de fetichismo, tem aqui a
peculiaridade de a mediagao - expressa no
valor de troca do bem cultural - se realizar
primeiramente pela inextrincavel
imediatidade do aparecer no bem cultural.
(Duarte, 1997, p. 114-115).

No que respeita a génese da influéncia do
pensamento de Marx sobre Adorno, a guisa de
contextualizacdo, vale lembrar que em janeiro
de 1928, tendo sua tese de habilitacao
recusada pela Universidade de Frankfurté,
Adorno passa longas temporadas em Berlim?
em convivio com sua entdo noiva Gretel
Karplus e um grupo de intelectuais e artistas
que inclui além dos amigos Benjamin e
Kracauer, também Ernest Bloch, LAaszlo
Moholy-Nagy, Bertold Brecht, Kurt Weill e sua
esposa, a atriz e cantora Lotte Lenya, Otto
Klemperer, Hanns Eisler, entre outros.
Reunidos em torno de objetivos comuns, esse
grupo determina para si a tarefa de
aprofundar questdes ligadas a arte, filosofia,
economia e politica sob a 6tica da teoria social,

6 Sobre o acontecimento, em carta enviada a Berg em 14
de maio de 1928, Adorno, referindo-se a Hans Cornelius
como o responsavel pela ndo aprovacdo de sua tese,
escreve: “O mesmo professor que me encorajou a tentar a
habilitacdo me decepcionou vergonhosamente no ultimo
momento, apesar de todo o corpo docente estar a favor de
minha habilitagdo; reconhecidamente, ndo houve de
verdade nenhuma rejeicdo” (Adorno & Berg, 2005, p. 114-
118).

7 Considerando a lacuna no fluxo da correspondéncia
entre Adorno e Benjamin, esse periodo pode ser estimado
entre setembro de 1928 e margo de 1930.

8 Diante das reflexdes de Marx em “O Capital”, Lukacs
desenvolve o conceito de reificagio, caracterizando-o
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tendo como método o materialismo dialético
de Marx.

Ao que parece o interesse de Adorno pela
teoria marxista foi em principio despertado
pela leitura da obra de Lukacs8, “Histéria e
consciéncia de classes”, da qual apreende os
conceitos de forgas produtivas, estrutura da
mercadoria, reificacio, fetichismo e alienagio,
entre outros, aplicados a critica da filosofia
burguesa, afirmando, de acordo com seu
préoprio depoimento, ter esta obra do filésofo
hungaro exercido grande impacto sobre ele.
Igualmente, parece que o primeiro contato de
Adorno com a obra de Marx se da também em
fins dos anos vinte, através de uma cépia
fotostatica dos manuscritos econdmicos-
filoséficos enviada ao Instituto de pesquisas
sociais pelo entdo diretor do Instituto Marx-
Engels de Moscou, David Ryazanov® sendo
essa obra considerada como marco da
superac¢do do idealismo hegeliano por Marx,
em prol da elaboracdo de seu materialismo
dialético. A propdsito, se o contetido dos
“Manuscritos” foi ou ndo objeto de estudo
desse grupo ndo se pode afirmar, mas de
qualquer forma, deve ter sido de grande
interesse do Adorno compositor a leitura dos
trechos em que Marx se refere a subjetividade
como forca essencial humana:

Assim como a musica desperta primeiramente
o sentido musical do homem, assim como para
o ouvido ndo musical a mais bela misica ndo
tem nenhum sentido, é nenhum objeto, porque
o meu objeto s6 pode ser a confirmacio de
uma das minhas forgas essenciais, portanto s6
pode ser para mim da maneira como a minha
forca essencial é para si como capacidade
subjetiva, porque o sentido de um objeto para

como uma constrigio, que leva a assimilagio das relacdes
intersubjetivas a um mundo objetivo. Segundo o fil6sofo
hungaro, isso acontece quando as relagdes sociais sdo
expressas ndo pelo entendimento linguistico, valores ou
normas morais, mas, pelo medium valor de troca (pela
mercadoria), aludindo a uma coisificagdo das agdes
sociais em que através da relagdo fetichista entre objetos,
subtrai a condi¢do de subjetividade, ou seja, do humano.
Significa dizer que o individuo passa a ser representado
como um mero objeto de consumo, desprovido de
atributos pessoais e individualidade.

9 Ativista politico e intelectual ucraniano, considerado
responsavel pela edi¢do da Marx-Engels-Gesamtausgabe.
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mim (s6 tem sentido para um sentido que lhe
corresponda) vai precisamente tdo longe
quanto vai o meu sentido, por causa disso é
que os sentidos do homem social sdo sentidos
outros que ndo os do ndo social; [é] apenas
pela riqueza objetivamente desdobrada da
esséncia humana que a riqueza da
sensibilidade humana subjetiva, que um
ouvido musical, um olho para a beleza da
forma, em suma as frui¢des humanas todas se
tornam sentidos capazes, sentidos que se
confirmam como forg¢as essenciais humanas,
em parte recém cultivados, em parte recém
engendrados. Pois ndo sé os cinco sentidos,
mas também os assim chamados sentidos
espirituais, os sentidos praticos (vontade,
amor, etc.), numa palavra o sentido humano, a
humanidade dos sentidos, vem a ser
primeiramente pela existéncia do seu objeto,
pela natureza humanizada (Marx, 2004, p.
110).

Pode-se pensar também sobre a
possibilidade do contato daquele grupo de
Berlim com outros textos fundamentais de
Marx que, por seu estrito teor materialista e
dialético, serviram de base para o
aprofundamento de um pensar critico sobre
as contradicdes existentes entre as esferas
objetivas e subjetivas da producdo social,
notadamente aquele que se refere ao fato de
que “ao mudar a base econ6mica, revoluciona-
se, mais ou menos rapidamente, toda a imensa
superestrutura erigida sobre ela” (Marx,
1859, p. 2), conforme assinalado em
“Contribuicdo a critica da economia politica”,
seguido de contributos dialéticos
consequentes, conforme exemplificado em
seu prefacio:

E preciso distinguir sempre as mudancas
materiais ocorridas nas condi¢des econdmicas
de producao e que podem ser apreciadas com
a exatiddo propria das ciéncias naturais, e as
formas juridicas, politicas, religiosas, artisticas
ou filoséficas, numa palavra, as formas
ideoldgicas em que os homens adquirem
consciéncia desse conflito e lutam para
resolvé-lo (Marx, 1859, p. 3).

E principalmente no capitulo 3, no qual o
autor, sob o enfoque especifico da “relagdo
desigual entre o desenvolvimento da
producdo material e a artistica”, assinala,

/ TEATRO: criacdo e constru¢do de conhecimento

enquanto diferentes, mas nao divergentes, as
contradicdes existentes entre arte e
sociedade:

Sabemos que certas épocas de florescimento
artistico ndo correspondem de modo algum a
evolucdo geral da sociedade nem, por
conseguinte, ao desenvolvimento da sua base
material, que é, por assim dizer, a sua ossatura.
Por exemplo, os Gregos, ou até mesmo
Shakespeare, comparados com os modernos
[...]- Se isto é verdadeiro para a relagdo entre os
diversos géneros artisticos no interior do
proprio dominio da arte, ndo é surpreendente
encontrar as mesmas desigualdades entre a
evolucdo da arte em geral e a evolugido geral da
sociedade (Marx, 1859, p. 21).

Cabe lembrar também que a ideia de
sociedade moderna e de progresso social ja
vinha sendo, desde Marx, objeto sistematico
da critica socioldgica de inicio do século, em
especial de pensadores como Max Weber e
Werner Sombart, analisando tal fen6meno no
ambito das mentalidades burguesas. Sob uma
Otica mais especifica de carater subjetivo, é
significativa a abordagem dialética de Marx,
ainda no capitulo 3 da referida obra:

Sera Aquiles compativel com a idade da
polvora e do chumbo? Ou, em resumo, a Iliada
com a imprensa, ou melhor, com a maquina de

imprimir? O canto, a lenda, as musas, ndo
desaparecerdo necessariamente ante a barra
do tipografo? Nio desapareceram ja as
condigdes favoraveis a poesia épica? (Marx,
1859, p. 22).

Pode-se dizer, portanto, que um dos
principais fundamentos que orienta o pensar
de Adorno se refere a contribuicdo filoséfica
da obra de Marx, da qual Adorno apreende o
rigoroso teor materialista e dialético que ira
servir de base teorica para a construcio de
sua propria obra. Importante ainda ressaltar
que da mesma forma que Marx elabora a sua
concep¢ao materialista de dialética a partir do
principio idealista concebido por Hegel,
Adorno, de forma andloga, desenvolve o seu
proprio conceito de dialética a partir das
conquistas de ambos e da critica as
manifesta¢des ideoldgicas hegemodnicas de
seu tempo, fundamentando a elaboracdo de
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uma outra teoria. Partindo da leitura,
assimilacdo e reinterpretacdo critica dos
postulados marxistas, Adorno ira se apropriar
de categorias fundamentais como
superestrutura, mercadoria, valor de uso e
valor de troca, técnica, forcas produtivas, etc.,
elaborando novas formas conceituais de
interpretacdo das relagdes de producido dos
fendmenos subjetivos sob a égide industrial
das sociedades modernas.

SOBRE A DEMANDA DE ELABORACAO DO
ENSAIO ANALITICO A OPERA WOZZECK

Em 1924 Adorno ¢é apresentado ao
compositor Alban Berg pelo regente Hermann
Scherchen!?, quando da apresentagdo de
estreia de trechos de sua o6pera Wozzeck,
realizada no Tonkiinstlerfest em Frankfurt,
sendo esse contato decisivo para a sua
trajetéria musical. A partir de entdo, Adorno
ira se trasladar a Viena em inicio de marco de
1925 com o objetivo de estudar composicdo
sob a orientacdo de Berg, dedicando-se
também a execucdo pianistica com Eduard
Steuermann?!!. Sobre esse episédio, relembra
Adorno:

10 Maestro berlinense nascido em 1891 foi um destacado
defensor da musica de vanguarda e considerado um de
seus maiores intérpretes. Sua declaragio de que “a musica
ndo tem que ser entendida, mas sim ouvida”, resume bem
esta dimensdo. Violinista de formagdo atuou como
regente desde 1914 em importantes orquestras alemas,
como as de Konigsberg e Winterthur, tendo no meio
tempo abandonado a Alemanha e se estabelecido na Suica
em protesto a ascensdo do nazi-fascismo. Sua atuagdo
junto ao circulo de Schoenberg se dd em seus primeiros
anos de carreira, inclusive como assistente do compositor
nos ensaios de preparacio da estreia do Pierrot Lunaire,
acontecida em Berlim a 16 de outubro de 1912. Iniciou
sua trajetdria regendo obras de compositores como
Strauss, Berg, Webern e Varese, inaugurando uma relagiao
com a musica moderna que iria culminar com um intenso
trabalho de promog¢do de compositores jovens como os
italianos Luigi Nono e Luigi Dallapiccola, os alemaes Paul
Dessau e Hans Werner Henze e o grego lannis Xenakis,
atuando no ambito das novas estéticas musicais surgidas
no pés-guerra, notadamente a eletroactstica. Participou
dos Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik, de
Darmstad, onde em 1951 realizou a primeira
apresentacdo de trechos da 6pera Moses und Aron, de
Schoenberg. Faleceu em Florenga no ano de 1966, cinco
dias apds um ataque cardiaco sofrido durante a regéncia
da 6pera L'Orfeide, do compositor italiano Gian Francesco
Malipiero. Como curiosidade, vale lembrar também que
Scherchen foi professor, entre tantos alunos, do
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Conheci Alban Berg na festa da Unido Musical
Geral Alemd em 1924, na primavera ou
comeco do verdo, na noite de estreia dos Trés
fragmentos de ‘Wozzeck’. Impressionado com
a obra, pedi a Hermann Scherchen que me
apresentasse e em seguida concordamos que
eu deveria me transferir para Viena para ter
aulas com ele (...). Minha primeira impressao
de Berg em Frankfurt foi a da maxima
amabilidade e ao mesmo tempo de certa
timidez (Adorno, 2011a, p 507).

As primeiras pecas musicais de Adorno
datam do inicio dos anos vinte, conforme
descrito por ele mesmo em carta
encaminhada a Berg em 5 de fevereiro de
1925, um més antes de sua chegada em Viena,
na qual reafirma sua intencao de estudar sob
a orientacdo do compositor, apresentando,
para tal, informacgdes atinentes a sua formagao
musical e as pecas musicais compostas por ele
até entdo:

Permita-me relatar a vocé, brevemente, meu
curriculum vitae: eu nasci em Frankfurt em
1903, completei a escola secundéria em 1921 e
recebi um PhD da universidade em 1924, com

compositor e musicdlogo alemdo Hans-Joaquim
Koellreutter, que exilado do nazi-fascismo radicou-se no
Brasil a partir 1937, onde introduziu o método
dodecafonico de Schoenberg, tendo como alunos os
compositores Guerra Peixe, Claudio Santoro e Camargo
Guarnieri, entre outros.

11 Nascido no ano de 1892 no antigo império austro-
hungaro, Steuermann estudou com Vilém Kurtz,
Ferruccio Busoni e Engelbert Humperdink, além de
Schoenberg. Participou ativamente do circulo musical
fundado pelo compositor vienense, inclusive integrando o
conjunto de cimara responsavel pela estreia do Pierrot
Lunaire, acontecida em 1° de dezembro de 1922, regido
pelo préprio Schoenberg. Considerado o principal
pianista da Segunda Escola de Viena, atuou como solista
na premiére do Concerto para piano e orquestra, de
Schoenberg em fevereiro de 1944, tendo Leopold
Stokovski como regente a frente da Orquestra sinfénica
da NBC, dos Estados Unidos, pais para o qual migrou no
ano de 1938. Entre os anos de 1952 e 1964 teve uma
atuacdo destacada na juilliard School como professor de
piano, formando musicos como Alfred Brendel e o
considerado pianista prodigio Russel Scherman. Destaca-
se, ainda, a sua participacio nos Internationale
Ferienkurse fiir Neue Musik, de Darmstad, inclusive
ministrando, em 1954, um curso sobre interpretacio da
Nova musica (Neue Musik und Interpretation), em
colaboragdo com o seu antigo aluno e amigo: Theodor
Ludwig Wiesengrund-Adorno.
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Y

um estudo sobre epistemologia. - Eu tenho
feito musica desde a minha infancia, primeiro
tocando violino/viola e mais tarde piano.
Minhas primeiras tentativas em composi¢cdo
também foram feitas muito cedo; estudei
teoria harménica por mim mesmo e em 1919,
ja tendo composto cangdes e musica de
camara, iniciei estudos com Bernhard Sekles,
me tornando seu aluno desde entdo; mais
recentemente, compus contraponto vocal a
cinco e oito partes e fugas duplas para vozes.
Também compus independente das aulas, seis
'Estudos para Quarteto de Cordas’ (1920),
interpretado pelo Quarteto Rebner-Hindemith
em apresentagdo privada em 1921 e meu
primeiro quarteto de cordas (1921),
apresentado em 1923 por Hans Lange. Além
disso, escrevi dois trios de cordas e cangdes
com diferentes instrumentagdes. Nos ultimos
anos me dediquei em grande parte ao trabalho
cientifico, pianistico e técnico; consegui
compor apenas uma parte de trés cangdes a
quatro vozes para coro feminino a capella
(1923) e trés pecas para piano. Por enquanto,
estou insatisfeito com tudo isso [as musicas
compostas] e de forma a cumprir meus novos
planos gostaria em primeiro lugar de contar
com a sua orientacdo e supervisao. Existem
problemas técnicos bastante especificos em
questdo, aos quais nao me sinto capaz de
resolver da mesma forma, por mim mesmo;
acho que posso lhe dizer precisamente qual
ajuda eu preciso de vocé (Adorno & Berg,
2005, p. 3).

E sobre seu periodo de estada em Viena,
relata Adorno em carta de 10 de abril daquele
ano dirigida a Kracauer:

Meu caro Fiedel,

Hoje por fim cheguei a uma carta; depois de
algumas semanas muito atribuladas estou de
volta as minhas quatro paredes, ndo vejo
ninguém fora os professores, trabalho e estudo
a existéncia. Um piano, velho, mas utilizavel,
fica no meu quarto; a prateleira de livros esta
14 faz tempo, com muitos Kierkgaard [...]. A
Unica coisa que me da suporte é o trabalho, ou
mais exatamente o ato de compor, que anda
devagar, mas segue com seriedade: dois dias
atras ficaram prontas as variagdes para um
quarteto de cordas, hoje uma pequena peca

12 Die Oper Wozzeck foi publicado inicialmente em Der
Scheinwerfer: Blatter der Stadtischen Biithnen Essen, Vol.
3, 1929-1930. A mengdo do ensaio aqui presente tem
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para orquestra (a primeira de um ciclo), para a
qual preciso apenas de dois dias: para o meu
temperamento, muito depressa. Também o
principal, o grande trio tem progredido:
espero encerrar a primeira frase na préoxima
semana, entretanto fiquei trés meses
escrevendo sobre ela e ainda preciso mudar
muita coisa [...]. Eu tento aprender o maximo
possivel e ja aprendi bastante, sobretudo no
que diz respeito a orquestra, da qual sempre
tive certo temor e com a qual agora, sem nunca
ter estudado “instrumentizacdo”, consigo lidar;
Sekles tinha razdo. Algumas dicas de Berg me
ajudaram de maneira fabulosa. Também penso
em ganhar certa destreza como pianista
acompanhante e, com Steuermann, que toca de
maneira esplendida, vou aprender muito em
termos pianisticos desde que ele nio seja
fleumatico demais ao me atender durante a
aula (Adorno & Kracauer, 2009, p. 25).

Com uma consequéncia de seu trabalho
estético e tedrico musical desenvolvido desde
a primeira metade da década de 20, Adorno
ird receber a incumbéncia de elaborar o
ensaio sobre a 6pera Wozzeck!2. A origem
desse trabalho remete ao fato de o editor da
revista Der Scheinwerfer ter solicitado a Berg
a indicagdo de um nome para formular um
artigo sobre a sua épera, tendo o compositor
sugerido o nome de Adorno, que acolhe a
indicacdo de acordo com carta enviada ao
compositor em 9 de outubro de 1929:

Fico muito feliz em escrever o artigo sobre
Wozzeck para Der Scheinwerfer em Essen,
embora isso seja muito mais dificil para mim
hoje, que conheco a obra muito melhor e mais
profundamente do que ha quatro anos e, por
isso, tenho uma responsabilidade inteiramente
diferente para com ela. De qualquer maneira,
eu prometo a vocé que dessa vez o artigo sera
muito objetivo e despojado de uma filosofia
que é inutil enquanto formulada de forma
abstrata, ao invés de afirmar-se em sua
materialidade. Por isso, eu quero dizer que
sinto a necessidade de compensar um pouco o
que escrevi no artigo sobre Wozzeck para a
revista Anbruch em 1925. Espero ter sucesso!
(Adorno & Berg, 2005, p. 161).

como fonte a edi¢do da revista espanhola AKAL publicada
em 2011.
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Diferentemente do seu primeiro artigo
escrito em 192513, que se atém mais a analise
dos aspectos técnicos e construtivos da
dramaturgia e da musica da 6pera a luz da
influéncia de Schoenberg, no novo trabalho de
1929, A 6pera Wozzeck, Adorno refere-se ao
origindario aspecto dialético que fundamenta a
composicdo da obra musical, enfatizando a
propria opg¢do do compositor pelo texto
inacabado de Biichner, uma pec¢a teatral de
1837, escrita, portanto, oito décadas antes da
composicdo da o6pera. Em outras palavras,
segundo Adorno, o que Berg compds nada
mais é sendo aquilo que ja amadureceu na
obra de Biichner durante todas essas décadas
de esquecimento. Analisando o mundo real a
partir das condi¢cdes materiais, Adorno,
inferindo sobre “a humana desumanizagao,
que se objetiva para além de todos os
personagens” em Wozzeck, escreve:

A 6pera Wozzeck visa a uma revisdo da
histéria, na qual simultaneamente se reflita
sobre esta; a modernidade da musica acentua
a modernidade do livro, justamente porque
este é antigo e foi renegado em sua época.
Assim como Biichner fez justica ao
atormentado e confuso soldado Wozzeck [...],
assim também a composicdo deseja fazer
justica a poesia. (Adorno, 2010, p. 179-180).

Assim é que, conforme Adorno, na épera
Wozzeck “a musica ndo expde meramente 0s
sentimentos dos personagens, mas aspira
recuperar, pelos seus préprios meios, aquilo
que esses cem anos fizeram das cenas de
Biichner” (Adorno, 2010, p. 180), afirmacgao
esta que pode bem se representar pela
significativa senten¢a de Adorno: “a trémula
vela, desesperada e consoladora de Maria, e o
sono leve e infeliz de seu filho tornam-se
musica” (p. 42). E é como musica que, segundo
Adorno, a 6pera Wozzeck se diferencia de
todas as obras neoclassicas congéneres, de
Stravinsky a Hindemith, em suas tentativas de
libertar a musica do texto poético,
diferentemente de Berg que, para Adorno, em
Wozzeck opera dialeticamente entre ambas as

13 Alban Berg: Zur Urauffithrung des Wozzeck, publicado
em 1925 na revista Anbruch, de Viena, especializada em
musica moderna.

14 Ver De Moraes (2017, p. 55-74).
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esferas de forma inteiramente mediada, sem
nunca denotar que a dramaturgia e a musica
distam em cem anos. Ainda assim, enfatizando
o conteddo geral da obra, alude Adorno que
“esse efeito seria impensavel se a capacidade
de construcdo musical e dramatica ndo se
unisse a expressio do humano como
sofrimento” (p. 41), dimensionando o
inequivoco enfoque social que a Opera
apresental4,

ADORNO E A UTOPIA DA ARTE NA OPERA
WOZZECK

Em sua monografia “Berg: o mestre da
transicdio minima”, no capitulo intitulado
“Recordagdo”, Adorno escreve: “Berg nao era
de todo engajado politicamente, mas sentia-se
socialista, como convinha a um leitor
ortodoxo do Die Fackel nos anos vinte”1s
(Adorno, 2010, p. 53). Mesmo Berg ndo sendo
um marxista, Adorno entende que do ponto de
vista da narrativa, questdes como aparéncia
social, individualismo, submissdo e
exploracdo, culminando em assassinato e
pena de morte, adquirem na O6pera um
contorno ideolégico definido, para além da
moral idealista do século XIX que conforma o
texto do dramaturgo Biichner. E a partir da
histéria do soldado Wozzeck, que entra para o
exército para ndo passar fome, que Adorno
analisa a rela¢do entre os valores ideoldgicos
que fundamentam a trama original do texto
teatral, assinalado pela estética do
romantismo idealista Alemao e a conformagio
dada por Berg a realidade social de classes,
demarcada, principalmente, na prépria
estética musical da composicdo enquanto
elemento auténomo. Por exemplo, em
Wozzeck desaparece a abordagem tradicional
polarizada entre consonancia e dissonancia,
como forma mesmo de um pensar dialético
que leva em conta cada uma dessas esferas
como polos entre si mediados.

Considerando a estrutura atonal livre na
qual a 6pera é baseada, ainda assim, o conceito

15 Adorno refere-se ao periddico satirico A Tocha, fundado
pelo dramaturgo e poeta austriaco Karl Kraus e publicado
em Viena entre os anos de 1899 e 1936.
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de dissondncia em Wozzeck adquire um
sentido autdonomo, como forma de expressar
ansiedade e sofrimento por meio de imagens
sonoras, acentuando o que esta oculto, ndo
revelado, na estrutura realista do texto
poético de Biichner, “como se quisesse
consolar a poesia de seu préprio desespero”
(Adorno, 2010, p. 180). A proposito,
interessante notar, ainda, a observagdo de
Adorno referente ao fato de que em Wozzeck
(assim como na também 6pera Lulu, de Berg),
o acorde de dé maior é utilizado, fora do
contexto da tonalidade, toda a vez que se
alude a dinheiro, objetivando com isso
acentuar na dramaturgia aquilo que é falso,
banal e obsolescente. Assim é que, conforme
Adorno:

As harmonias triadicas podem comparar-se
com as expressdes ocasionais da linguagem e
ainda mais com o dinheiro na economia. Seu
carater abstrato as capacita para intervir de
forma mediada em todas as partes e sua crise
estad profundamente enraizada em todas as
fun¢des de mediagdo na fase atual. O carater
alegdrico musico-dramatico de Berg alude a
isto (Adorno, 2003, p. 13).

Sob essa 6tica, vale ressaltar a dimensao
dialética que para Adorno a dissonancia pode
adquirir ndo somente no Wozzeck, mas na
musica autdbnoma em geral, emancipada de
toda a carga simbodlica que a consonancia
exerce na musica tonal tradicional polarizada
em termos radicais. E desta forma que
posteriormente Adorno se refere a questdo
em seu curso de Estética, realizado em
Frankfurt entre o final do ano de 1958 e inicio
de 1959:

E inerente 3 dissonancia nio s6 o momento de
expressao da negatividade, do sofrimento, mas
também a felicidade de dar a natureza sua voz,
de buscar algo ndo dominado, de introduzir
algo na obra de arte que ainda nio esta
domesticado, que é de algum modo neve
recém caida e que por isso lembra o que seria
diferente do sempre igual da sociedade
burguesa da qual todos somos prisioneiros
(Adorno, 20133, p. 137).

Para o pensador frankfurtiano a relacdo
entre dissonancia e consonancia na musica de
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Berg tem mesmo esse efeito autenticamente
dialético, efeito esse capaz de representar o
momento negativo que impulsiona o processo
do pensar critico, para além daquilo que esta
dado como estabelecido no ambito de uma
objetividade positiva. No dizer de Adorno:

A seguranca da forma demonstra ser um meio
de absorgdo dos chocks. O sofrimento do
soldado impotente no mecanismo da injustica
se aclama ao converter-se em estilo. Amplia-se
e se tranquiliza. A angustia transbordante se
faz apta para o drama musical e a musica que
reflete a angustia se reaclimata, com
resignacdo e conivéncia, ao esquema da
transfiguracdo. (Adorno, 2003, p. 36).

Aludindo ao movimento mediado que essa
musica ndo cessou de evocar, Adorno se refere
alegoricamente a textura interna das
composicdes de Berg como sendo aquilo que
propicia dialeticamente o contato com a
realidade desigual que determina a prépria
condi¢ao humana, constituida enquanto uma
reflexdo  filoséfico-histérica  sobre as
contradicdes entre arte e sociedade:
“Desesperada, a sua musica tomou para si a
cisdo com a burguesia, em vez de fazer crer em
um estado que estaria para além da burguesia,
e que tampouco, existe, assim como até hoje
ndo existe uma outra sociedade” (Adorno,
2010, p. 45-46).

E no ambito de tal dimensio utdpica que a
arte se apresenta enquanto possibilidade de
autonomia para o sujeito pleno em sua
individuagdo social, liberto de todo sistema
arbitrdrio que impinge a ele um estado
regressivo. Como sugere o proprio Adorno, a
obra de arte reflete a verdade social, apesar de
0 sujeito ndo poder reconhecer essa verdade
por ser ele mesmo essa nio verdade. Na
medida em que “a arte dirige-se a verdade”, tal
potencial se caracteriza enquanto dupla
funcdo, tanto em um sentido realista quanto
de utopia, tendo em vista que dialeticamente
cabe a arte revelar a realidade como ela é e ao
mesmo tempo assinalar em potencial a
superacdo de tal condi¢do, apontando para
aquilo que ela pode vir a ser. E no que respeita
a verdade da arte, ela é tanto o que resume a
sua imanéncia quanto o que a dimensiona
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socialmente, dada enquanto sintese de uma
relacdo dialética.

Além disto, alude Adorno ao fato de que o
conteido de verdade das obras ndo é
apreendido pela compreensdo da intengao,
sendo a compreensdo essencialmente um
processo, o que leva a entender que, em seu
sentido processual, a compreensao do todo na
experiéncia estética se da também pela
apreensdo de seu contelddo imaterial, ou seja,
aquilo que ha de espirito nele. A isto diz
respeito tanto o que esta relacionado com o
seu material, aparéncia e inten¢do, quanto, em
conformidade com sualégica prépria, o que se
apreende nela de verdadeiro ou falso nas
obras de arte, na medida em que as obras
somente sdo entendidas quando sua
experiéncia se da em um plano de distingdo
entre verdade e ndo verdade. E se enquanto
conhecimento o elemento de verdade é
essencial as obras, pode-se dizer que somente
isto define e legitima a relagdo entre arte e
experiéncia estética.

Dialeticamente, uma arte autonoma, de
carater social, concebida a partir de si mesma
em seu carater Unico, somente alcanca um
significado de universalidade a partir de uma
experiéncia estética singular, ou seja, aquela
em que cada sujeito, em sua individuagao,
pode fruir indiretamente algo de sentido
Unico, tendo em vista a impossibilidade de a
arte, em sua subjetividade, se comunicar
socialmente de forma direta. “A arte s6 é
interpretavel pela lei do seu movimento e nao
por invariantes. Determina-se na relagdo com
o que ela ndo é. O carater artistico especifico
que nela existe deve deduzir-se, quanto ao seu
contetdo, o seu Outro” (Adorno, 2008, p. 14).

Sob este enfoque, no que respeita a arte, a
experiéncia do individuo termina também por

16 Alias, é sob esta mesma 6tica que Schoenberg, em carta
datada de 26 de junho de 1945 dirigida ao jornalista
socialista austro-americano William Schlamm ira
formular a controversa sentenca de que “se é arte nao é
para as massas e se € para as massas ndo é arte”
(Schoenberg apud Leibowitz, 2001, p. 21). Tal
entendimento resume o fato de que a arte enquanto algo
padronizado adota formas determinadas e a fruigdo do
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se tornar absoluta em nome de uma aparente
experiéncia de natureza coletiva, de segunda
categoria, que limita o aspecto essencial de
sua vida subjetiva, inviabilizando qualquer
possibilidade relacional de sentido particular.
E dessa forma que Adorno se refere “a
preponderancia da personalidade sobre o

preceito coletivo” (Adorno, 2009, p. 17).

Neste sentido particular, para Adorno, a
arte em sua relacdo com a sociedade
pressupoe a supremacia do individual sobre o
coletivo e ndo o contrario, dimensionando a
experiéncia  estética, em termos de
singularidade subjetiva, para além do sentido
de coletividade que caracteriza a sociedade
massificada como um todo uniforme, dando
um sentido a arte para além daquilo que se
estabelece no ambito totalitirio do gosto
coletivol6, meramente conceitual, mais afeito
a tudo que remete a producio reificada. Em
outras palavras, significa dizer que a arte
precisa resistir a uma definicdo e que, como
tal, deve procurar o seu entendimento por
meio de uma constelacdo de elementos
histéricos que estd em  constante
transformacdo. O que fundamenta tal
elaboragdo diz respeito as prdprias
transformacoes histéricas que determinam o
pensar sobre um novo sentido da arte,
baseado na ideia de que cada obra se constitui
enquanto um problema estético a ser
resolvido no ambito do desenvolvimento
histérico e social'’. Entende-se, pois, que o
verdadeiro artista é aquele que com sua arte
enfrenta tais problemas, somente sendo
possivel semelhante enfrentamento a partir
da adog¢do de um dominio que possibilite
reconhecer a obra como um problema
inclusive no sentido técnico, para além de uma
simples ideia de configuracdo abstrata
atribuida a arte nos moldes anteriores.
Compreende-se, ainda, que uma ideia

individuo, como consequéncia, se molda, a partir desse
procedimento, em termos coletivos e se estandardiza.

17 Desta forma, a insinuagdo de uma ideia de arte extra
estética, fundamentada em um ateorismo sistematico,
sera o objeto dialético da reflexdo critica do pensador
frankfurtiano, sob a égide daquilo que demarca os
géneros artisticos e que é imanente a cada uma das
linguagens, ou seja, os pressupostos que determinam o
material artistico.
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coetanea de arte deve implicar no
estranhamento daquilo que se da para além
do sentido de apaziguamento, dissociada das
formas simples de apreensiao, atingindo novos
patamares de significado.

Por isto mesmo, entende-se que a
revelagio da verdade da arte condiz com
aquilo que lhe é imanente, ou seja, a
capacidade de aspirar ao “ndo idéntico ao
conceito”, uma vez que sua aparéncia e
exatiddo légica sdo constituidas por aquilo
que ela tem de ilusério. Ainda assim, por
compreender que a verdadeira arte seria
aquela que nunca negasse a sua relagdo com a
sociedade, compreende-se que a autonomia
artistica deve estar intrinsecamente ligada ao
desenvolvimento e a transformacido da
sociedade, tendo em vista que “as obras de
arte registram a histdéria da humanidade com
mais exatiddo que os documentos” (Adorno,
2003, p. 46). Também, alude-se ao fato de que
aquilo que encerra a imanéncia da obra de
arte ndo deve ser visto em sentido estrito, pois
sua aparéncia estética emana dela mesma e
ndo apenas da ilusdo que suscita, em
consonancia com a afirmacdo de Adorno de
que “todo o momento de aparéncia estética
traz hoje consigo uma incoeréncia estética”
(Adorno, 2008, p. 159), contradicdo que
espelha o que a arte aparenta ser e o que ela
mesma é, sendo isto, talvez, o que valida
objetivamente o que nela se apresenta
enquanto elaboracdo.

Neste sentido, uma arte autdonoma seria
também um meio privilegiado de
manifestagio de angustia e sofrimento
cotidianos expressos através das formas
abstratas do ndo belo, do grotesco, da ndo
harmonia plastica, promovendo a interagido
do sujeito com a realidade social,
contrapondo-se, portanto, a irrelevante forma
artificial de mera funcionalidade. Significa
dizer que a arte ndo pode prescindir daquilo
que lhe é imanente enquanto subjetividade, o
seu ser-em-si que € a sua verdade artistica, ao
mesmo tempo em que deve responder em sua
verdade social as questdes problematizadas
pela sociedade, sendo isto o que ira
caracteriza-la como arte e produto social do
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trabalho. Em outras palavras, a interacdo
entre subjetividade artistica e objetividade
dos meios se da, fundamentalmente, através
de uma relagdo dialética, sendo tal
procedimento aquilo que ird determinar
também o coeficiente de liberdade do préprio
artista, nio em um sentido individualizado,
mas sim social.

Em lembranca a uma sentenca de Adorno
de que ndo existe arte dinidmica em uma
sociedade estatica, cabe afirmar que a ideia
utépica de uma outra sociedade, pode-se dizer
também de um artista em igual condi¢do
dindmica, liberto das proéprias condigdes
impostas pela objetividade racionalizada,
considerando que tal artista sera aquele que
nunca ird negar a sua relacdo com tal
sociedade. Entende-se, portanto, que ao
denunciar todo e qualquer comportamento de
ordem conservadora, Adorno postula que a
autonomia artistica deve estar
intrinsecamente ligada ao desenvolvimento e
transformacdo da sociedade. Ou seja, de sua
condicdo estatica para uma sua condicao
dindmica. Talvez como um reflexo da enorme
complexidade que encerra a questdo, a
discussdo impetrada por Adorno sobre a
possibilidade de uma arte auténoma resulta
ainda hoje problemas insoluveis que, segundo
uma concep¢ao de sentido comum e no
minimo apressada, resvala para o aspecto da
prépria comunicabilidade da arte. Faz-se
importante, portanto, a apropriacdo dos
temas de sentido materialista desenvolvidos
pelo filésofo frankfurtiano, sobretudo,
aqueles que afirmam que a func¢do do artista
progressista serd sempre aquela de organizar
tais elementos historicamente dados, de
modo a responder as questdes de seu proprio
tempo.

No mais, resta a diavida sobre se ainda
hoje, como em todas as épocas, é possivel se
produzir uma arte autdnoma, para além de
uma utopia da arte.

CONSIDERACOES FINAIS

Wozzeck é considerada a primeira épera
de longa duracdo em que se utiliza a
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linguagem atonal livre, significando dizer que
para a consecu¢do dos  elementos
constitutivos da obra “a eliminacio da
tonalidade obrigou ao desenvolvimento ainda
mais enérgico de outros meios que pudessem
produzir uma coesdo de maneira
convincente” (Adorno, 2010, p. 184). Em
outras palavras, sob a égide de uma ampla
estrutura tematica, os recursos construtivos
na obra englobam técnicas diversas como
tema e variagdes, procedimentos tanto
contrapontisticos quanto homofdnicos e
desenvolvimentos motivico-tematicos, entre
tantos, destacando, por exemplo, a Fantasia e
Fuga Triplas na segunda cena do segundo ato,
trabalhando trés temas personagens
diferentes de forma simultinea, sendo este
um recurso de grande complexidade
expressiva e conceitual. Soma-se a isto a total
convergéncia entre dramaturgia, musica e
cena, que faz de Wozzeck uma dpera
extremamente elaborada, ultrapassando em
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