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REGISTRANDO PRATICAS DE TEATRO E DANCA COM ALUNOS SURDOS:
0 registro enquanto recurso de pesquisa

Marcia Berselli (UFRGS)*
Sergio Andres Lulkin (UFRGS)?
Jonas Ferrari (UFRGS)?

Neste artigo apresentaremos reflexdes e constatacdes a respeito da pesquisa sobre préaticas de Teatro e Danga
com alunos da Escola Municipal de Ensino Fundamental de Surdos Bilingue Salomdo Watnick. Em 2015
entramos no terceiro ano de desenvolvimento de atividades junto aos alunos da Escola, apresentando como
diferencial desta etapa a capacitagdo dos participantes no registro em foto e video das atividades
desenvolvidas. Propomos, assim, que o registro seja um recurso de pesquisa promovendo o participante a
participante-pesquisador através de diferentes meios como video, fotografia e desenho, meios estes que
evidenciam o ponto de vista dos participantes sobre as atividades por eles desenvolvidas.

Aluno surdo; Teatro; Danca; Registro.

RECORDING DRAMA AND DANCE WORKSHOPS WITH DEAF STUDENTS:
the record as research resource

In this article we will present reflections and acknowledgements regarding the research about drama and
dance workshops with deaf students from Salomdo Watnick, an elementary school in Brazil. In 2015 we
entered the third year in the development of activities with students, being a differential in this phase the
capacitation of the participants in creating photo and video records of held activities. Thus we propose that
the records be a resource of the research, upgrading the participant from its position of participant to the
position of participant-researcher through different kinds of materials such as videos, photography and

illustration which can evidence the students” points of view about the activities developed.

Deaf student; Theatre; Dance; Record.

O Projeto Teatro e danca com alunos surdos é
desenvolvido desde 2013 a partir de uma parceria
entre pesquisadores e profissionais das artes, a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
e a Escola Municipal de Ensino Fundamental de
Surdos  Bilingue Salomdo Watnick (Porto
Alegre/RS). No formato de Ac¢do de Extensdo da
Universidade, em 2015 ocorre a sua terceira edigdo.
O objetivo principal da Ag¢do ¢é investigar os
principios da danga Contato Improvisagdo*
relacionados a jogos teatrais para desenvolver
praticas cénicas com alunos surdos.

No primeiro ano da Ac¢do, 2013, o objetivo
estava centrado em desenvolver primeiras
experimentacdes de jogos e exercicios teatrais e
dramdticos, investigando a elaboracio e
desenvolvimento das propostas na articulagdo da
LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais) - lingua dos
participantes - com o Portugués - lingua da
facilitadora dos encontros. No ano de 2014,
buscamos aprofundar as propostas com o Contato
Improvisacdo, forma de danca apresentada aos
alunos no ano de 2013, relacionado aos jogos e
exercicios teatrais em busca de composi¢des
engajando o corpo no espago. Para a terceira edicdo
da A¢do, no presente ano, a proposta continua
aprofundando as relagdes entre Contato

Improvisacdo e jogos teatrais, e busca capacitar os
alunos para o registro das praticas desenvolvidas.
Com essa proposta, visamos ampliar a reflexdo
sobre as atividades, englobando também as
perspectivas dos sujeitos participantes.
Paralelamente, estd em desenvolvimento a criacdo
de um livreto e um fichario, com o objetivo de
difundir as praticas, contendo o detalhamento
acerca da estrutura dos encontros, bem como
explicagdes de exercicios e jogos desenvolvidos com
os alunos.

O DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

A Escola Municipal de Ensino Fundamental de
Surdos Bilingue Salomdo Watnick, localizada na
cidade de Porto Alegre / RS, é uma escola que
atende alunos surdos com ou sem outras
necessidades especiais. Como escola bilingue, a
LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais) é a lingua de
instrugdo, a primeira lingua, e o Portugués é
trabalhado em sua forma escrita. Os encontros
semanais ocorrem nas dependéncias da Escola - em
sala de aula ou no patio - no turno oposto ao das
aulas regulares dos participantes, com a duragao de
uma hora e trinta minutos. Nesses encontros
participam dez alunos, com idade entre 09 e 27
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anos, a facilitadora do processo (professora de
Teatro e Mestre em Artes Cénicas) e um bolsista de
graduacgio, responsavel pelo registro e edicdo de
imagens. Além dos encontros na Escola, a equipe de
pesquisadores formada pela facilitadora, o bolsista
e o coordenador do projeto, professor da Faculdade
de Educacdo, se retine em encontros regulares a fim
de avaliar e planejar as atividades desenvolvidas.

AS PRATICAS DE TEATRO E DANGCAE O
REGISTRO

Nas praticas de Teatro e Danga com alunos
surdos, desenvolvidas desde o ano de 2013, por
meio de exercicios e jogos teatrais e de Contato
Improvisacdo e do registro das atividades pelos
proprios participantes, buscamos promover um
espaco de expressdo artistica no qual o sujeito
surdo possa apresentar e ampliar suas capacidades
criativas, refletindo sobre seu entorno por meio de
atividades que engajam o lddico e o sensivel.
Propomos, assim, uma experiéncia de ensino-
aprendizagem diversa, respeitando lingua, cultura e
saberes dos alunos surdos em um espago de
experimentacdo que é fundamental no contexto
educativo.

A escolha pelo Contato Improvisagdo pauta-se,
principalmente, por essa pratica apresentar moldes
de desenvolvimento e preparacdo mais informal, se
comparado a outras praticas corporais ou de danca
calcadas em métodos rigidos e pouco flexiveis. Ha
uma abertura a adaptagdo e reorganizagio da
pratica de acordo com os locais e praticantes. Por
seu carater mais aberto, se apresenta como uma
pratica disponivel, independente das prioridades
individuais ou diferengas culturais, e ndo deixa,
porém, de desenvolver competéncias técnicas
especificas.

A partir da experiéncia aprofundada da
facilitadora das oficinas com a dan¢a - tanto como
atriz que utiliza o Contato Improvisacdo em seus
processos de criacdo, quanto na reflexdo académica
em mestrado realizado na area de Artes Cénicas -,
as praticas de Contato Improvisa¢do sdo mescladas
e articuladas a exercicios e jogos teatrais, engajando
o ludico e desenvolvendo competéncias criativas.
Quanto a estas ultimas, a pratica do Contato
Improvisagdo leva a uma possibilidade de o
desenvolvimento de competéncias técnicas estar
conectado efetivamente ao momento de criacdo,
dispensando a construcdo de um repertério
corporal aprendido em uma fase de treinamento
precedente a criagdo. Fundando-se a partir de
principios de exploracdo da relagdo entre os corpos,
o repertério vai sendo construido em cada
experimentacao realizada com os alunos.

O Contato Improvisagdo, ao propor a interagdo
de dois corpos no espago, traz assim a experiéncia
de contato - ndo apenas fisico em sua dimensio
carnal, mas também sinestésico em sua maior
ampliddo (olhar, escuta, atencdo, irradiagio).

Segundo Paxton (1983, s/p.), “o foco principal do
treinamento € reafirmar os sentidos. Todos os
sentidos devem tornar-se elasticos o suficiente para
navegar através do espacgo esférico, e poder afrontar
qualquer posicdo, qualquer troca de aceleragao
e/ou velocidade.”

Torna-se evidente, assim, a necessidade de
uma percep¢do corporal ampliada. No capitulo
intitulado “O arsenal do Teatro do Oprimido”,
Augusto Boal (2012, p. 109) apresenta exercicios e
jogos “escolhidos em fung¢do dos objetivos do Teatro
do Oprimido”. Boal elenca jogos organizados em
cinco categorias, tendo os sentidos como centro das
propostas.

Na primeira categoria, procuramos diminuir a
distancia entre sentir e tocar; na segunda, entre
escutar e ouvir; na terceira, tentamos desenvolver
os varios sentidos ao mesmo tempo; na quarta,
tentamos ver tudo aquilo que olhamos. Finalmente,
os sentidos tém também uma meméria, e nés vamos
trabalhar para desperta-la: é a quinta categoria
(BOAL, 2012, p. 111).

Na descri¢do dos exercicios, encontram-se
propostas que, na busca da ampliacdo dos sentidos,
apresentam principios aproximados aos
trabalhados nas praticas de Contato Improvisacio:
caminhadas, massagens, estudos sobre a forca da
gravidade. Esses principios sdo explorados nas
praticas realizadas com os alunos surdos, levando
ndo sé ao desenvolvimento de competéncias
relacionadas a criagdo, esses procedimentos levam
também a uma relagdo mais préxima com o outro,
com o entorno. Ao colocar a atengdo sobre os
sentidos, o aluno se relaciona de maneira diversa
com o exterior. Apontamos assim aproximacoes
entre praticas de teatro e de danga, apresentando
semelhancgas entre elementos que sdo comuns as
duas praticas, e que enfatizam procedimentos
flexiveis, adaptaveis a diferentes contextos - no
caso, o contexto do aluno surdo.

As praticas referidas - Teatro do Oprimido e
Contato Improvisagdo - fundam-se ainda em uma
mobilizagdo acerca do saber-fazer, ao ampliarem o
acesso as praticas de criacdo, diluindo a ideia da
necessidade de altas capacidades para se trabalhar
com praticas cénicas. Ao aluno é proposto, assim, o
desenvolvimento de um conhecimento pautado em
suas possibilidades, valorizando suas
potencialidades. O que se evidencia, dessa forma, é
uma perspectiva que valoriza os saberes
incorporados pelo sujeito em sua trajetdria e
praticas desenvolvidas, que estejam inscritos em
seu corpo, ou seja, valoriza o conhecimento prévio
que o participante traz de sua vivéncia e cultura,
apontando que todo sujeito ja apresenta alguma
técnica ou pratica desenvolvidas. Afirmamos um
repertdrio constituido cotidianamente, ao habitar
diferentes espacos em contextos diversos - escolar,
familiar, social. Assim também, apontamos a
possibilidade de flexibilizacdo em relacdo a
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possiveis eficiéncias exigidas dos sujeitos que se
colocam a criagdo - ou a exclusdo de possiveis
deficiéncias -, ampliando o acesso de diferentes
corpos e saberes a partir do desenvolvimento e
constituicdo de uma base em comum, a partir de
competéncias implicadas no Contato, isto é, na
relacdo entre os sujeitos no espaco.

Neste ano, com os participantes atuando
também como responsaveis pelo registro das
atividades, a Acdo promove que 0S mesmos
apresentem também seu olhar sobre as atividades
realizadas, fotografando e filmando aquilo que mais
lhes chama a aten¢do. Esse olhar indica uma
perspectiva singular sobre a pesquisa a respeito do
teatro e da dan¢a com alunos surdos a partir dos
atravessamentos entre percep¢des do facilitador-
pesquisador (ministrante das atividades) e do
participante-pesquisador, implicado na produgao,
registro e reflexdo sobre o conhecimento que
emerge dessa atividade.

AS PRATICAS ENLACADAS A PESQUISA

Acreditamos que enquanto pratica pedagégica
pautada pelo contexto escolar, a pesquisa acerca do
desenvolvimento de uma aula de teatro com surdos
se debate quando da percepgdo de se encontrar no
espaco entre duas ideias, relacionadas a modelos de
ensino opostos. Estes modelos estdo baseados, de
um lado, em um modo diretivo técnico - de
aprender o como fazer - e de outro, mais préximo
por vezes de algumas metodologias em arte, de um
modo de livre expressdo - que evidencia um
espontaneismo pautado em concepgdes como a que
expde uma visdo romantica da improvisa¢do, por
exemplo. Quando da evidéncia do primeiro modo, o
participante claramente busca um como fazer: uma
sequéncia definida para seguir, uma ideia
desenvolvida e concebida por outrem ou um
exemplo dado por um colega ou professor, a qual
ele executa/repete o modelo do professor. Quando
do segundo caso, é a vez de serem apresentadas
copias advindas de um imagindrio mediado e
moldado pelos meios de comunicag¢do, em especial
pela televisao.

Sem buscar um julgamento de valores acerca
do material consumido por meios televisivos pelos
estudantes, assinalamos, contudo, a dificuldade, por
um lado, do acesso as artes cénicas (espetaculos de
teatro, danga, circo etc.) por esse publico, enquanto
de outro ha grande facilidade de acesso a contetidos
produzidos e exibidos pela televisdo. Ressaltamos a
diferenca das experiéncias produzidas quando do
consumo de produtos televisivos, que evidenciam o
carater ficcional da producdo e individual de
consumo. O produto da televisdo ndo revela seus
mecanismos de produgdo, ndo temos acesso aos
elementos utilizados, apenas recebemos um recorte
de imagens e sons - sabemos que ha uma camera
filmando, mas n3do a vemos; nido sabemos a real
dimensdo do espaco; etc. Ainda, o produto televisivo
é direcionado a um espectador que se envolve com

a obra de modo individual quando da mediagdo pelo
aparelho televisor.

Marta Isaacsson (2011), ao tratar das
tecnologias de imagem na cena teatral, aponta, a
partir de Gemini,

a existéncia de quatro modalidades de
performances cénicas, conforme o tipo de interagio
entre os trés sujeitos: o performer, a maquina e o
espectador. Assim, tem-se no modelo tradicional a
interacdo direta performer-espectador; nos veiculos
de radio, televisdo, video, a interacdo performer-
maquina-espectador; na cena eletrénica, a interacdo
mista, performer-espectador e performer-maquina-
espectador e, finalmente, na performance on-line
performer-maquina-homem (p. 9).

Tratamos aqui das  primeiras duas
modalidades expostas pela autora: o modelo
tradicional e o modelo dos veiculos de radio,
televisdo, video. Ou seja, conforme apontamos
anteriormente, no meio televisivo, a relacdo é
mediada pela maquina - o aparelho televisor. Ja as
experiéncias teatrais aqui citadas, propde o que
[saacsson aponta no primeiro modelo, a interagao
direta. Elas expdem o carater real da produgio -
acontecendo em tempo real - e exigem o contato
com outros sujeitos, o convivioS.

Se o panorama de recep¢do de criacGes é
bastante complexo em relagdo a modificagdes,
talvez caiba ao facilitador do processo instigar o
participante na  descoberta de diferentes
possibilidades a partir de suas referéncias. No ano
de 2013, os participantes da Ac¢do de Extensdo
(Teatro e danca com alunos surdos I) sugeriram a
criacdo de cenas baseadas em uma série televisiva
de grande repercussdo, de facil acesso por ser
exibida em um canal aberto da televisdo brasileira e
vinculada ha varios anos dentro da programacio
desse canal.

Refletindo sobre a escolha dos participantes,
uma das primeiras inquieta¢des da facilitadora do
processo se deu pelo fato de a série ndo apresentar
tradugdo para Libras. Conhecedora e, do mesmo
modo que os participantes, apreciadora do
programa televisivo de carater cémico, enquanto
ouvinte, muitas das situagdes a levavam ao riso
pelos didlogos dos personagens. Por outro lado, ela
passou a perceber as inumeras construcdes
corporais e exageradas expressdes faciais destes
personagens, e de como cada situacdo era pautada
por agdes e reagoes definidas e pontuadas. A partir
dessa  primeira reflexdo, as  proposicdes
apresentadas ao grupo pela facilitadora passaram a
ter a intencdo de aprofundar o conhecimento e
dominio de tais rea¢des dos personagens. Assim, o
trabalho se desenvolveu em uma sequéncia que
definia as movimentacdes de cada personagem
escolhido pelo participante, decompondo em uma
sequéncia os movimentos-chave e levando a
construcdo de uma partitura de movimentos.

Desenvolvemos dessa forma conhecimentos
relacionados ao tempo, espaco, velocidade, niveis e
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fragmentacdo de movimentos e acdes a partir de
uma referéncia fortemente presente no cotidiano
dos participantes. Com isso, evidenciamos a
possibilidade de pautar a criacdo em referéncias
advindas do contexto dos alunos, mas instigando-os
na busca do diferente a partir do desenvolvimento
de capacidades técnicas especificas que se
aproximam do ja conhecido. Para ndo terminarmos
em reproducdes do contetido televisivo,
encontramos motes nas situacdes desenvolvidas em
experimentagdes, jogos e composi¢cdes em tempo
real e no convivio com o outro. Ao reproduzir a¢des
de determinado personagem, conforme assistido na
tela, estando em contato com o colega, o
participante pratica a necessidade de escuta envolta
na agio-reacio. E preciso agir em relagdo ao colega,
ndo sendo possivel que cada participante apenas
execute seus movimentos. Se um colega inverte o
lado do tapa que é o grande momento comico da
cena, é preciso que o parceiro esteja atento para
uma rapida reorganizagido corporal que o permita
acompanhar o novo sentido espacial do movimento.
E, entdo, jA estd em curso uma aprendizagem,
desenvolvendo a competéncia técnica relacionada a
acao-reacao.

Na diferenciagio em relacdo ao conteudo
televisivo, novo ponto: a construgdo da cena se da
no coletivo, no contato com o outro, no convivio. O
convivio, elemento importante da aprendizagem, é
estimulado e desenvolvido quando do processo nas
criacdes e experimenta¢des do grupo, bem como
quando do compartilhamento das composi¢cdes com
outros colegas da Escola, professores e pais.
Estando em relacio com outros - colegas,
professores, pais, familiares - ha uma gama de
emogdes e energias circulando no espago de criacdo.
Neste momento de compartilhar, o participante se
assume (recebendo a valorizagio dos demais)
enquanto  portador de um  determinado
conhecimento que talvez os diferencie dos demais e
que valida uma capacidade de conhecer-saber-
fazer-criar. Nos contextos sociais destes sujeitos,
nem sempre ha espaco para esse reconhecimento
em outros campos.

Ao tratar de danga e deficiéncia, a bailarina,
performer, professora e pesquisadora Ann Cooper
Albright (2012, s/p) aponta que “a intersecdo entre
danca e deficiéncia é um lugar extraordinariamente
rico para explorar as construcdes sobrepostas da
habilidade fisica do corpo, da subjetividade e da
visibilidade  cultural”. As praticas cénicas
desenvolvidas moldam-se a partir das articulagdes
entre os  diferentes  sujeitos, ampliando
possibilidades criativas, mas também evadem os
limites da criagdo quando do contato com o publico.

O REGISTRO APONTANDO A EXPERIENCIA

Ao longo dos dois anos de praticas e pesquisas
tornou-se evidente a importancia do momento de

compartilhamento e valorizagdo do saber. Na atual
etapa, no terceiro ano de A¢do, nos propomos a,
concomitante ao desenvolvimento de praticas de
teatro e danga, capacitar os participantes no
registro em foto e video das atividades
desenvolvidas. Buscamos que o registro seja mais
um recurso para a pesquisa, promovendo o
participante a participante-pesquisador através de
diferentes meios como video, fotografia e desenho,
evidenciando o ponto de vista dos participantes
sobre as atividades por eles desenvolvidas. Quanto
aos diferentes formatos de registro, em especial na
articulacdo entre fotografia e desenho, lembramos
Rouillé (2009), para quem ha uma diferenca
especifica entre a fotografia e o desenho:

a fotografia dd ndo somente o que o proprio autor
viu e quis representar, mas tudo o que é realmente
visivel no objeto reproduzido. Logo, a fotografia e o
desenho ndo se equivalem. Enquanto a fotografia
reproduz todo o visivel, visto ou ndo visto, sem
selecdo e sem perda, o desenhista representa apenas
um aspecto restrito: o que consegue perceber, o que
ele quer reter (p. 41).

Assim, com o recurso da fotografia, o
participante pode vir a desenvolver novas
percepcdes sobre o visto, construindo um
conhecimento posterior a pratica. Para os
participantes, a foto vem carregada de sentido pelo
fato de ser um registro do trabalho desenvolvido
pelo préprio grupo, ou seja, ha toda uma gama de
intengdes por tras da imagem registrada, que tém a
ver com a pratica ali contida, os sujeitos, o local, a
data etc.. Os participantes, assim, animam a foto e
sdo por ela animados. Lembrando Barthes (1984,
p.37, grifo do autor): “ela me anima e eu a animo.
Portanto, é assim que devo nomear a atragdo que a
faz existir: uma animagdo”. A foto assim animada,
comunica aos sujeitos participantes informagdes
registradas anteriormente em seus corpos, e
reavivadas por meio de um lembrete a memoéria.
Por meio da fotografia, para além do
enclausuramento de um momento de pratica no
tempo (agora ali registrada para sempre!), é dada
ao participante a possibilidade de olhar com mais
cuidado para algum detalhe - com auxilio de colegas
e facilitadora - seja verificando ao examinar a
fotografia (“vejo, sinto, portanto noto, olho e
penso”®), seja na rememoragdo por meio da imagem
do exercicio realizado. Ao olhar do sujeito externo a
pratica, por sua vez, a fotografia permite o
conhecimento a respeito do que se estd
desenvolvendo na pratica, e ao modo como os
préprios praticantes veem suas praticas. A imagem
registrada na foto permite um compartilhamento
das atividades que necessitam de certo isolamento
para serem realizadas (a presenca de um
observador externo certamente causa implicagdes
na pratica cénica).

O que propomos, assim, é valorizar o olhar do
préprio sujeito pesquisado a respeito das praticas
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da pesquisa - o que V€&, como percebe, seus focos,
suas escolhas. Todos esses pontos relacionados
ainda a maneira desse sujeito observar a realidade a
sua volta.

O participante, entdo, desenvolve habilidades
criativas especificas - teatro e danga - mas,
também, tem o incentivo a refletir sobre sua pratica,
e sobre as relacdes desta com sua vida (contexto
escolar, familiar, social). A pratica pretende-se
assim, também, ser estimulo a afirmacéo e validagio
(dar validade) da perspectiva do proéprio sujeito.
Esta ultima pode trazer informacdes diversas das
enfocadas pelo pesquisador, e mesmo
despercebidas por este, que observa o processo a
partir de um local contaminado de referéncias,
desejos e inten¢des diversos dos implicados nos
sujeitos participantes da pesquisa (os pesquisados).
E na articulagio entre os pontos de vista, que o
pesquisador tem possibilidade de moderar a
experiéncia a partir de outro local, que seja o dos
sujeitos praticantes.

A METODOLOGIA

a) Estrutura dos encontros

Na articulacdo de exercicios e jogos teatrais
com praticas do Contato Improvisacdo, buscamos
desenvolver capacidades criativas que levem em
consideracdo o contexto do aluno surdo. Assim,
respeita-se a lingua, os interesses e desejos dos
participantes e o espa¢o escolar. Por meio das
propostas 0s participantes desenvolvem
competéncias técnicas relacionadas ao processo
criativo: atenc¢do, concentragdo, ag¢ao-reacao,
disponibilidade, abertura ao outro e ao espaco,
imaginagdo, comunica¢do, adaptagao, consciéncia de
si e do outro e capacidade de agenciamentos e
ajustamentos em relagdo aos elementos da
composicdo. Além do desenvolvimento de
competéncias relacionadas ao registro das praticas
experienciadas.

No contato com os participantes na pratica das
atividades, sdo desenhadas as trajetéorias do
encontro (as etapas do trabalho), sempre com
amplo espago para reorganizacdes e novas
estruturas. Compomos assim cenas e também
compomos uma metodologia que é flexivel. O
encontro segue uma estrutura pré-definida que,
apesar de delimitada, é bastante flexivel tendo em
vista novas organizagoes. Assim, sdo seis momentos
definidos em: 1) conversa inicial e definicdo do
grupo de registro; 2) aquecimento/sensibilizacdo
visando a sensibilizacio de corpos e a
disponibilidade fisica e espiritual; 3) exercicio -
com propostas que apresentam relacdes com o
espaco e movimento, trabalhando com niveis,
velocidades e contato fisico; 4) jogo - no qual o
exercicio trabalhado no momento anterior passa a
ser direcionado no sentido de engajar o imaginario
dos participantes; 5) composi¢do - delimitacdo de
espaco e criacdo de realidade para além do real
imediato na composicao de cenas; e 6) finalizacdo -

momento de acalmar as energias, conversando
sobre as praticas realizadas no encontro e definindo
o responsavel pelo registro no Didrio de trabalho.

A partir de 2014 passamos a utilizar um
caderno nomeado Didrio de trabalho, no qual a cada
encontro um dos participantes é responsavel pelo
registro através de escrita, desenho ou colagem.
Propomos que cada participante seja livre para
realizar seu registro a partir de sua perspectiva e do
dispositivo que lhe parecer mais agradavel.
Apresentam-se nesse didrio desenhos de exercicios,
de jogos, cenas, bem como outras referéncias que
atravessam os encontros, como desenhos animados,
esportes, atividades realizadas em familia ou entre
amigos. Em clima de amigabilidade, toda forma de
registro é passivel de ser apresentada no diario,
toda referéncia encontra espaco de ser
compartilhada. No inicio do encontro seguinte, o
registro realizado no Didrio é exposto a todos
participantes, suscitando uma conversa em que
todos podem se expressar.

b) Capacitagdo ao registro

Da necessidade de capacitar os participantes
na pratica de registro das atividades desenvolvidas,
em fotografia e video, desenhamos uma estrutura
dos encontros que possibilitasse a articulacdo da
aprendizagem relativa ao registro com as propostas
de criacdo cénica (exercicios, jogos e composi¢des).
Assim, organizamos o planejamento de atividades
centrado em um primeiro momento de capacitagio
ao registro, no qual o grupo todo participa, seguido
de uma organizacdo dos participantes em dois
grupos, nomeados grupo de registro e grupo de
praticas cénicas. Vale ressaltar que essa definicdo
tem fins de facilitar a compreensao das atividades
propostas e a reflexdo sobre a pratica. Nos
encontros, entendemos os dois grupos como
criadores, estando em relagio um com o outro,
alimentando a pratica e influenciando-se.

Abaixo, segue um plano didatico de ensino
para o uso dos recursos de registro — camera de foto
e video. A ideia geral do plano é oferecer um
panorama acerca da atividade de fotografar e filmar
as praticas de teatro e danga. Conforme evidenciado
nos topicos expostos no plano, sdo compartilhados
com os alunos conhecimentos basicos sobre os
equipamentos, bem como conceitos gerais de
filmagem e fotografia. O contetido do plano foi
exposto aos alunos pelo bolsista da Agdo, aluno de
graduagdo com conhecimentos de registro e edigao
de imagens.

Proposta
e Ensinar conceitos basicos de filmagem e
fotografia a alunos surdos.

Natureza do conhecimento

e Artistica, porém exige conhecimento
técnico do equipamento e habilidade motora
para manusear a camera ou o tablet.”
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Aprendiz

e  Alunos Surdos.

Ambiente de aprendizado

° Escola Salomdo Watnick, em Porto Alegre
/RS. As atividades acontecem a céu aberto ou em
sala de aula. A escola disponibiliza Datashow.

Limitagées do desenvolvimento instrucional

e O projeto ndo tem verba, limitamos as acdes
aos recursos proprios ou disponibilizados pela
escola.

e Como os alunos sio surdos e o bolsista nido
domina Libras, a comunica¢do sera traduzida
pela facilitadora, o que gera um leve atraso e, as
vezes, uma interpretacdo dos feedbacks.

Planejamento
Objetivos

e Explicar o que é o projeto que estdo
registrando;

e Explicar os dois tipos de uso: Registro
Historico e Didatico;

e  Apresentar partes da cimera: corpo, visor,
lente, disparador e tripé;

e Apresentar os trés conceitos principais:
Luz, Foco, Composicao.

Estratégia

e Duas aulas tedricas e acompanhamento
individual durante todo o periodo. Nos demais
encontros, havera retomada de conceitos-chave
e assessoria individual com o aluno que estiver
gravando.

Meétodo
Aula 1

e Introducdo do assunto realizada pela
Marcia;

e Apresentagio do conteudo, usando o
Datashow;

e Explicar o que é o projeto e que estdo
registrando;

e Explicar que existem dois usos para as
imagens: histérico e didatico;

e  Explicar registro Histérico e apresentar
exemplos;

e  Explicar registro Didatico e apresentar
exemplos;

e  Apresentar partes da camera: corpo, visor,
lente, disparador e tripé;

e  Avisar que vamos pegar a cimera na mao;
Apresentar instrugdes de seguranca;

Deixar a cAmera ser manuseada por todos;
Apresentar o tripé, e mostrar como usar;
Deixar o tripé ser manuseado por todos.

Aula 2

e  “Mas como tirar uma boa foto? Ou fazer um
bom video?”;

e Mostrar exemplos comparativos de foto
boa, foto ruim;

e Apresentar os trés conceitos principais:
Luz, Foco, Composicao;

e Mostrar que fotos boas, respeitam estes
conceitos;

e  Mostrar conceito Luz com exemplo de fotos
claras e escuras;

e Mostrar que é preciso cuidar e prestar
atencao a luz;

e  Mostrar conceito Foco com exemplo de
fotos desfocadas e sem tema;

e Mostrar que é preciso cuidar e prestar
atencdo no que se esta registrando;

e  Mostrar conceito Composi¢cdo com exemplo
de fotos bem compostas e mal compostas;

e Mostrar ferramenta Pontos Aureos na
camera;

e  Mostrar exemplos, e mostrar como usar a
ferramenta;

e Retomar os 3 conceitos. Explicar que eles
podem usar isso durante a vida toda, sempre
estamos tirando fotos para facebook, em festas,
etc...;

e  Organizar um grupo de 3 alunos, e passar as
instrugdes, enquanto o outro grupo faz algum
jogo;

e Reunir alunos e passar as fotos para o
computador;

e Fazer comentirios sobre as fotos
produzidas.

Para as aulas de acompanhamento

e Definicdo do aluno que vai registrar, de
acordo com a légica: um a cada semana,
seguindo uma tabela que ficard com a Marcia. Se
o aluno ndo quiser assumir a tarefa, assume o
proximo da lista;

e  Recapitular as praticas de seguranca: Usar
corddo de seguranc¢a da camera, fixar o tripé no
chao;

e Testar a camera: verificar a bateria e o
cartdo de memoria

e Relembrar os trés pontos: Luz, Foco,
Composi¢ao;

e Entregar a camera ao aluno e acompanhar
com certo distanciamento, participando da aula
e voltando vez ou outra para tirar duvidas e
reforcar os pontos principais;

e No fim da aula, perguntar quais as fotos que
o aluno mais gostou e tomar nota.

Ferramentas

e  (Camera fotografica, tripé, tablet.

FLEXIBILIZANDO O LUGAR DA PESQUISA

Ao capacitar os alunos para a realizagdo dos

registros, ampliamos alguns campos: primeiro, o da
pratica do aluno, que, além de realizar as atividades
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cénicas, é convocado a olhar para sua produgio e
dos colegas, levado assim a aprofundar sua relagao
com a pratica na medida em que, para registrar, faz
escolhas, define focos, o que mostrar e o que
esconder, e assim reflete sobre seu fazer. E,
segundo, o campo da pesquisa, quando os
pesquisadores “legitimados” ganham a companhia
dos “pesquisados”, flexibilizando assim esses locais
e mobilizando as fungdes. Ha um outro
desenvolvimento do aluno que passa a também ser
o produtor de reflexdes sobre uma pesquisa que é
sobre ele. Ou seja, na ampliacdo de campos de
atuacdo, a pesquisa é enriquecida pela percep¢do do
sujeito objeto de estudo, que contribui com
elementos de “dentro” da pratica.

Se a escrita ndo é praticada da maneira ideal -
para quem? - pelos surdos8, através da fotografia
propomos outra possibilidade de participagdo de
suas proprias percepcdes em forma de registro da
pratica. Apontamos, assim, também a valorizag¢do da
imagem enquanto registro, que indica e exprime
significados em relacdo ao trabalho desenvolvido
nos encontros praticos.

Dessa forma, a fotografia pode também ser um
auxiliar ao captar um momento presente que é foco
do participante, assim ja sendo um indicio das
reverberagdes da pratica. O que o sujeito tem em
seu foco comunica sobre a pratica, e,
especificamente, sobre a pratica de cada um. A
medida que adquire familiaridade com o processo, o
participante incorpora cada vez mais os
mecanismos e dispositivos relativos a pratica, e
entdo passa a se evidenciar uma fluidez nas
propostas. Cabe evidenciar que a pratica de registro,
como um processo de aprendizado, implica um
tempo expandido para o participante se colocar,
exprimir opinides, expor-se através das imagens.

Neste sentido, alguns participantes se
mostram mais interessados no registro, explorando
niveis, focos, movimentando-se pelo espago em
busca de captar os maiores detalhes. Por sua vez,
em outros alunos é evidente a manutencdo de um
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" No caso especifico os alunos n3o apresentam deficiéncias motoras, porém, no manuseio dos equipamentos de
registro, € necessario um refinamento nas movimentagdes.

& A Libras é uma lingua visual-espacial, enquanto o Portugués é uma lingua oral-auditiva. Assim, as frases em cada
lingua ndo utilizam o mesmo tipo de construcdo gramatical, o que causa impossibilidades de traducgdes literais, e
consequentemente, dificulta a escrita.
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