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Resumo: O objetivo deste artigo é analisar o duplo nos contos William Wilson (1839) e A Queda
da Casa de Usher de Edgar Allan Poe. Nesta direcdo, entrevemos duas perspectivas dialogadas,
quais sejam: teoria literaria com énfase nos aspectos narrativos do fantastico-estranho; e a
psicanalitica, com destaque para o duplo e as tensdes psicoldgicas que a ele se vinculam. Para
subsidiar a leitura e a analise dos textos nos apoiaremos nas concepcdes literarias de Tzevetan
Todorov, H. P. e Gaston Bachelard; e, no que tange a analise do duplo psicanalitico, clivagem do
Ego e psicoses alucinatorias dissociativas da personalidade, nos aportes de Sigmund Freud,
Jacques Lacan e Otto Rank.
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Abstract: The aim of this essay is to analyze the presence of the double and the stranger in the
tales William Wilson (1839) and The Fall of the House of Usher by Edgar Allan Poe. In this
direction, we interview two dialogical perspectives, namely: literary theory with emphasis on the
narrative aspects of the fantastic-stranger; and psychoanalytic, with emphasis on the double and
the psychological tensions that are linked to it. To support the reading and analysis of texts we
will rely on the literary conceptions of Tzevetan Todorov, H. P. and Gaston Bachelard; and,
regarding the analysis of the double psychoanalytic, cleavage of the ego and dissociative
hallucinatory psychoses of personality, in the contributions by Sigmund Freud, Jacques Lacan
and Otto Rank.

Key-words: Double. Weird. Edgar Poe. Psychoanalysis.

Submetido em 20 de marco de 2020
Aprovado em 10 de junho de 2020

Introducéo

O comparativismo perpassa varias areas do conhecimento humano, razao pela
qual a literatura comparada compreendeu em sua génese uma sistematizacao de aspecto
genético, um legado do evolucionismo que perdurou no século XIX. Tal nogdo alicergava,
de modo genérico, os conceitos de fonte e influéncia, trazendo em seu bojo uma condigao

hierarquizante sob varios aspectos, principalmente culturais e literarios. Diante da
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diversidade de orientacdes nos estudos comparatistas, o que mais tarde culminaria na
notoria “crise da literatura comparada”, algumas posturas intelectuais insurgiram
contrapondo a epistemologia tradicional.

Para a Literatura Comparada surge um novo contexto. O acolhimento das teorias
apoiadas na intertextualidade por parte dos estudiosos da area fez com que o campo
investigativo ramificasse efetivamente. Como resultado, foi possivel ampliar os limites e
o cerne do estudo comparatista na literatura, proporcionando novas perspectivas ante os
processos politicos, econdmicos e culturais. Isto €, se antes limitagdes diversas
impossibilitavam trabalhos comparativos mais vigorosos, agora estes limites eram
transpostos, sendo possivel comparar literaturas em diferentes camadas sociais de uma
mesma comunidade, metropole ou nagdo. Estabelece-se, em vista disso, que tal
perspectiva nao visa apenas identificar relacdes, intertextualidades e
interdisciplinaridades, como a proposta da leitura psicanalitica, por exemplo, mas analisa-
las em profundidade e “chegl[ar] as interpretagdes dos motivos que geraram essas

relagcdes” (CARVALHAL, 2006, p. 52). Segundo Carvalhal (2006),

Vai ainda mais além, ao perguntar por que determinado texto (ou varios) sdo
resgatados em dado momento por outra obra. Quais as razdes que levaram o
autor do texto mais recente a reler textos anteriores? Se o autor decidiu
reescrevé-los, copia-los, enfim, relanga-los no seu tempo, que novo sentido
lhes atribui com esse deslocamento? (CARVALHAL, 2006, p.53)

Assim sendo, percebe-se que a configuracdo central dos novos conceitos de
investigacao de literatura comparada preconiza uma andlise mais substancial, embutida
de inumeras possibilidades de sentido e mais pautada na intertextualidade interpretativa,
0 que rompe com o binarismo tradicional. O que antes representava uma condi¢do de
inferioridade, agora ganha lugar para as novas concepc¢des de originalidade que se
popularizam nos estudos comparados do texto. Nesse sentido, Carvalhal (2006) salienta
que “a verdade ¢ que a repeticdo, quando acontece, sacode a poeira do texto anterior,
atualiza-o, renova-o e (por que nao dizé-lo?) o reinventa” (CARVALHAL, 2006, p. 54).

Portanto, independente da motivagao conectada a reescritura de um texto, o novo
sentido atribuido indubitavelmente constituird uma nuancga de originalidade. Nas palavras
de Nitrini, “apontar influéncias sobre um autor ¢ certamente enfatizar antecedentes
criativos da obra de arte e considerd-la um produto humano, ndo um objeto vazio”
(NITRINI, 2000, p. 130), isto ¢, um impregnado subjetivo. Deste modo, seja nos
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conceitos tradicionais de influéncia, seja pela imagem de Paul Valéry evocada em Nitrini,
“do ledo que ¢ feito de carneiro assimilado” (2000, p. 134) ou da rememoragao de Silviano
Santiago “[...] do cranio da onga o jabuti fez seu escudo”, de Anténio Callado, Quarup,
toda obra reinventada deve ser considerada na sua integridade subjetiva e singular, visto
ser uma criagao humana e unica. Nesse sentido, a literatura comparada tem pesquisado
inumeras perspectivas relacionando literatura e cinema, como em Falcdo e Bueno (2017),
Ludwig (2017), Sousa (2016); literatura e pintura, como em Ludwig e Mata (2016); e
literatura e historias em quadrinhos, como a pesquisa de Freitas (2017)

Isto posto, ao considerarmos as possibilidades que os estudos comparados nos
oferecem na contemporaneidade, propomos uma comparacdo do duplo e das tensoes
psicoldgicas adjacentes em dois contos do estranho (subgénero do fantastico) de Edgar
Allan Poe: William Wilson e A Queda da Casa de Usher. Apesar de as obras pertencerem
ao mesmo género e serem de mesma autoria, ndo objetivamos apenas estabelecer uma
aproximacdo tematica, técnica e contextual, mas, principalmente, interpretar as razdes
que resultam nesta aproximacdo. Além disso, também é nosso objetivo cuidar para que
esta analise, por possuir ainda uma perspectiva psicanalitica, ndo faca das obras,
exemplificacOes para 0s transtornos psiquicos que se conectam a problematica do duplo,
mas que clarifique como a literatura fantéstica se apoia nestes conceitos para criar o efeito
do estranho (onde as perspectivas se cruzam). Conforme sabemos, o fendmeno do duplo,
0 horror, as tensdes psicologicas e as psicopatias sdo presentes na contemporaneidade,
sob diversas manifestacdes artisticas e de entretenimento, evocando tematicas frequentes

na literatura do século XIX.

1.1. A Casa e o Lago: Espelhos de Rodrick Uhser e Madelaine Usher

A Queda da Casa de Usher foi publicado em 1839 na coletanea de contos de Edgar
Poe, The Grosteque and Arabesque, da qual também faz parte o conto William Wilson. A
narrativa é perpassada por uma tensao profunda que reverbera para além de suas poucas
e densas paginas. O narrador inominado e em primeira pessoa, descreve com perplexidade
0 espaco insolito da mansédo de Usher, um lugar onde se confundem as impressdes, onde
a ambiguidade € presente como recurso primario e fragiliza a cada instante da narrativa
os limites entre o real e o imaginério.

Além disso, temas relativos a morte e a decadéncia humana sdo recorrentes na
obra de Edgar de Allan Poe, o que é bem consideravel se observarmos, por exemplo, sua
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curta e tragica biografia. Sabemos que o medo da morte assombra o ser humano desde
que se deu conta de sua finitude, quer dizer, em algum momento a vida é extinta e, quase
sempre, isto € inesperado. E apesar de ser um evento natural da existéncia, ao ter que lidar
com a morte, € inevitavel a perturbacdo do espirito, sobretudo daqueles que sdo mais
sensiveis, como escritores e outros artistas, 0 que torna este aspecto do texto fantastico
ainda mais interessante e atrativo.

Em A Queda da Casa de Usher, Roderick, certo da propria morte e do que restou
do legado familiar, escreve a um amigo, que é o narrador do conto, para uma espécie de
despedida e testemunho da obliteracdo desta antiga e peculiar estirpe. O tom melancdlico
e urgente da carta faz com que o narrador aceite o convite. Além disso, haviam sido
amigos proximos na infancia. Ao chegar a casa, chama a atengdo do narrador o
comportamento nervoso de Roderick, supersensivel e afetado psiquicamente. Além disso,
a irma Madeline Usher também se encontra gravemente enferma, de modo que vem a
morrer alguns dias depois, ao que os dois amigos, em vez de enterra-la, optam por
deposita-la numa cripta em um dos espagos subterraneos da casa. Depois de um tempo,
no entanto, em uma noite tempestuosa, enquanto 0s amigos se encontram em um dos
codmodos lendo histdrias de cavalaria em voz alta, 0s sons descritos no texto parecem criar
vida, como se fossem ruidos da propria casa. Roderick, atordoado com o0s sons
aparentemente sobrenaturais, diz ao amigo que sepultaram Madeline viva, sugerindo que
os ruidos fossem dela deixando a cripta para ir encontra-los. Inesperadamente ao som das
trovoadas da tempestade, a porta do quarto se abre e 0s irmdos Ushers se jogam nos bracos
um do outro e, em seguida caem mortos ao ch&o. O narrador, apavorado, foge da casa que
desmorona imediatamente as suas costas, bem a tempo de se salvar e também de
contemplar sua ruina no lago.

O expresso impacto sofrido pelo narrador diante da singularidade do ambiente,
dos fatos presenciados e no esbogo dos sentimentos evocados, € um aspecto comum aos
textos do estranho, uma inscrigdo estrutural do género. Sobre esta estrutura narrativa,

Todorov nos assevera que

por necessidade de explicar o fantéstico, existe também o estranho puro. Nas
obras pertencentes a este género, relatam-se acontecimentos que podem
perfeitamente ser explicados pelas leis da razdo, mas que séo, de uma forma
ou de outra, incriveis, extraordinarios, chocantes, singulares, inquietantes,
insolitos. A definicdo é, como se V&, larga e imprecisa, mas tal € também o
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género que descreve: 0 estranho ndo é um género tdo bem delimitado quanto
o fantastico. (TODOROV, 2013, p. 157)

Em A Queda da Casa de Usher, estamos diante de um conto do estranho. Ao final
da narrativa ficamos diante de duas questdes aparentemente insolitas, a ressurreicdo de
Madeline Usher e o desmoronamento da casa. No entanto, se retrocedermos no texto,
perceberemos que hd mencdo clara referente a tais eventos, Madeline Usher parecia sofrer
de uma doenca nervosa mal diagnosticada que apresentava, algumas vezes, um aspecto
catapiléptico. Além disso, havia uma extensa rachadura em uma das paredes da casa, que
se estendia até a sua fundacdo no lago: “Talvez um olho de um observador atento
descobrisse uma rachadura quase imperceptivel, que partindo do teto da fachada, abri
caminho em ziguezague através da parede e ia perder-se nas aguas funestas do lago”
(POE, 2006, p. 223). Entdo 0s eventos que pareciam inexplicaveis por seu aspecto
sobrenatural, na verdade se explicam nas leis do mundo natural; trata-se, portanto, de uma
ilusdo. Para Todorov (2013, p.158), A Queda da casa de Usher € um dos textos de Edgar
Poe que melhor ilustra um estranho proximo ao fantastico, pois ha inUmeras
possibilidades de interpretacdo, conforme sabemos, fazendo com que o leitor hesite na
explicacdo do fendmeno sobrenatural. Propondo uma interpretacdo convergente com a
nossa, Todorov acrescenta: “A explicagdo sobrenatural é, portanto, apenas sugerida, € nao
€ necessario aceita-la” (TODOROV).

No conto William Wilson, no entanto, a explicacdo para o evento sobrenatural, ao
final da narrativa, quer seja o confrontamento com o duplo e o assassinato deste, ndo se
explica tdo claramente como em A Queda da Casa de Usher. Neste ultimo, se aceitamos
a sugestdo de explicacdo que a narrativa nos apresenta, torna-se evidente que, o0 que
houve, foi uma ilusdo dos sentidos, Madeline era cataplética e a casa, ja antiga e rota, ndo
resistiu a tempestade e desabou. Ao analisar o duplo, por exemplo, recorremos as pistas
do texto com relagé@o ao aspecto genetico da familia incestuosa, os problemas psiquicos
enfrentado pelas personagens e a duplicacdo reverberada na propria narrativa como
representacdo psiquica em toda a estrutura. Isto €, ainda estamos buscando apoio nas leis
naturais.

Em William Wilson, o mesmo ocorre, hd uma queixa sobre a genética dos pais,
sempre aludidos como incapazes psiquicos, pistas sobre o carater imaginativo do proprio

narrador — que, neste caso, & William Wilson, que nos suportam na analise do duplo. No
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entanto, a cena do confrontamento com o duplo em que ha o assassinato, ndo fica téo
claro se Wilson rompe com este duplo aparentemente ilusério, representando, portanto,
uma morte somente metaforica, ou se este rompimento compromete sua propria vida,
fazendo dele, de fato, um assassino de si “assassinastes a ti mesmo” (POE, 2016, p. 66).

Em A Queda da Casa de Usher, no entanto, ha um aspecto nos sentimentos de
Roderick Usher que chama bastante aten¢do: “Estremego ao pensamento de qualquer
incidente, mesmo o mais trivial, que possa influenciar essa intoleravel agitacdo de minha
alma. N&o abomino de fato o perigo, a ndo ser por seu absoluto efeito — o terror”. O maior
fantasma de Usher, portanto, € o medo. Um medo que se vincula a figura da irma, como
uma projecao psiquica para sua interioridade rota, como se somente a presenca dela o
fizesse sentir-se completo, embora houvesse o conflito relativo ao desejo (quem sabe uma

condicdo) incestuoso que a narrativa sugere. Sobre este aspecto, o narrador observa:

A crenca, entretanto, estava ligada (como ja aludi previamente) as pedras
cinzentas do lar de seus antepassados. As condi¢fes da senciéncia aqui haviam
sido, imagina ele, cumpridas pelo método de colocacdo dessas pedras — na
ordem de seu arranjo, bem como devido a infinidade de fungos que as
cobriam, e as arvores definhadas que havia em torno — acima de tudo, na
prolongada persisténcia imperturbavel desse arranjo, e em sua duplicacdo nas
aguas inertes do lago. Sua evidencia o- a evidencia desse carater senciente —
podia ser vista, ele disse (e nisso levei um susto ao ouvi-lo falar), na gradual
e contudo indiscutivel condensacéo de uma atmosfera que lhes era propria em
torno das aguas e das paredes. O resultado se podia descobrir, acrescentou,
naquela muda e contudo insistente e terrivel influéncia que por séculos
moldara os destinos de sua familia, e a que ao tornara a ele naquilo que eu
agora via — o que ele era. Tais opiniGes ndo necessitam de comentario, e ndo
farei nenhum.

Uma alusdo metaférica a questdo incestuosa da familia, em que as mulheres séo
representadas pelo “lago inerte”, aquele que ndo tem agdo, que apenas estd para as pedras
cinzas das quais a casa se fundamenta precariamente ao longo dos anos. Pedras
depositadas cumprindo um “método de colocag@o”, insistentemente e de forma doentia
“devido a infinidade de fungos que as cobriam e as arvores definhadas que havia em
torno”. Toda a natureza que aparece neste texto € morta ou adoecida, até mesmo o lago,
a excecdo de sua aparicao no poema de Rodrick onde ele flui — rememorando os tempos
bons, também é quieto e silente. Esta senciéncia, portanto, de que o narrador tanto fala
como uma convicgao, € mais uma confirmacdo para a unificagdo dos Ushers, da Casa e

do Lago, todos com uma origem conectada em torno desta metodica colocacdo “de
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pedras” ao longo dos anos. O que também nos leva a refletir sobre o atual estado de
espirito de Rodrick, em que tudo afeta seus sentidos, sejam eles quais forem “e portanto
sua senciéncia”. E sobre a unicidade dos irmaos e de seus espelhos (a casa e o lago), “sua
evidencia podia ser vista na gradual e, contudo, indiscutivel condensacdo da atmosfera
que Ihes era propria em torno das aguas e das paredes”. Mais uma vez a narrativa sugere
a conexdo indissociavel de Rodrick e Madeline Usher, também representados por seus
espelhos psiquicos, quais sejam a casa e o lago.

Objetivando estabelecer uma analogia com o deposito metodico das “pedras™ na
construcdo da casa de Usher, e ainda sustentando a hipotese de Roderick Usher, de
alguma forma se sentir a representacéo fisica e psiquica de todos 0s seus antepassados,
retornamos ao estadio do espelho de Lacan. Se compararmos a arena lacaniana a casa de
Usher, de igual modo refletindo uma estrutura imaginaria que se concentra apenas em si,
podemos pensar em Roderick Usher como o ultimo de sua estirpe, multiplicado e
identificado em um plano imaginério a sua andmala descendéncia, de modo que sua
aflicdo e medo estd em torno do “peso” de ser ele mesmo o ultimo deles. Sobre a
identificacdo imaginaria com o outro no estadio do espelho de Lacan, Maria Inés Franca

coloca nos seguintes termos:

O drama do espelho se compbe, esquematicamente em dois momentos,
segundo Lacan: um, anterior, de insuficiéncia e desamparo motor, e outro de
unificacdo. O primeiro momento corresponde clinicamente as fantasias do
corpo despedacado, fragmentado; o segundo a uma unificacdo da imagem, um
corpo totalizado, que da uma forma ortopédica ao eu do sujeito. O estadio do
espelho vai, entdo, da insuficiéncia a antecipa¢do que a imagem sustenta, do
corpo fragmentado ao totalizado. E esta forma que da a impressao ao eu de ser
Um. E justo o fato de a consciéncia reconhecer este eu como Um que faz com
gue Lacan chame este registro de imaginario, ou seja, 0 eu é esta unidade
imaginaria. (FRANCA, 1997, p. 80)

Por se concentrarem ao longo dos anos em torno da propria genética, ja
apresentam um acentuado traco narcisico, de modo que Roderick Usher, diante da
eminéncia da morte da irmd, agora parte gradualmente de um corpo totalizado para um
corpo fragmentado. Sobre este retorno ao estadio de fragmentacao, Roderick demonstra
acentuado desiquilibrio psiquico e chega a afirmar que conhece a origem do medo, isto
é, a perda da irma — ndo em si, mas no que isso representa. O fato de a identificagdo ser

imaginaria (o lugar do eu por exceléncia) com todos 0s seus antepassados, faz com que
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Roderick considere que a morte da irméd represente para ele ndo apenas uma perda
comum, mas um terrivel prenuncio para o seu préprio fim. Aqui também estabelecemos
uma relacdo com a teoria freudiana acerca do estranho na condi¢do daquele que “anuncia
a morte”.

Segundo Roderick Usher, grande parte da melancolia e perturbacao de espirito se
relacionam com a enfermidade prolongada e a morte eminente da irmd@ Madeline Uhser,
que ele descreve como “ternamente adorada” (2006, p. 227). Se considerarmos a
unicidade sugerida pela narrativa, tanto dos irmédos Ushers como da prépria casa —
fundamentada em um lago, podemos compreender a ansiedade de Rodrick diante da ruina
de tudo o que representa sua estirpe e seu proprio Ego, principalmente se considerarmos
ambos, Rodrick e Madeline como partes distintas de uma mesma pessoa e que podem
ser representadas pela casa e pelo lago onde esta se fundamenta, elementos ja inicialmente
personificados numa condicao de decadéncia e trauma desde suas bases. Rodrick Usher
e a irmd foram os Unicos companheiros um para o outro durante muitos anos, a parte a
significacdo do lago afetivo (e a considerar o aspecto familiar incestuoso), sua perda seria
ainda mais dificil de ser enfrentada, devido ao fato de serem ambos os ultimos dos Ushers,
a morte de um deles, portanto, representaria a ruina da familia Usher, de modo que sobre
ele recairia particularmente o peso de ser o Gltimo dos Ushers.

Ao mencionar acerca dos pais e do legado genético, por seu turno, William Wilson
demonstra muito mais desprezo que saudosismo, embora em alguns fragmentos da
narrativa isto chegue a acontecer. O nome familiar representado por “Wilson”, ao
contrario de “Usher”, ¢ indesejado e motivo de vergonha, ndo de orgulho “a pagina
imaculada diante de mim nédo necessita ser manchada com meu verdadeiro nome” (2012,
p. 25). Esta € uma das principais caracteristicas em que se encontra divergéncia nas obras,
0s Usher tém orgulho do nome de familia, chegando quase a personifica-lo na figura da
casa, enquanto em William Wilson o nome é motivo de vergonha e repudio.

Portanto, percebe-se que a casa pode ser considerada tanto a tradicdo familiar e
genealdgica como a heranga genética dos Ushers. Nesse sentido, a casa pode ser vista
como a representacao do eu fendido e de sua relagdo com o lago, um eu que possui como
gue uma rachadura em ziguezague da mesma forma que a casa, ao passo que o lago pode
ser visto como o espelho e 0 outro desse eu que se projeto no lago, que se projeto no
feminino, que se projeto nos bragos de Madeline. De forma insistente, esse eu tenta

recuperar a imagem de totalidade projetada no outro, sugeridos aqui no lago e em
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Madeline, mas a imagem do corpo despedacado (a rachadura em ziguezague) Ihe causam
angustia. Assim, o medo da perda de Madeline vem & tona constantemente, como que um

acontecimento premente que vai consolidar a perda e a imagem do corpo despedacado.

1.2. Uma fenda no Ego, uma fenda na casa: a construcdo dos espacos como
representacdo do psiquismo das personagens nas narrativas

Quanto a caracterizacao do espaco do conto, a atmosfera com que o narrador se
depara ao chegar a casa provoca uma acentuada estupefacdo: “O que era isso — parei para
pensar — o que era isso que me debilitava ao contemplar a Casa de Usher?”. Este
assombramento € intensificado pela presenca da natureza morta e pela estacdo presente,
0 “Outono”, tempo em que as folhas ja mortas, caem para encerrar um ciclo. E o narrador
acrescenta sobre a decadéncia do ambiente: “o capim crescendo esparso € espesso — Uns
poucos troncos esbranquigados de arvores fenecidas” (2012, p. 221). Podemos observar
que a ideia de morte e obscuridade € expressa em varios momentos da narrativa, e quase
sempre relacionada as descri¢cdes tanto das personagens — Roderick e Madeline, quanto
da casa e ainda do lago. Eis mais uma fala do narrador que evidencia tal obscuridade:

A tal ponto estimulara a imaginag&o que cheguei realmente a crer que por todo
0 entorno da mansdo e do dominio pairava uma atmosfera peculiar a eles
préprios e a suas imediatas redondezas — tresandava das arvores apodrecidas,
da parede cinzenta, do lago silente — um vapor pestilento e mistico, pesado,
letargico, fracamente discernivel, e plimbeo. (POE, p. 223)

Ao lidar com estas sensacBes opressoras advindas da contemplacdo do ambiente,
o narrador estabelece uma estranha comparacao da cena com a composicao de um quadro
artistico, ao que diz: “Possivelmente, refleti, um mero arranjo diferente dos pormenores
da paisagem, dos detalhes do quadro, bastaria para modificar ou talvez aniquilar, sua
capacidade para a pesarosa impressdo...” (ibidem, p.222). Isto &, ele confirma que todos
os detalhes da cena descrita na narrativa sdo imprescindiveis para elevar suas sensacoes,
embora sugira que mesmo uma infima alteracdo, poderia ser o bastante para extinguir tal
assombramento.

Aqui também esta implicita a ideia maxima da composi¢do poeana, isto €, a
expressao da totalidade da obra, em que todos 0s arranjos, mostrando-se de uma s6 vez —
ainda que ocultando suas particularidades —, sdo ricamente necessarios a compreensao do
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todo. Em conexdo com o tema da arte frequentemente elencado no conto por meio das
descri¢des de quadros, musicas e poesias, somos inclinados, a partir desta assertiva, a
reforcar a hipotese de que a casa seja, de fato, um quadro psiquico de Roderick Usher,
todo arranjado da forma necessaria a sua propria compreensao.

Esta relacdo de equivaléncia entre o espago, aludido como um quadro
inicialmente, e o proprio lugar de Roderick na narrativa, isto €, na condicéo de um artista
enlouquecido, nos impulsiona a ponderar sobre a experiéncia de apagamento dos limites
proposta por Todorov, em que o narrador como o0 representante da luz, seria aquele
convidado ndo apenas como um apreciador do “quadro”, mas como aquele capaz de
delimitar os limites outrora esmaecidos. Em outras palavras, sdo 0s inimeros detalhes
que nos conduzem na propensdo de uma experiéncia de transgressdao dos limites,
principalmente se observarmos a relacdo sutil de equivaléncia nas caracterizacbes de
Roderick e da casa de Usher, como se um fosse o espelho do outro: “o mato crescendo
esparso”, aqui lembra a forma como crescem os cabelos do jovem: “cabelos crescendo
esparsos; “janelas vagas semelhantes a olhos”, personificagdo da casa, Roderick com
olhos vagos, dispersos; “paredes nuas”.; aqui a ideia do vazio, a vida de Roderick parece
confusa e vazia. E sobre o jovem: “rosto macilento”, “rosto cadavérico” (POE, 2016,
p.225). Tais semelhancas, portanto, nos levam a considerar uma profunda confusdo entre

0 mundo sensivel e 0 imaginario. Em Todorov temos que

E notdrio que a aptiddo dos esquizofrénicos para separar os dominios da
realidade e da imaginacéo fica enfraquecida. Contrariamente ao pensamento
dito normal que teria que ficar dentro do mesmo dominio, ou quadro de
referéncia, ou universo de discurso, 0 pensamento dos esquizofrénicos nao
obedece as exigéncias de uma referéncia Unica. (ANGYAL, apud
TODOROV, 2008, p. 123)

Esta unificacdo do ser com o objeto, esta ruptura dos limites psiquicos é uma
caracteristica importante ndo apenas da esquizofrenia, mas de inlmeras psicoses
alucinatdrias. O que ocorre é que o campo do discurso é transgredido e ndo ha mais um
ponto especifico de referéncia no mundo simbodlico. O ser se desconstroi e,
consequentemente, sua prépria realidade tambem, ja que s@o partes indissociaveis. Na
qualidade de estranheza também esté a ideia do duplo, do corpo desdobrado no outro com
ou sem apagamento total dos limites psiquicos, pois conforme a psicanélise atesta, nas

psicoses alucinatorias existem aqueles sujeitos que se relacionam em nivel maior ou
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menor com o real, sendo que algumas alucinagdes sdo bastante especificas. Sobre a ideia

do duplo como o “anunciador de morte” tal qual Freud o denominou, observamos que

A dimensdo estranha a duplicidade do eu, pois a angustia do duplo é prépria
de uma identificacdo maci¢a do eu com o outro e de uma ameaca terrivel de
fusdo, o que afirma o eu como formacéo reativa necessaria. Em relagdo ao
duplo, Freud apresenta o lugar mais familiar — a representacdo do desejo de
um outro significativo — se tornando o lugar estranho. O fendmeno do duplo
se liga a um lugar primitivo, pde em jogo o mecanismo do eu inconformado
com o prendncio de sua mortalidade, o que funciona colocando como néo —
idéntico o que Ihe causa desprazer. (FRANCA, 1997, p. 74)

Em A Queda da Casa de Usher, Roderick demonstra um medo terrivel
relacionado a morte da irma, segundo ele, ndo o assombra a morte em si, mas o que pode
advir desta, ou seja, seu proprio aniquilamento, isto é o que Ihe amofina. Roderick sabe
que na morte da irma esta a verdadeira fusdo a partir da extin¢do de todos os Ushers — ja
que ele seria o ultimo. Portanto, um encontro de todos eles nas suas préprias veias, uma
unido maxima e, por conseguinte, a sua propria morte. Nesta fusdo, consiste todo o peso
de ser o ultimo dos Ushers, 0 que tanto o aterroriza, conforme este fragmento o pode

demonstrar:

Ele admitia, entretanto, embora com hesitacdo, que grande parte da peculiar
melancolia que desse modo o afligia podia ser rastreada até uma origem mais
natural e muito mais palpavel — a enfermidade grave e prolongada — na
verdade, ao 6bito evidentemente proximo — de uma irma ternamente adorada
— sua unica companheira por longos anos — sua Gltima e Unica relacdo de
sangue neste mundo. “Seu falecimento”, disse, com um amargor que jamais
esquecerei, faria dele (ele, o desesperado e fragil), o “altimo da antiga estirpe
dos Ushers”. (POE, 2016, p. 227).

Sobre o confrontamento com a morte e a forma como se relaciona a existéncia de
duplos, temos que, no conto William Wilson, a personagem, ao confrontar o seu duplo,
de fato encontra a morte ao ferir-se mortalmente de espada. Roderick Usher, por sua vez,
encontra-se pela primeira vez sob a perspectiva da morte com sua irmd Madeline Usher
e, ao se unirem abragando-se, ambos falecem e com eles desmorona também a casa sobre
o lago.

Sobre a multiplicacdo da personalidade, caracteristica presente na transgressao
dos limites, Todorov afirma que “se tomada ao pé da letra, ¢ uma consequéncia imediata
da passagem possivel entre matéria e espirito: somos muitas pessoas mentalmente, em

Revista Porto das Letras, Vol. 6, N° 2. 2020

Literatura, Leitura e Ensino a luz das questdes étnicas, raciais, sociais, de género e diversidade cultural no
tempo performativo



277

que nos transformamos fisicamente” (TODOROV, 2008, p. 125). Roderick Usher ¢ a
Casa, e tudo 0 que esta representa em razdo da purificagdo do sangue, um aspecto
vivificador e paradoxal ao mesmo tempo, nos leva a crer que Roderick assumiu para si a
existéncia cosmica de todos os seus antepassados, como um catalisador de um ciclo
complexo, puro e duradouro. Além disso, o proprio apagamento do limite entre o sujeito
e 0 objeto, no caso, Roderick e a casa, € uma extensdo deste mesmo principio de
multiplicagdo da personalidade. “O esquema racional nos representa o ser humano como
um sujeito que entra em relagdo com outras pessoas ou com coisas que lhe sdo exteriores,
e que tém estatuto de objeto. A literatura fantastica abala esta separagcdo abrupta.”
(TODOROV, 2008, p. 125). Por isso dizer que o efeito de ruptura dos limites € recorrente
na obra de Poe. Todorov (2008, p. 54) afirma: “A outra série de elementos que provocam
a impressdo de estranheza ndo esté ligada ao fantastico, mas ao que se poderia chamar de
uma ‘experiéncia dos limites’, e que caracteriza o conjunto da obra de Poe.” Para refor¢ar

nossa hipdtese em torno desta integracdo das personalidades, analisemos este fragmento:

Era essa deficiéncia, considerava eu, enquanto examinava em pensamentos a
perfeita conformidade entre a natureza da propriedade e a reconhecida
natureza das pessoas enquanto eu especulava sobre a possivel influéncia que
uma, no longo intervalo dos séculos, devia ter exercido sobre a outra — era
essa deficiéncia, talvez, de uma progénie colateral, e a consequente
transmissdo invariavel, de pai para filho, do patriménio acompanhado do
nome, que havia, finalmente, de tal modo identificado os dois a ponto de
fundir o titulo original da propriedade na denominaco estranha e equivoca de
“Casa de Usher’ - denominacdo que parecia abranger, na mente dos
camponeses que a usavam, tanto a familia como a manséo familiar. (POE,
2016, p. 223)

Neste ponto o narrador estabelece uma relacao entre a Casa de Usher e Roderick
Usher, considerando acerca da natureza genética integrada e deficiente, o que reforca
nossa analise acerca da multiplicacdo das personalidades e da propria transgressao dos
limites, como se 0 espaco e as pessoas da casa, de fato, representassem algo unico, ainda
que suas partes estejam dispersas no espago e no tempo. E neste ponto precisamente onde
também se estabelece o duplo, inicialmente atraido para a figura de Madeline Usher, mas,
se observarmos atentamente, ndo apenas a irma presente, mas todas as irméas e irmaos
antepassados, além da propria representacdo da casa e do lago, como duas entidades

personificadas e representativas de Roderick e Madeline Usher. Por isso também, a casa
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é espelhada no lago, isto é, o duplo ndo esta apenas no presente, mas também reflete nas
fundagdes, na origem familiar, visto que o lago fundamenta a casa.

Em contrapartida, em William Wilson temos um duplo ilusoério e bem delineado,
um espectro da prépria imagem especular e com caracteristicas opositivas. Um duplo
nascido no vao da consciéncia de Wilson no periodo da infancia e a partir de um trauma
psiquico acentuado por uma heranca genética comprometida, o qual evidencia-se,
claramente pela foraclusdo do nome da mde. Embora seja considerado um dos textos
mais importantes no que diz respeito a abordagem do duplo, temos que a tematica aparece
com mais profundidade e complexidade em A Queda da Casa de Usher, pois neste ultimo,
0 duplo aparece como um emaranhado de espectros de toda uma estirpe paradoxalmente
unificada e despedacada ao longo dos séculos, representado, ndo apenas pelos irmaos
Ushers em suas representacdes humanas, mas também por toda representacdo espacial da
casa e do lago, que refletem seus psiquismos. O trauma neste Ultimo texto, representado
pela fissura da casa que estende em zigue-zague até atingir as profundezas do lago — que
é a fundacdo da casa, s6 acentuam o mistério relacionado a origem do duplo, nos
impulsionando, de fato, a crer em sua relacdo com a origem dos préprios Ushers. Se
considerarmos o tronco familiar derivado de linha direta e pura de descendéncia, estamos
diante da complexa origem do duplo, ou seja, desde sempre duplicados uns nos outros,
sendo sempre partes distintas de si mesmos, sem nunca se contaminarem, os Ushers séo,
portanto, todos eles indissociaveis.

Se bem observamos, esta indissociabilidade é também perceptivel na
representacdo da casa e do lago, segundo o texto, a rachadura da parede se estende até as
profundezas do lago (que é a fundacdo da casa). Em William Wilson existe reverberaces
do duplo conforme ja o atestamos no capitulo anterior: Brandsby e o Reverendo; ambiente
interno e externo do prédio; Virtude e Perversdo. Enquanto que neste outro, o duplo é
uma cadeia que aprisiona a multiplicacdo da personalidade de Roderick, que comporta
todo o legado sanguineo e, na narrativa, ndo reverbera para além de suas projecoes
subjetivas e que representam a ruptura dos limites entre o sujeito e o objeto. Para melhor
compreendermos certas assertivas, retomemos a cena da chegada do narrador ao terreno
dos Ushers.

Sobre a composi¢do da cena de chegada das personagens em seus novos mundos,
temos que em William Wilson o narrador também se depara com um ambiente novo, um

enorme e antigo prédio escolar, sobre o qual as descricbes e sensacfes provocadas
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divergem daquele outro em varios aspectos. Analisemos este fragmento: “Minhas mais
antigas lembrancas de uma vida escolar estdo ligadas ao prédio grande, irregular,
elisabetano de um vilarejo na Inglaterra, onde havia um vasto numero de arvores
gigantescas e contorcidas e onde todas as casas eram excessivamente antigas.” Aqui a
ideia de perturbacdo na composicdo da cena também é verificavel e, de igual modo, a
natureza possui um aspecto de morbidez e de irregularidade. Quanto as impressdes de
medo, o narrador de William Wilson também atesta “Que impressdes de profundo temor
ele ndo inspiraval!”. (2012, p. 27). Ou seja, também a chegada de William Wilson ao
prédio escolar de Bransdby fora perturbadora, causadora de profundo medo.

Assim como William Wilson inicia suas descrigdes do prédio de Brandsby
observando os aspectos externos do espaco, o narrador de A Queda da Casa de Usher
também inicia suas descricbes pelo espaco exterior. Sua narrativa é impregnada de
exageracOes e se refere tanto a casa quanto ao lago que a circunda em sua fundacéo, o
que seduz a atencdo do leitor em razdo desta estranheza, caracteristica comum as

narrativas fantasticas.

Contemplei a cena diante de mim — a mera casa, € 0s simples aspectos
panoramicos da propriedade — as paredes nuas — as janelas vagas
semelhantes a olhos — 0 capim esparso e espesso — uns poucos troncos
esbranquicados de arvores fenecidas — com uma depresséo de alma tdo
absoluta que ndo a posso comparar mais adequadamente com nenhuma
outra sensacao terrena sendo com o estado pds-onirico daquele que se
entregou as dissipacdes do Opio — a amarga recaida na vida cotidiana —
0 hediondo cair do véu. (POE, 2016, p. 211)

Na caracterizacdo do espaco, a linguagem é intensamente poética, rica em
metaforas, figuras de hipérbole e até mesmo de personificacdo, que o narrador usa ao
descrever a casa, cujas janelas sao representadas como “olhos” e as paredes aparecem
“nuas”. Esta personificagdo pode ser relacionada ao personagem central, Rodrick Usher,
pois 0 mesmo estado de eminente dissolugdo em que a casa foi encontrada, fora o seu
préprio, melancélico, assombrado, fragil e prestes a ruir. Eis um fragmento em que o
narrador descreve Rodrick: “Era com dificuldade que eu podia me forcar a admitir a
identidade daquele ser macilento diante de mim como sendo o companheiro de minha
tenra infancia. O semblante cadavérico; [...] mais que tudo me sobressaltavam e mesmo
assombravam.” (POE, 2016, p. 226). Nesta descrigdo encontramos uma convergéncia

com a sensacao experimentada pelo narrador também ao se deparar com a casa.
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E importante notar um ponto divergente na representacdo dos espacos nos dois
contos. Em A Queda da Casa de Usher, Roderick e Madeline estdo em um Unico espaco,
a casa com uma fenda, o que sugere uma atitude autdctone, como uma tentativa de
recuperar, imaginariamente, a totalidade perdida num passado longinquo, buscando a
fusdo do duplo. Em contrapartida, William Wilson ndo se prende ao local, mas esta
sempre migrando, como que fugindo do seu duplo. No entanto, os espacos desse ultimo
conto sdo sempre sombrios, escuros e com pouca luminosidade, o que aponta para a
dificuldade de distinguir o eu e o outro.

A decadéncia de Roderick, no entanto, estd conectada a sua doenca psiquica.
Quanto a este ponto e todas as alusdes genéticas verificadas nos contos, tanto William
Wilson quanto Rodrick Usher possuem acentuadas propensdes imaginativas — o que
também explica o0 uso da linguagem poética, sendo que Rodrick, mesmo ndo sendo
narrador, é constantemente ativo no texto. Nesse sentido, o carater imaginativo revela as
propensdes mais intimas do sujeito, relevando consciéncia, ressentimento, melancolia e
subjetividade (LUDWIG; FERREIRA, 2019).

Além disso, frequentemente as psicoses e as neuroses sdo explicacdes para a
literatura fantastica. Sobre o aspecto imaginativo de Roderick, o narrador observa suas
impressoes: “Eu tinha consciéncia, entretanto, que sua familia, das mais antigas, se
distinguira, desde tempos imemoriais, por uma peculiar sensibilidade de temperamento,
patenteando-se através das longas eras em inimeras obras de exaltada arte.” (POE, 2012,
p. 222), referindo-se a composicdo imaginativa dos Ushers. Enquanto William Wilson
(sendo ele mesmo o narrador) se descreve nestas palavras: “Descendo de uma estirpe
notavel desde sempre por seu temperamento imaginativo e facilmente excitavel; na mais
tenra infancia, dei mostras de ter herdado plenamente o carater familiar.” (2012, p. 26).
Conforme podemos observar, o resultado de uma heranca genética comprometida é
sugerido como uma possivel origem para o adoecimento psiquico das personagens, isto
é, a mesma técnica para articular a tematica do estranho e que de alguma forma se
conectard a explicacdo dos fendmenos ao final das narrativas, fora empregada.

A despeito do tronco familiar dos Ushers, entretanto, ha uma caracteristica
peculiar com relagdo aquele outro. De acordo com a narrativa, a familia Usher era oriunda
de uma linha direta de descendéncia, ou seja, a genética se mantinha pura. Mesmo ao
longo dos séculos, ndo houve um Unico cruzamento genético relevante, “nenhum ramo

duradouro” (2012, p. 223) que fosse capaz de alterar significativamente a pureza de
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sangue destes, uma transmissdo invariavel e incestuosa de geracao para geracao e que
atenuava a estranheza do narrador diante de tudo que significava a casa de Usher, como
algo vivo e que transcendia uma simples denominagdo familiar ou de posse. “Era essa
deficiéncia, talvez, de uma progénese colateral, e a consequente transmissédo invariavel
de pai para filho, do patriménio acompanhado pelo nome, que havia, finalmente, de tal
denominagao estranha e equivoca de ‘Casa de Usher’ — que parecia abranger [...], tanto a
familia como a mansao familiar.” (2012, p. 223). Neste fragmento observamos que dada
a constituicdo histdrica tanto dos Ushers quanto da propria casa, ambos se conectam e
chegam mesmo a se confundir. Para Bachelard (2000, p. 200) “A casa ¢ nosso canto do
mundo. Ela é, como se diz frequentemente, nosso primeiro universo. E um verdadeiro
cosmos. Um cosmos em toda a acepcao do termo. Até a mais modesta habitacdo, vista
intimamente, ¢ bela.” Nesta narrativa, no entanto, a casa de Usher ndo ¢ apenas o universo
dos Ushers, mas também os proprios Ushers, amalgamados e indissociaveis, como o
proprio texto o revela em seu desfecho.

Ademais, o legado sanguineo dos Ushers, a conexdo profunda com a casa e tudo
0 que significava a descendéncia da estirpe, Rodrick Usher admite padecer de uma
deficiéncia genética, e chega mesmo a sugerir que o fato possa se relacionar com o restrito
lago de sangue familiar, conforme podemos observar neste fragmento: “Demorou-se em
alguma mindcia, no que concebia ser a natureza de sua enfermidade. Era, afirmou, um
mal de constituicdo e de familia, para o qual procurava desesperadamente achar remédio
— uma mera afeccdo nervosa, acrescentou imediatamente, que iria sem divida passar.”
Sobre o0 adoecimento, Rodrick observa de formas variadas a sua ciéncia da questéo, desde
a carta enviada ao narrador, ate suas tentativas débeis de explicagao.

Sofria na maior parte de uma agudez morbida dos sentidos, somente 0s
alimentos mais insipido era-lhe suportavel, sé podia usar trajes de uma
determinada textura; os odores de todas as flores eram-lhe opressivos;
torturava seus olhos até a mais debil luz; e havia apenas alguns sons
peculiares, estes saidos de instrumentos e corda, que ndo o enchiam de
horror. (2012, p. 226)

No fragmento acima, temos uma descrigdo de como todos os sentidos de Usher
eram afetados, qualquer experiéncia mais significativa que envolvesse 0s seus cinco
sentidos Ihe eram desagradaveis e Ihe causavam intenso horror. Uma fragilidade nervosa

peculiar e bastante significativa, principalmente se considerarmos que 0s sentidos sao as
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“portas” do mundo comum para o mundo individual. Ao contrario de William Wilson,
que apenas sugere uma enfermidade psiquica de origem genética, Rodrick Usher € certo
de sua loucura, “estou fadado a perecer nesta deploravel loucura” (p. 226). Ao pensar na
representacao das “portas” no texto, como aberturas para o sujeito do inconsciente das
personagens, mais uma vez consideramos as representacdes psiquicas, ao que parece, em
ambos os textos estda presente uma difusdo, inUmeras passagens, vaos, degraus,
corredores, quase como espacos aleatorios, que coexistem mas ndo se conectam

realmente.

1.3. As configuragdes do estranho e tensdes psicologicas nos contos

Ambos textos sdo narrados em primeira pessoa e, nos dois casos, homens adultos
em idade média. Esta é uma caracteristica importante do texto fantastico, para Todorov
“a primeira pessoa que ‘conta’ € a que permite mais facilmente a identificacao do leitor
com a personagem, j& que, como se sabe, o pronome “eu” pertence a todos nés. Além
disso, o narrador serd um homem médio, em que quase todo leitor pode se reconhecer”.
(TODOROQV, 2008, p. 92). Nos dois contos de Poe, 0 elemento do sobrenatural é contado
pelo proprio narrador e de forma mais natural possivel, fazendo digna a sua palavra e
criando o efeito de identificacdo nas obras, por sua vez, € parte de um mecanismo
psicoldgico que € interior ao prdprio texto, portanto uma inscricdo estrutural. Além desta
caracteristica inerente ao fantastico, temos a peculiaridade dos nomes dos narradores,
visto que em nenhum dos casos o0 nome aparece. Em William Wilson, apenas um nome
que ele proprio confessa ter sido “inventado” em razdo de algum reptdio inicialmente
misterioso, e que posteriormente observamos ser resultado de uma relagdo estranha com
0 nome do préprio pai.

Na configuracao do fantastico, o uso das formas modais dos verbos constitui um
dos principais recursos do género, visto que produzem o efeito da hesitacdo. No conto A
Queda da Casa de Usher o recurso € presente, e a primeira recorréncia se da inicialmente,

antes de o narrador adentrar a mansdo, conforme podemos observar neste fragmento:

O que era isso — parei para pensar- 0 que era isso que me debilitava ao
contemplar a Casa de Usher? Era um mistério de todo insollvel,
tampouco podia eu lutar com as sinistras quimeras que se abatiam sobre
mim conforme eu ponderava. Vi-me forcado a recorrer a insatisfatoria
conclusédo de que embora, sem a menor sombra de duvida, haja de fato
combinacdes de objetos muito simples dotados do poder de desse modo
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nos afetar, ainda assim a analise desse poder reside em consideragdes
além de nosso alcance. (POE, 2016, p. 222)

Nesta passagem € perceptivel o quanto o narrador se inquieta diante da
contemplagdo da casa, um recurso que expOe a estranheza do ambiente e acentua a
ambiguidade que marca o inicio da narrativa. O mesmo recurso € utilizado em William
Wilson quando o narrador principia suas descricdes exageradas sobre o prédio escolar e
também sobre os sentimentos que o0 ambiente Ihe provoca. No texto fantastico, as figuras
comumente utilizadas nas descricbes servem como etapas para o sobrenatural, € uma
preparacdo do leitor. Para Todorov, “o primeiro trago assinalado ¢ um certo emprego do
discurso figurado. O sobrenatural nasce frequentemente do fato de se tomar o sentido
figurado ao pé da letra. De fato, as figuras retoricas estdo ligadas ao fantastico de varias
maneiras, e devemos distinguir estas relacdes”. (TODOROV, 2008, p. 85). E acrescenta:
“o exagero conduz ao sobrenatural” (2008, p. 86). Sobre as figuras em A Queda da Casa
de Usher, temos que a natureza mérbida do ambiente descrito pelo narrador, seja
inicialmente tomada ao pé da letra, a propria decadéncia da casa também presente nas
descricdes e a constante ideia de fechamento e morte. No entanto, conforme a prépria
narrativa sugere posteriormente, a0 menos 0 eixo que conduz esta andlise, somos
impelidos a estabelecer uma relacdo entre o espaco descrito e a interioridade psiquica das
personagens, ja anunciadamente adoecidas. Destas figuras que inicialmente se referem a
casa, temos, portanto, uma extensdo, de modo que cada uma delas também possa ser
atribuida ndo apenas aos espacos, mas também as personagens. Podemos afirmar que o
mesmo ocorre em William Wilson.

Se para Todorov a obra deva ser relacionada em sua unicidade e ndo apenas uma
ou outra cadeia de significado, mas a forma como o todo se relaciona, podemos atestar
que a escolha deste trago especifico dos espacos, tanto da Casa de Usher como do edificio
escolar de Wilson, também afeta a subjetividade® das personagens, que sdo as relagdes
necessarias entre as partes constitutivas do texto. Por esta caracteristica, por exemplo, o
duplo como tematica esta para além das personagens duplicadas, mas repercute em outros
niveis na narrativa, como na linguagem e nos espacos. Dentre as figuras que mais chama

a atencdo, estd a da fissura na casa em 4 Queda da Casa de Usher, pois ¢ um preniincio

2 Sobre a problematica da subjetividade na literatura, veja Ludwig (2018; 2020). Sobre a origem da
subjetividade na literatura, veja Ludwig (2018).
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para o que ocorrerd no fim da historia, também uma caracteristica do texto fantastico.
“uma fissura quase imperceptivel que, estendendo-se desde o telhado do edificio, na
frente, descia pela parede em um zigue-zague, até se perder nas soturnas aguas do lago”
(p. 224). O que também sugere que os fundamentos da Casa estdo no proprio lago,

portanto, unindo-os fundamentalmente. Para Todorov,

As diferentes relagdoes observadas entre o fantastico e o discurso
figurado se esclarecem mutuamente. Se o fantastico utiliza
continuamente figuras retoricas, ¢ porque nelas encontrou sua origem.
O sobrenatural nasce da linguagem, ¢ ao mesmo tempo sua
consequéncia e prova. (2008, p. 90)

Quer dizer, por se tratar de uma propriedade estrutural do género, nas historias
fantasticas as figuras de retéricas naturalmente serdo presentes e necessarias a construgao
do texto. Além disso, o discurso em primeira pessoa também dificulta a verificacao de
uma verdade que tenha raizes no mundo comum, fora da realidade literaria. Ainda para
Todorov, a prova da verdade dentro do texto fantastico ¢ algo impossivel, o discurso deste
narrador ndo tem que se submeter a uma prova de verdade, bastando apenas que a obra
apresente alguma coeréncia interna, que para Todorov, também depende unicamente da
propria obra, sendo que se esta traz uma incoeréncia, ela propria fard dela uma tematica
inerente a si mesmo e digna de ponderacao (TODOROV, 2008, p. 99). Usar a primeira
pessoa, portanto, € totalmente necessario no género, duvidar de suas palavras, a hesitagao,
¢ que nos conduz ao fantastico, caso fosse o contrario, conforme o proprio Todorov atesta,
fosse uma narrativa sem hesitagdo, estariamos no maravilhoso, ndo no estranho. A
identificacao do leitor com este narrador, portanto, estd conectada com a propria estrutura
da obra, o leitor ¢ levado pela propria narrativa, a hesitar junto ao narrador e, de igual
modo, identificar-se com ele. Nos dois textos temos a mesma técnica narrativa, sao
narradores-personagens, hesitantes e conflitivos em seus relatos e descricdes.

O efeito de estranheza experimentado pelo narrador de A Queda da Casa de
Usher surge primariamente na narrativa, uma sensagéo de estranhamento acentuado lhe
afeta os sentidos, de modo que o sentimento aparece descrito da seguinte maneira: “Havia
uma gelidez, uma prostragdo, uma repulsa no coragdo — uma irremediavel consternagdo
do pensamento que estimulo algum da imaginacgéo podia instigar ao que quer que fosse

de sublime.” (POE, 2016, p. 221). Estas descrigdes dos sentimentos do narrador aparecem
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em varios momentos do texto, mesmo antes de adentrar o edificio: “em minha mente
cresceu uma estranha fantasia — uma fantasia tdo ridicula, de fato, que a menciono apenas
para mostrar a vivida forca das sensagdes que me oprimiam” (2012, p. 223). Para
Todorov, “O estranho realiza, como se vé, uma s6 das condi¢des do fantastico: a descricao
de certas reacGes, em particular do medo; esta ligado unicamente aos sentimentos das
personagens e ndo a um acontecimento material que desafie a razdo.” (2008, p. 53).
Portanto, A Queda da Casa de Usher constitui um texto do puro estranho que consegue
se aproximar do fantastico em razéo de sua estrutura interna.

No entanto, uma leitura mais atenta observara que a estranheza se detém muito
mais nas percepcdes que o narrador tem dos fatos, que nos préprios fatos, e por isso, nas
concepcOes de Todorov, o texto é considerado pura literatura de horror e, portanto, do
puro estranho. Em William Wilson, a hesitacdo perdura um pouco mais, de modo que o
ponto de partida “o sobrenatural a explicar” permanece em uma esfera de ambiguidade
por um periodo maior dentro da narrativa, sendo efetivamente explicado somente ao final,
quando o texto deixa o fantéstico e adentra o estranho, sendo portanto um texto fantastico
— estranho, também nas defini¢cbes do fantastico tradicional. Em A queda da Casa de
Usher a ambiguidade se insinua em algumas passagens, por exemplo ao considerarmos a
morte de Madeline Usher que teria voltado misteriosamente do mundo dos mortos para
os bracos de Rodrick Usher, temos que, a parte a inducdo mistica da narrativa, um olhar
mais atento encontrard no proprio texto uma meng¢ao a uma possivel catalepsia. “A
doenca de Lady Madeline iludia havia muito tempo a pericia de seus médicos. Uma apatia
permanente, um gradual esgotamento fisico e frequentes ainda que transitorios acessos
de um carater parcialmente cataléptico eram os incomuns sintomas.” (POE, 2016, p. 228).
Esta alusdo sugere uma explicacdo para o fenbmeno do retorno de Madeline Usher, ap6s
dias de morta, o que também se relaciona com o aspecto alegdrico do texto quando de
uma leitura psicanalitica, consideramos a casa como uma projecdo da subjetividade
adoecida e rota do proprio Rodrick Usher, ja fragmentado entre ele mesmo e a irm4,
figurativamente a casa se desintegrando lentamente ao longo dos séculos, no lago.

O narrador em A Queda da Casa de Usher parece ter um papel importante de
representacdo da razdo, como se fosse ele préprio um feixe de luz sendo depositado na
melancolia e doenca de espirito expressa pela casa. Talvez a razdo para o convite de
Rodrick, como se 0 amigo fosse aquele Gnico capaz de iluminar a escuridao de sua loucura

e decadéncia, convidado a olhar da perspectiva interna, onde cada recondito seria
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apresentado por ele proprio e de livre vontade. O narrador, portanto, fora convidado a
entrar na casa, tal qual o terapeuta o faz ocasionalmente, tendo, portanto, a oportunidade
de olhar a casa do ponto de vista do seu interior, para espiar a subjetividade dos Ushers
com toda a intimidade necessaria para que se veja algo tdo de perto. “Carregarei para
sempre comigo a lembranca das muitas horas solenes que desse modo passei a S6s com 0
mestre da Casa de Usher”, isto ¢, aquele que expde e explica seu proprio universo. Cada
detalhe da casa, nesta perspectiva, constitui os detalhes do inconsciente de Rodrick, de
onde, de fato, se constitui um mestre ou o préprio Deus deste seu mundo absolutamente

enegrecido, conforme esta passagem o pode demonstrar:

E desse modo, a medida que uma intimidade mais e mais proxima
admitia-me com cada vez menos reservas nos recessos de seu espirito,
mais amargamente eu me dava conta da futilidade de qualquer tentativa
de alegrar aquela mente de onde trevas, como que constituindo uma
qualidade positiva inerente, vertiam sobre todos os objetos do universo
moral e fisico, em uma incessante radiacdo de negra melancolia. (POE,
2016, p. 228)

Ademais, ao descrever acerca das pinturas de Rodrick Usher, o narrador ressalta
um ponto de vista intimo de contemplacdo das fantasias radiantes, e demonstra possuir
dificuldade para descrever suas impressoes, “se algum mortal um dia pintou uma ideia,
esse mortal foi Roderick Usher.” (p. 229). De modo que apenas umas das telas é descrita,
“uma cripta ou tunel imensamente longo e retangular, com paredes baixas, liso, branco e
sem interrup¢ao ou adornos. [...] Nenhuma saida se podia observar em parte alguma de
sua vasta extensao”. (p. 229), remetendo em uma analise superficial, a uma ideia de
aprisionamento e inacessibilidade. E ainda com relacdo a arte produzida por Rodrick
Usher, o narrador ressalta acerca da facilidade para a rima verbal, de modo que atesta
hesitosamente “ter imaginado perceber”, pela primeira vez, uma plena consciéncia de
Rodrick Usher acerca da propria de sua real condicéo psiquica.

O poema O Palacio Assombrado, dentro do conto, representa uma duplicacéo do
conto e tem um aspecto meta ficcional em relacéo a historia que acontece paralelamente,
0u seja, nada mais é que a historia de Roderick Usher e sua “casa” psiquica. Além disso,
¢ onde “pela primeira vez” o narrador percebe a consciéncia de Roderick com relagao ao
proprio desmoronamento de sua razao. (p. 228). Além disso, no campo semantico, chama
a atencdo a contraposicdo das figuras que sempre sdo transpostas de um ponto ao outro,

“refulgentes, iluminados”, referindo-se aos espagos, para depois ‘“negro, rubro,
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descorado...”. Além da musica que inicialmente aparece como agradavel “afinada,
harmoniosa” para depois se tornar “desafinada”. Além disso, ressalta a relagdo de amor e
sofrimento implicitos entre Rodrick e sua irmd, assim como outros poetas cantaram em
sua poesia as paixdes, 0 amor, o sofrimento e a dor, como Yates (AGUIAR; FERREIRA,
2018).

Sobre esta relagdo de indissociabilidade entre Roderick e a casa, ainda na
observéncia da linguagem, a figura de personificagdo da casa que aparece inicialmente,
nos soa como uma pista para a alegoria entre o espaco descrito e a prépria interioridade
de Rodrick Usher, como se este Gltimo fosse uma causa para a imagem poética para “a
melancolica Casa de Usher” (POE, 2016, p. 221). Em outras passagens a figura de
personificacdo sugere uma profunda decadéncia psiquica: “as paredes nuas, as janelas
vagas semelhantes a olhos, 0 capim esparso e espesso — Uuns poucos troncos
esbranquicados de arvores fenecidas — com uma depressdo de alma tao absoluta que ndo
a posso comparar mais adequadamente com nenhuma outra sensagéo terrena sendo com
0 estado pds-onirico daquele que se entregou ao 6pio —a amarga recaida na vida cotidiana
— 0 hediondo cair do véu”. (p. 221). Neste ponto, hd uma convergéncia com o conto
William Wilson, em que a ideia do desnudamento do espirito aparece através da figura do
manto “De mim, num so instante, toda a virtude caiu por inteiro, como um manto” (p.
25). Em ambos textos, o desnudamento do espirito se relaciona com a iminéncia da morte,
tanto de Madeline Usher, quanto de William Wilson: “A morte se aproxima; e a sombra
que a precede langou uma influéncia suavizante sobre meu espirito” (p. 25).

No tocante a linguagem do texto estranho, umas das principais caracteristicas sdo
figuras de hipérbole, as exageracBes sdo recorrentes e possuem o efeito de acentuar a
estranheza e o horror (medo). Em William Wilson, elas sdo recorrentes na descricdo do
edificio escolar, em A Queda da Casa de Usher, do mesmo modo se fixam mais nas
passagens de descricao do espaco, conforme este trecho pode conferir: “Sua caracteristica
principal parecia ser a excessiva antiguidade. A descoloracdo do tempo fora enorme.
Fungos minudsculos cobriam todo o exterior, pendendo dos beirais como redes
intrincadas” (p. 224). Em outros fragmentos: “O aposento em que eu me encontrava era
muito amplo e elevado. As janelas eram longas, estreitas e pontudas, e a uma distancia
tao grande do negro soalho de carvalho que nao se podiam acessar do chao” (p. 225). As
figuras de hipérbole e os termos generalizadores causam, além do estranhamento, um
efeito de desiquilibrio psiquico.
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Em A4 Queda da Casa de Usher, o duplo aparece inicialmente de forma muito sutil
e figurativa, principalmente se concordarmos com os teéricos que consideram o conto
uma alegoria para o espirito decadente de Rodrick Usher (e por que ndo dizer, do proprio
Poe?). Se partirmos da ideia de que a Casa de Usher seja uma representagao do psiquismo
fendido de Rodrick Usher, nesta analise consideraremos que o lago que a circunda, seja
a representacdo da subjetividade de sua irma também enferma, Madeline Usher. Para
fundamentar esta hipotese, partimos da primeira referéncia ao duplo que aparece no
conto, que € uma imagem poética de espelhamento da propria casa no lago, que o narrador

descreve nestas palavras:

“dirigi as rédeas do meu cavalo para a beira escarpada de um pequeno
lago lugubre e negro reluzindo placidamente nas proximidades da
residéncia, e baixei os olhos — mas com um tremor ainda mais intenso
do que antes — para as imagens remodeladas e invertidas do capim
pardacento, dos fantasmagoricos troncos de arvore, das janelas vagas
semelhantes a olhos.”

Ou seja, primeiro ha um estranhamento com a imagem exterior da casa, em que a
personificagao aparece expressando poeticamente o espanto € consternacao no narrador,
mas quando este decide se afastar da entrada da Casa e se aproximar do lago em seus
arredores, ainda para seu horror e estranhamento o que ocorre € uma inversao, no lago,
se mostra o reflexo, de tudo que fora contemplado na casa, ainda mais onirico, visto ser
uma imagem invertida, e nem mesmo “as janelas vagas semelhantes a olhos” escapam
deste espelhamento da casa que pode ser observado no lago, ainda que “lugubre e negro”
(p. 222). Para fortalecer esta relacdo que ora estabelecemos, a descricdo da fenda na
estrutura da Casa, também aparece em conexao com o lago: “O olho de um observador
atento teria talvez percebido uma fissura quase imperceptivel que, estendendo-se desde o
telhado do edificio, na frente, descia pela parede em um zigue-zague, até se perder nas
soturnas aguas do lago” (p. 224). Em consonancia, em outro ponto da narrativa o narrador
retoma esta cena e lhe acrescenta uma fantasia delineada na sugestdo de uma unicidade

entre a Casa e o Lago:

E talvez tenha sido por essa razdo unicamente que, ao voltar ao erguer os olhos
para a propria casa, desviando-os do reflexo da 4gua, em minha mente cresceu
uma estranha fantasia. Uma fantasia tdo ridicula de fato, que a menciono
apenas para mostrar a vivida for¢ca das sensagdes que me oprimiam. A tal
ponto me estimulara a imaginagdo que cheguei realmente a crer que por todo
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entorno da mansdo e do dominio pairava uma atmosfera que ndo guardava
qualquer afinidade com o ar do céu, mas que tresandava das arvores
apodrecidas, da parede cinzenta, do lago silente — um vapor pestilento e
mistico, pesado, letargico, fracamente discernivel e plumbeo. (POE, 2012, p.
223)

Nesta descricdo, o narrador utiliza inimeras figuras que evocam a ideia de
fechamento, unicidade e morte. Como se a propria representagao da familia, da Casa, do
Lago e dos irmaos Usher, os ultimos da estirpe, fosse algo ndo apenas mistico, mas de
fato fechado, tnico e inacessivel para a natureza e para a propria vida. As proprias
descrigdes que posteriormente o narrador faz do interior da Casa, fortalecem a ideia de
fechamento e isolamento que ele sugere inicialmente. “Muita coisa naquilo me lembrava
a especiosa totalidade de um madeiramento antigo apodrecendo por longos anos em
alguma cripta decrépita sem nunca ter sido perturbado pelo sopro do ar exterior” (p. 224).
O que retoma a ideia da descri¢do externa em que o narrador diz sobre o ambiente ndo
guardar qualquer afinidade com o ar do céu, ou seja, da vida, mas apenas da putrefata
natureza a sua volta.

Em ambas as narrativas lidamos com a duplicagdo e com a morte. De alguma
forma ela surge e se relaciona com a origem dos duplos. Se para Freud um duplo é um
“estranho anunciador de morte”, os exemplos de duplicagdes nos contos, de fato se
relacionam profundamente com a morte, tanto que ao final das narrativas, os duplos sao
extinguidos. Além disso, o tom melancdlico dos textos sdo marcas fortes do Romantismo,
a paixdo, o sobrenatural, a liberdade do ser, a propria morte como tema recorrente. E se
bem observarmos, dentro da propria narrativa a arte produzida por Roderick também pode
ser considerada uma arte romantica, tanto pelo jogo de pinceladas quanto pelos temas
evocados dentro de suas telas e suas composicdes poéticas, sempre em torno da morte e
da fragmentagdo do ser. Roderick encontra na arte uma forma de fugir da sua propria

realidade, compondo um mundo no qual possa eventualmente viver ou morrer.

Considerac0es Finais

William Wilson e A Queda da Casa de Usher, de Edgar Allan Poe, s&o obras que,
cada qual a seu modo, exploram o dualismo humano, a fragmentacdo do ser e a
dissolucdo. Ambos reproduzem a realidade da vida, cada qual dentro de sua espacialidade
e contexto, sendo o primeiro um percurso mais solitario em torno da narrativa de William

Wilson; e o segundo uma narrativa sobre a fusdo de personalidades de uma estirpe
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incestuosa, muito peculiar, dos Ushers, na personagem de Roderick Usher. E apesar de
serem configuradas demonstrando apoiarem-se nas leis naturais, ambos os textos trazem
algo de sobrenatural relacionado aos duplos e que requerem uma explicagéo ao final,
fazendo com que os dois textos aqui comparados, deixem a esfera do fantastico e
adentrem o género estranho.

Em William Wilson o sobrenatural aparece de forma mais enféatica, por duas vezes,
no instante em que Wilson vaga no espaco labirintico do prédio para encontrar seu duplo
adormecido em um aposento obscurecido; e na cena final, quando esta personagem se vé
obrigada a confrontar seu duplo em um duelo mortal. A explicacéo para este fendbmeno,
no entanto, € retroativa dentro do texto, de modo que o leitor deve estar atento aos enigmas
que sdo deixados de forma mais ou menos clara, por exemplo, quando fala sobre a
deficiéncia psiquica de seus pais. Na composicao dos contos, Edgar Poe ndo apenas centra
seus esforcos no efeito da totalidade, mas também nos detalhes e, principalmente, no
aspecto linguistico e metalinguistico do texto — sendo que este Gltimo é mais verificavel
em A Queda da Casa de Usher, quando o conto, sendo uma obra de arte, apresenta
também toda a arte produzida por Roderick Usher, descrito em varios momentos da
narrativa como um artista romantico em decadéncia psiquica.

Quanto a explicacdo do fendbmeno sobrenatural, A Queda da Casa de Usher
possibilita mais interpretacdes, de modo que muitos pesquisadores da literatura ja se
aventuraram das mais diversas formas, sendo este um dos contos mais analisados de
Edgar Allan Poe. No entanto, para analisar a temética do duplo, conduzimos nossa leitura
interpretativa com base na fragilidade e medo de Roderick Usher com relagdo a ser o
ultimo de sua familia e, portanto, a morte da irma representar a “colocacdo da ultima
pedra”, aquela que fizera tudo desmoronar ja que figurativamente, a familia era construida
de modo atipico, incestuoso. E exatamente este confrontamento — que ja vinha sendo
explorado dentro da narrativa, fora o evento que o aniquilara.

As duplicagdes também reverberam dentro da coeréncia de significado das
narrativas, como se fossem “santuarios” de segredos, metaforas e outras representagoes
figurativas para suas tramas. Em A Queda da Casa de Usher, a figura do lago — que
espelha a casa, é a representacdo mais significativa de reverberacdo do duplo; e no aspecto
metalinguistico que é evidenciado quando o narrador compartilha a poesia O Castelo
Assombrado, de Roderick Usher, que nada mais é que uma duplicacdo do préprio conto.

Em William Wilson, a reverberacdo do duplo também pode ser verificada por meio da
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observacao do espaco, cuja descricdo se refere diretamente ao inconsciente complexo e
incoerente de Wilson. A personagem expressa uma necessidade de acesso aos reconditos
de si, sempre perambulando dentro do prédio — ou de si mesmo, buscando, além disso,
conhecimento e integracdo das “partes” de si mesmo, mas conforme a propria narrativa
nos demonstra, ele, apesar de viver no ambiente por anos, sempre se perdia e nunca sabia
exatamente como entrar ou sair de algum comodo.

Por outro lado, se pensarmos em A Queda da Casa de Usher e sua misteriosa
fundacdo no lago, verificamos um problema relacionado a origem, como algo profundo,
obscuro e silencioso — as figuras que o lago evoca. Muitas vezes, na narrativa fantastica,
o real serve exatamente para nos conduzir aos aspectos oniricos (por exemplo, ao
mencionar a fissura na casa, o narrador nos fornece algo que se apoia nas leis da natureza
— uma casa antiga e com uma rachadura, pode ruir numa noite tempestuosa). Isto quer
dizer que, no aspecto onirico do texto, fazemos uma relacdo com a subjetividade de
Roderick Usher, o trauma — que também é uma fissura, e toda a obscuridade referente a
sua propria estirpe é representado pela rachadura da casa, um exemplo em que a men¢édo

do real serve para conduzir ao onirico. Em consonancia, Todorov atesta que

Assim que explica a impressdo ambigua que deixa a literatura
fantastica: por um lado, ela representa a quintesséncia da literatura, na
medida em que o questionamento do limite entre real e irreal, proprio
de toda literatura, é seu centro explicito. Por outro lado, entretanto, ela
nado € mais que uma propedéutica da literatura: combatendo a metafisica
da linguagem cotidiana, ela Ihe da vida; ela deve partir da linguagem,
mesmo se for para recusa-la. Ora, a literatura, no sentido prdprio,
comeca para além da oposicdo entre real e irreal.

E por considerarmos que a literatura comeca para além a oposicdo, é que
entremeamos nossa andlise entre o simbolico e o real dentro na narrativa, estabelecendo
as relacBes possiveis sem, no entanto, estabelecer alguma ruptura, visto que a unicidade
do texto se sobrepde a qualquer possibilidade, e que sua autonomia e totalidade € um dos
aspectos que o constitui como obra artistica. No entanto, é valido observar que a
construcdo do real, dentro do texto, também ndo pode ser tomada como apenas uma
conducdo ao aspecto onirico, mas como parte integrante e essencial para a compreensdo

de sua totalidade, o que nos leva ao estranho, se tratamos da literatura fantastica com a
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possibilidade da explicacdo dos fenémenos sobrenaturais, como nos casos de
desdobramentos psiquicos.

Um corpo se desdobra na possibilidade de um duplo apenas se concebermos a
ideia da estranheza — e aqui a estranheza freudiana, e portanto, também a ideia de morte
se vincula com impeto. Verificou-se por meio desta analise que também nas duas
narrativas a concepcdo freudiana do duplo como “anunciador da morte” se aplica
perfeitamente, conforme ja observamos nos capitulos analiticos. William Wilson fere-se
a si mesmo com um golpe mortal de espada, enquanto Roderick Usher, ao abracar a irma
enterrada viva por engano numa estranha e apenas sugerida condicdo cataléptica, falece
realmente em seus bracos, encontrando ambos a morte naquele instante. Os duplos,
quando separados, apenas convivem com a estranheza de suas proprias duplicaces,
incompletos, consternados entre a familiaridade e a estranheza do outro, mas ao fundirem-
se, no entanto, encontram a morte.

Portanto a relacdo entre os duplos nas narrativas esta para além de um simples
arranjo ilusério, mas integram 0s pares que se assumem um, em algum instante da
narrativa, aludindo a uma necessidade de totalizacdo no outro que, de alguma forma, é
semelhante. Para Inés de Franca (p. 72), “A dimensao estranha a duplicidade do eu, pois
a angustia do duplo é a propria identificacdo macica do eu com o outro e de uma ameaca
terrivel de fusdo, o que afirma o eu como formagao reativa necessaria”. Ao fundirem-se,
portanto, em ambos 0s contos, as personagens duplicadas encontram a morte, ou seja, 0
corpo se despedaca novamente — no plano psiquico.

Vale considerar, entretanto, que ao aplicar as teorias psicanaliticas nas analises
aqui propostas, nao invalidamos a estrutura literaria inerente ao género estranho,
principalmente porque todas as explicacGes do sobrenatural aqui exploradas, séo apenas
sugeridas — mesmo nas préprias narrativas; e ndo devem necessariamente serem aceitas.
Para Todorov, quanto aos temas relativos as neuroses e as psicoses, “‘estabelecemos uma
cadeia de correspondéncias e de relacdes que poderia apresentar, igualmente, os temas do
fantéstico como ponto de partida (“a explicar’’) e como ponto de chegada (“explica¢dao’)”
(2008, p. 163). Isto €, apos executar o trabalho de estabelecer as correspondéncias e (em
nosso caso também as repeti¢bes) nas cadeias simbdlicas, as explicagcdes obtidas no ponto
de chegada séo o que realmente situa os textos dentro do estranho, e ndo necessariamente

o fato de serem passiveis de leitura psicanalitica por apresentarem personagens psicoticos.
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