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Adaptacdo e Re-Criacao de Ricardo 111, de Al Pacino
Adaptation and Re-Creation of Richard Il1, by Al Pacino

Carlos Roberto Ludwig®

Universidade Federal do Tocantins

Resumo: Este artigo analisa alguns aspectos do filme Ricardo Il — um Ensaio, dirigido e
produzido por Al Pacino (1996). O filme é caracterizado por Al Pacino como um documentario-
drama, pois apresenta as etapas, as escolhas e 0s conhecimentos necessarios para que 0s atores
encontrem a expressao poética convincente dessa peca de Shakespeare. Na tentativa de
estabelecer alguns elementos da criacdo da obra de Shakespeare, serdo analisados alguns
elementos dispersos na obra de Shakespeare, como 0s anos de aprendizado na Escola de Latim,
a influéncia das Homilias lidas nas igrejas, as crénicas de Holinshed e sua experiéncia com o
préprio teatro, que de certa forma nos proporcionam uma no¢do de como Shakespeare
trabalhava. Esses elementos ddo uma no¢do de uma possivel poética do dramaturgo, embora
Shakespeare ndo tenha deixado em vida nenhum manifesto ou poética que definisse e
descrevesse seu processo de criagdo literaria. Em seguida, serdo discutidos elementos poético-
cinematograficos usados por Al Pacino e sua equipe para a recriacdo e a adaptacdo da peca
Richard 111 em filme. Dentre eles, vale destacar a dificuldade dos atores com a interpretacéo de
Shakespeare, a linguagem e a palavra de Shakespeare que ndo pode estar dissociada do
verdadeiro sentido inerente a pega.

Palavras-Chave: Adaptagdo Cinematografica. Criacdo Literaria. Ricardo Il de Shakespeare.

Abstract: This paper aims to analyze some in the movie Looking for Richard, directed and
produced by Al Pacino (1996). The movie is characterized by Al Pacino as a docu-drama, once
it presents the steps, choices and needed knowledge for the actors to find out the convincing
poetical expression to this play by Shakespeare. In order to point out some elements of
Shakespeare’s creative work I will analyze some traits present in Shakespeare’s work, such as
the learning years at the Grammar School, the influence of the Homilies read at church at
Shakespeare’s time, the Chronicles of Holinshed and his experience as an actor at the theater,
which in certain sense enable us to pin down an idea of how Shakespeare used to work. Those
traits may convey a possible poetics of the dramatist, even though Shakespeare never left any
poetical work written which could define and describe his literary creation. After that, | will
discuss some poetical cinematographic issues employed by Al Pacina and his co-workers in
order to recreate and adapt the play Richard Ill. Among them, it is worth enhancing the actors’
difficulty in playing Shakespeare, his language and use of fancy word which cannot be
dissociated from the actual meaning inherited in the play.
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Meu cavalo, meu cavalo!
Meu reino por um cavalo!
(Ricardo 11, de Shakespeare)

Meu reino, meu reino!
Meu reino por um lixeiro!
(End Game, de Samuel Beckett).

Introducao

As duas epigrafes acima, a primeira escrita com base nas cronicas de Holinshed
no final do século XVI, e a segunda uma referéncia direta a obra de Shakespeare,
apresentam alguma relagdo em comum: nelas vemos que a palavra em si e seus sentidos
poéticos subjacentes ndo podem ser dissociados, caso contrario seu sentido soaria
absurdo, incompreensivel e insustentavel. Dois homens, Richard 11l e Hammer,
encontram-se encurralados e a mercé de sua propria sorte num mundo desolado e em
ruinas, destruido por eles mesmos, cuja Unica perspectiva € o vazio e a morte. E nesse
vazio que a palavra assume o poder de expressar emotiva e convincentemente
sentimentos quase que inexprimiveis, inexplicaveis e incompreensiveis. E s6 através da
palavra poética que se torna possivel a expressdo convincente desses sentimentos que
parecem estar aquém da compreensao e do alcance humanos.

Tendo em mente essa necessidade de unir sentido e palavra num processo
criativo artistico, pretendo nesse trabalho analisar alguns aspectos do filme Ricardo 11 —
um Ensaio (titulo original Looking for Richard), dirigido e produzido por Al Pacino.
Caracterizado como um documentario-drama, esse filme apresenta as etapas, as
escolhas e 0s conhecimentos necessarios para que 0S atores encontrem a expressdo
poética genuina e convincente dessa peca de Shakespeare.

Para tanto, inicialmente vou analisar alguns elementos dispersos na obra de
Shakespeare, como 0s anos de aprendizado na Escola de Latim, a influéncia das
Homilias lidas nas igrejas, as cronicas de Holinshed e sua experiéncia com o préprio
teatro, que de certa forma nos proporcionam uma noc¢do de como Shakespeare
trabalhava e, portanto, de uma possivel poética do dramaturgo, visto que Shakespeare

ndo deixou em vida nenhum manifesto ou poética que definisse e descrevesse de fato
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seu processo de criacdo literaria. Em seguida, analisarei alguns elementos poético-
cinematogréficos usados por Al Pacino e sua equipa para a recriacdo e a adaptacéo da
peca Richard Il em filme. Dentre eles, vale destacar a dificuldade dos atores com a
interpretacdo de Shakespeare, a linguagem e a palavra de Shakespeare que ndo pode
estar dissociada do verdadeiro sentido inerente a ela.

Esse artigo adota a perspectiva da literatura comparada para andalise das obras,
em particular a relagéo literatura e cinema. A literatura comparada tem passado por
diversos desdobramentos nas Gltimas décadas (ALOS, 2012; CARVALHAL, 2016;
NITRINI, 2000), o que revela sua dindmica e seu interesse em varios objetos e
perspectivas. A literatura comparada apresenta diversas formas de andlise. Dentre elas,
algumas delas sdo mais cléssicas, ainda vigentes na atualidade, como a comparagédo
entre duas obras, como as andlises de dois romances, como no trabalho de Santos
(2015) e Silva (2016), de dois contos, como na analise de Paiva (2016), e duas pecas de
teatro, como na andlise de Ferreira e Morais (2016); outras mais contemporaneas, como
literatura e cinema, como nas anélises de Diniz (2005), Silva (2015) e Sousa (2016);
literatura e outras artes, como no estudo de Mata (2016); e estudos da traducdo, como
nos estudos de Diniz (2005) e Oliveira e Aguiar (2015); literatura e quadrinhos, no
estudo de Freitas (2017). Dessa forma, a multiplicidade de analises indica o forte
potencial que a literatura comparada tem de trazer a tona relaces intertextuais,

intersemioticas e de transcricdo. Nesse sentido, Diniz (2005) aponta que

A relacéo entre literatura e cinema é evidente desde o inicio do cinema, seja na
interdependéncia entre os dois sistemas, seja na influéncia de um sobre o outro.
Entretanto, como grande parte dos filmas é constituida de narrativas, a relagdo mais
comum veio a ser a adaptacdo como traducdo, ou seja, a histdria narrada na literatura
traduzida para o cinema. (2005, p. 19).

Dessa forma, esse ensaio adota a perspectiva da tradugdo como adaptacdo de
uma obra (peca de teatro) para o cinema. Partindo dessas concepcdes, analisaremos de
que forma a criacdo literaria reflete na construcdo do docu-drama, na medida em que Al
Pacino e os atores necessitam do conhecimento historico e literdrio sobre a obra de
Shakespeare para podem compreender melhor detalhes da peca, importantes para a

adaptacéo.

Revista Porto das Letras, VVol. 03, N° 02. 2017
Literatura, Outras Artes e Midias



205

1. Formacéao de Shakespeare e sua criacao literaria

A obra de William Shakespeare pode ser vista como um complexo produto de
varias tradi¢Oes literdrias. Entre elas, pode-se destacar a tradicdo latina de Séneca,
Plutarco e Ovidio, que Shakespeare estudou e assimilou nas aulas de latim na Grammar
School. Nela os alunos estudavam latim decorando trechos e representando pequenas
cenas das pecas estudadas.? Era uma rotina bastante rigida que ia das segundas-feiras
aos sabados, das seis da manha as seis da tarde. Funcionava de modo muito mecénico,
mas uma forma bastante comum e estimulada de introduzir os meninos ao mundo das
letras.

Alguns tragos retdricos muito frequientes nos discursos das pecas de Shakespeare
foram assimilados atraves das Homilies lidas nas igrejas na era Tudor e Elisabetana. The
Book of Homilies lido nas igrejas, recomendava obediéncia absoluta aos soberanos e
condenava contendas e rebelides, uma vez que violavam o poder divino supostamente
concedido aos reis. Essa linguagem extremamente elaborada dos discursos foi
assimilada com facilidade pelo dramaturgo desde crianca e é visivel nas pecas dos
primeiros anos da carreira de Shakespeare até por volta de 1600 como nas pecas Titus
Andronicus, Richard Il e Julius Caesar. Depois de 1600, Shakespeare ja vinha
abandonando esse estilo retorico contido, elaborado e organizado por um estilo mais
livre, com rupturas mais freqiientes e mistura de tons diferenciados.

Além dessas influéncias na obra de Shakespeare, a tradi¢cdo popular foi
fundamental para a configuracdo da obra do dramaturgo, ou seja, as Mysteries e
Moralities plays. As Mysteries ou Miracle plays era representacfes publicas que
encenavam a historia do universo desde a criacdo até o juizo final. Eram como as
estacdes da crucificacdo de Cristo pintadas nas igrejas, as quais representavam
didaticamente cenas da Biblia como a criacdo, o dilavio, a historia de Caim e Abel, a
morte de Cristo. Esse tipo de encenagdo pode ser ainda visivel em Shakespeare como
em Richard Il, em que o descoroamento do rei acontece em pequenas secOes que
encenam a perda do coroa, depois a perda do cetro, a tirado do manto do rei e por fim a
dissolugédo da figura do rei. Talvez isso aconteca também em Rei Lear, em que o rei
primeiro entrega o trono, depois amaldi¢coa Cordélia, perde o respeito das filhas, perde

seu séquito, numa outra secdo perde a lucidez, perde a Unica filha que o0 ama de fato e

2 Para um estudo sobre o aprendizado de Shakespeare ver Greenblatt, 2004, Heliodora, e Honan, 2001, e
ENTRE CLASSICOS, 2006.
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por fim perde a vida. E como se representasse a desagregagdo da figura do rei em
pequenas estacbes que lembram muito as estacdes da morte de Cristo, mas de uma
forma muito mais complexificada aqui.

Enquanto que as Mysteries plays ensinavam a histdria biblica do universo, as
Moralities plays representavam problemas da alma do individuo. Segundo Greenblatt

(2004), as Moralities eram

sermdes seculares projetados para mostrar as terriveis conseqiiéncias da
desobediéncia, da preguica ou desregramento. Caracteristicamente, uma personagem
— uma abstracdo incorporada com um nome como Humanidade ou Juventude —
desvia-se de um guia apropriado como a Recreacdo Honesta ou a Vida Virtuosa e
comega a passar seu tempo com a Ignorancia, Tudo-por-Dinheiro ou Devassiddo.
(2004, p.31)3

Conforme Greenblatt, Shakespeare certamente assistiu ao Interlude of Youth,
representado em Stratford-upon-Avon em 1569. Essas pecas eram encenadas pelas
guildas, que eram corporacdes de artifices e trabalhadores que se reuniam depois do
trabalho para representar essas pecas. Cenas como a dos Coveiros e a dos atores em
Hamlet, a peca dentro da pegca em Sonho de uma noite de verdo e a cena do porteiro em
Macbeth séo consideradas resquicios dessas Moralities nas pecas de Shakespeare.

As Moralities plays eram muito comum no século X1V e XV, mas persistiam no
século XVI. Vérios Autos foram escritos por Gil Vicente, como o Auto da Alma e o
Auto da Barca do Inferno, e Calderon de la Barca, como a peca La vida es suefio.
Nesses autos, os conflitos da alma eram encenados a fim de se discutir o destino
humano ap6s a morte, de modo que ensinassem moralmente que o homem deveria
seguir preceitos cristdos para merecer 0 paraiso como uma recompensa divina. Marlowe
mantém tracos muito fortes em seu Dr. Faustus, com a encenacao do pacto de Faustus
com o diabo e sua danacdo. Marlowe representa a consciéncia de Faustus atraves de
personagens como 0 anjo bom e o anjo mau. Ha também a presenca dos sete pecados
capitais, Lucifer, Belzebu e espiritos. Shakespeare assistia a todas essas pegas e tirava
dai substrato suficiente e necessario para compor suas proprias pec¢as, mas ja num estilo
diferente, em que ele fundia num Unico personagem o que estava separado nos autos

religiosos e pegas do periodo.

3 secular sermons designed to show the terrible consequences of disobedience, idleness, or dissipation.
Typically, a character — an embodied abstraction with a name like Mankind or Youth — turns away from a
proper guide such as Honest Recreation or Virtuous Life and begins to spend his time with Ignorance,
All-for-Money, or Riot
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Outra fonte constante para a escrita das pecas de Shakespeare eram as Cronicas
da Historia da Inglaterra e da Escocia, escritas por Honlinshed. Essas cronicas foram
usadas principalmente nas pecas historicas, ou seja, as sagas de Henry 1V, Henry V e
Henry VI, como também Richard Il, Richard Il e Macbeth. Delas Shakespeare tirou
material suficiente para escrever essas pec¢as que constituiam uma espécie de elogia a
historia dos reis da Inglaterra. Como veremos, Shakespeare inspirou-se nessas cronicas
para escrever Richard 111, mas também modulou o carater de Richard para seus proprios
fins dramaticos especificos.

Shakespeare também se apropriou do proprio teatro como uma forma de
aprendizagem com a experiéncia como ator e com outros atores. Shakespeare ndo so
escrevia pecas, como também era diretor, ator e socio de uma companhia teatral,
chamada The Friars Company.* O contato e a experiéncia com o mundo teatral
proporcionavam substrato para a configuracdo de um tropos muito comum no periodo:
a vida como um palco de atores. E o teatro que imita a vida: ha varias falas que
relacionam o palco com a vida, com a brevidade da vida, com a existéncia passageira.
Por exemplo temos essa famosa passagem de Macbeth: “A vida é apenas uma sombra
que vaga, um pobre ator, que se mantém e se agita em sua hora sobre o palco, e entdo
ndo é mais ouvido: é um conto contado por um idiota, cheio de som e furia, significando
o vazio.” (SHAKESPEARE, 1997, p. 135). E também a passagem que inicia e finaliza o
filme Ricardo Il — um Ensaio, tirada da Tempestade, Ultima peca escrita por

Shakespeare, provavelmente de 1613, ja no final de sua vida:

Nossos festins chegaram ao fim. Esses atores, como lhes disse, eram espiritos e se
dissolveram no ar, desapareceram. E, como a trama infundada desta visdo, as torres
altissimas, os palacios magnificos, os templos solenes, o proprio globo, sim, tudo o
que se herda se dissolverd, e como esse fragil espetdculo que se esmaeceu, nao
deixard nada para tras. Somos do material de que os sonhos sdo feitos e nossa vida
insignificante se completa durante o sonho. (SHAKESPEARE, 2007, p. 356).

Entre as diversas linguagens que Shakespeare utilizava, a linguagem teatral e seu
substrato poético foram os mais utilizados pelo dramaturgo a fim de criar suas pecas e
poemas. Ele ndo s6 usava a essa linguagem, mas principalmente se apropriava das
convengOes teatrais que em parte eram exigidas de uma peca, para que fosse aprovada
pela censura, mas por outro lado existia uma variedade de elementos teatrais usuais no

periodo de lhe permitiam direcionar suas pecas por diversas veredas. Por exemplo, o

4 Para esses dados, cf. Honan, 2001.
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uso do cenario do periodo elisabetano e jacobino era muito escasso, 0 que possibilitava
que Shakespeare explorasse a capacidade imaginativa do publico da época.’ Era
necessario que o dramaturgo apenas colocasse na boca de um ator que ali no palco havia
uma floresta, para que o publico de imediato construisse imaginariamente um cenario
completo para sua peca. Desse modo, os artificios poéticos eram bastante maleaveis
devido a essa capacidade imagética do publico teatral.

Sobre a linguagem de Shakespeare, Frank Kermode em seu livro A Linguagem
de Shakespeare e Caroline Spurgeon em sua obra A Imagistica de Shakespeare
analisam a linguagem de Shakespeare em termos bastante especificos da época.
Kermode estd muito mais preocupado com o estudo das tensdes produzidas pela
linguagem, pelo uso da retdrica do periodo nas pecas e pelas rupturas da linguagem,
através das quais Shakespeare sugere tensdes psicoldgicas e dramaticas. Ao contrario de
Kermode, Spurgeon centra-se no estudo das imagens mais recorrentes nas pecas de
Shakespeare. Ela aponta que Shakespeare preferia muito mais imagens do cotidiano, da
jardinagem, da cozinha, de cenas campestres e agricolas, do que outros dramaturgos da
época como Bacon, Marlowe e Spenser que preferiam muito mais imagens celestiais,
astrologicas e coésmicas. Em Richard Ill, Spurgeon aponta que as imagens
predominantes sdo as imagens animalescas, como cdo, porco, sapo, e imagens de
arvores e jardins, como ramos, folhas, frutos, tronco, raizes, ervas.® Nesse sentido,
chama a atencdo de que Shakespeare possuia uma poética latente muito mais voltada
para o mundo concreto, material e palpavel do que os seus contemporaneos.

Em relacdo aos efeitos poéticos usados por Shakespeare, observemos também o
uso de certas figuras padrdes. Shakespeare apresenta figuras padrées como Margarete
no filme, que servem como profetas, lancam maldicdes ou sdo cobmicas. Ou elas
prevéem o futuro ou elas desencadeiam uma série de acontecimentos na peca. Assim
também as Bruxas e o porteiro em Macbeth, Mercutio em Romeu e Julieta, o vidente
em Julio César, o Bobo em Rei Lear. Essas figuras completam um efeito poético
interessante, na medida em que antecipam 0 que vai acontecer, mas na verdade
antecipam também as tensdes tragicas das pecas de Shakespeare.

Shakespeare exagerou a deformacdo fisica de Richard Il para mostrar sua

corrupcdo mental. Isso também acontece com as bruxas em Macbeth, que sdo um

5 Sobre esse assunto, cf. Greenblatt, 2004. principalmente o capitulo The Primal Scene.
® Sobre essas imagens em Richard IllI, cf. em especial pp. 206-208. Sobre as imagens de Shakespeare
comparadas com as de seus contemporaneos, cf. em particular pp. 11-38.
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correlato para expressar a deturpacdo mental de Macbeth, como também elas servem
como um motivo que vai ecoar por toda a peca nas falas das personagens. Outra figura
correlata é lago, que alguns criticos consideram-no uma representacdo do espirito

investigativo e desconfiado de Otelo.’

2. Ricardo 111 — Um Ensaio Polifénico de Shakespeare a Al Pacino

Al Pacino propde-se a filmar a pega Richard 111, cujo género do filme ele nomeia
docu-drama: um filme que funde criacdo cinematogréafica e teatral seguindo 0s passos
de todos os momentos da re-criacdo da peca. O proposito de Al Pacino e sua equipe
buscam a esséncia do drama, da poesia e da palavra de Shakespeare e tentam, a partir
disso e de seu ponto de vista, re-criar e adaptar algumas cenas.

Sempre tive vontade de transmitir o que sinto em relacdo a Shakespeare a outras
pessoas. [...] Pegariamos uma peca, Ricardo 111, a analisariamos, a abordariamos de
diferentes &ngulos usando figurinos, encenando algumas cenas para transmitir tanto
nossa paixdo por ela quanto a nossa interpretacdo e, fazendo isso, falar de um
Shakespeare que fosse como nds sentimos e pensamos hoje. E isso que queremos
mostrar aqui. (Al Pacino).

A intencdo de Al Pacino é apresentar o ponto de vista dos atores, dos
especialistas universitarios, o publico leigo e até de um mendigo para re-criar, adaptar e
encontrar a esséncia da peca Ricardo Il sob esses diversos pontos de vista numa
espécie de dialogo polifonico® entre eles, em que todas as vozes tém quase que o
mesmo valor. Al Pacino afirma: “Uma pessoa tem uma opinido. E apenas uma opiniao.
Nunca é uma questdo de certo ou o errado. E uma opini&o. E um académico tem todo o
direito de opinar quanto nds.” Por isso, a intencdo de contrastar varias vozes de
experientes e até mesmo leigos para obter uma montagem cinematografica que torne a
peca Ricardo Ill acessivel a todos, indiferente de classe social ou grau de instrucdo.
Nesse sentido também, Sousa (2016) destaca que a arte moderna, em particular o
cinema, utiliza “as convenc¢des miméticas realistas e a multiplicidade de perspectiva e a

investigacdo do universo interior dos personagens” (2016, p. 145). Assim, a

7 Sobre esse assunto, cf. Stephen Greenblatt. Renaissance Self-Fashioning, em que o autor expde a tese de
gue lago funciona como um correlato do espirito investigativo e ciumento de Otelo.

8 Sobre o conceito de Polifonia, cf. O plurilingiiismo no romance Michael Bakhtin. Questdes de literatura
e estética. Sdo Paulo: Hucitec, 2002. e também O discurso em Dostoievski. Michael Bakhtin. Problemas
da poética de Dostoievski. Rio de Janeiro: Forense, 1981.
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representacdo cinematografica utiliza diversas perspectivas, 0 que realca o carater
polifonico da producéo.

Como afirma Al Pacino e sua equipe, a pec¢a Ricardo 111 é bastante confusa para
que o publico consiga acompanha-la e entendé-la da melhor maneira possivel. Ela pode
ser sintetizada mais ou menos da seguinte maneira: Eduardo 1V estd morrendo. Seu
irmdo Ricardo, Duque de Gldcester, é o sétimo na linha de sucessdo. Com a morte do
rei, Ricardo elimina, um a um, a maior parte dos que o separam do torno, para em
seguida se fazer proclamar rei Ricardo Ill. Depois de sua coroacao, ele consolidara sua
posicdo por meio de novos assassinatos e de arranjos matrimoniais. Mata os filhos de
seu irmdo Eduardo 1V, préximos sucessores do trono. Na batalha de Richmond é morto
apo6s combate contra o principe de Lancaster.

Um dos primeiros pontos a ser observado nesse filme é o problema dos atores
americanos com Shakespeare. Eles simplesmente tém um medo terrivel de interpretar
Shakespeare porque pensam gue sao incapazes de encenar tais pecas. Conforme Derek
Jacobi,

Acho que os americanos foram levados a se sentir inibidos porque, h4 muito tempo,
criticos e académicos s6 lhes dizem que ndo sabem interpretar Shakespeare. Eles
meteram na cabecga que ndo sabem e se tornaram muito criticos. E atores americanos
ndo sdo muito criticos. Mas o sdo quando se trata de Shakespeare, pois Ihes disseram
que sdo incapazes, e os tolos acreditam. (Derek Jacobi)

Isso leva a problemas muito mais graves do que simplesmente ter medo de
interpreta-lo, como blogueios quanto aos significados das falas e a sensacdo de
impoténcia e fracasso real dos atores. A fim de “sanar” essas dificuldades, Al Pacino
busca suporte de especialistas universitarios e de atores experientes como Vanessa

Redgrave e o Diretor Peter Brook.

O texto é somente um meio de expressar 0 que esta por tras. Se ficar obcecado pelo
texto... E uma barreira para os americanos que ficam obcecados pela forma inglesa
de encarar o texto. Nao é isso o que interessa. O que interessa &€ mergulhar no que
acontece a cada momento. (Peter Brook, diretor de teatro).

Assim como Peter Brook, Vanessa Redgrave ressalta que “A musica,
literalmente a mausica, as idéias, 0s conceitos e as sensacOes nao se dissociam das
palavras. Na Inglaterra, por séculos, a palavra esteve totalmente dissociada da verdade,

e este ¢ um problema para nos atores.” (Vanessa Redgrave). O mais importante ¢é
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encontrar a fusdo das palavras com a poesia, com o significado das palavras e com as
sensacOes subjacentes ao texto. Al Pacino busca através da experiéncia desses atores
encontrar o sentido que ora é sugerido pelas falas, ora esta latente no texto.

Outro fato importante é que Al Pacino e seus atores estdo constantemente
voltando-se para os fatos historicos que compde o pano de fundo da peca como forma
de interpretar os sentidos obscurecidos pela passagem do tempo e pela mudanca de
sentido que as palavras sofreram durante os anos. Por exemplo, Al Pacino explica que
antes do tempo real da peca, ocorreu a Guerras das Rosas, em que a casa de York
venceu a casa de Lancastre. Al Pacino tenta explicar, através dessa referéncia historica,
0 ddio remanescente de Ricardo 11, que ndo se satisfaz com a paz aparente do reino e
tenta se aproveitar desse interregno de paz para incitar o 6dio entre as duas fac¢des por
assim dizer.

Outro elemento poético destacado filme é a compreensdo do uso do Pentametro
Iambico. Uma das atrizes de teatro afirma que “Alguns dizem que n3o ha regras. Eu
acho que ha regras como o pentametro iambico, que devem ser apreendidas para serem
rejeitadas depois.” O verso shakespeariano era composto de cinco pés, formados cada
um por duas silabas, uma longa e outra breve, totalizando o pentdmetro iambico. O
emprego desse verso tinha por fim efeitos sonoros e estéticos e representava, através da
cadéncia do verso, as tensdes dos personagens. Para VVanessa Redgrave,

A poesia de Shakespeare e seus versos idmbicos flutuavam e desciam através do
pentdmetro da alma. E é a alma, ou espirito, de pessoas de verdade sofrendo muito e
as vezes momentos de grande realizacdo e alegria. E nesse pentametro que deve se
concentrar e, se encontrar essa realidade, todos os versos idmbicos se encaixaréo.
(Vanessa Redgrave).

Dessa forma, Al Pacino e sua equipe tentam compreender 0 uso do pentametro
iambico a fim de adentrar no espirito dos versos shakespearianos e captar 0s sentidos
latentes da poesia de Shakespeare. O postulado dos formalistas russos de que a poesia, a
literatura é constituida basicamente pela literariedade ou o estranhamento da linguagem
parece se encaixar com bastante envergadura nos versos de Shakespeare. E justamente a
linguagem e o ritmo dos versos que causa um efeito no leitor. A importancia do ritmo
na literatura foi destacada por Umberto Eco, em seu Pds-Escrito a O Nome da Rosa, e
italo Calvino, em sua obra Seis Propostas para o Proximo Milénio. Para eles também, o

ritmo na literatura é fundamental para criar um efeito de tensdo e atencao do leitor. Isso
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também Al Pacino tenta captar e representar nas cenas em que ele encena nesse
documentario-drama.

Linguagem de Shakespeare também é um dos elementos observados no processo
de recriacdo por Al Pacino. Para Shakespeare linguagem é pensamento, sentimento, a
Unica forma de trazer a tona sensacdes e sentimentos humanos. E exatamente o que o
mendigo afirma no filme, que alias faz afirmagdes muito mais interessantes que um dos

especialistas universitarios:

— A inteligéncia estd ligada a linguagem. Quando falamos sem sentimento, a
sociedade ndo nos d& nada. Deveriamos falar como Shakespeare. Deveriamos incluir
Shakespeare no curriculo escolar. Sabe por qué? Porque ai as criancas teriam
sentimentos.

— Tem razéo.

— Néo temos sentimentos. Por isso é facil para nds pegar uma arma e matar. Ndo
sentimos nada pelo outro. Se aprendéssemos a sentir, ndo seriamos tdo violentos.

— Shakespeare ajudou nisso?

— Ele fez mais que ajudar. Ele nos ensinou. (O Mendigo)

Reaparece aqui a necessidade patente de se unir a palavra ao sentido como a
Unica forma de sentimento genuino e expressao dramatica convincente. Assim, para a
adaptacdo e recriacao da peca em filme, os atores e diretores atentam para a necessidade
de dar novamente vida a palavra, como forma de alcancar efeitos estéticos que toquem
fundo o expectador.

Al Pacino nota que muitos acreditam que Shakespeare usava muitas palavras
estranhas e dificeis, mas o diretor revida afirmando que hoje se ouve muitas cancdes
cheias de girias que soam estranhas para nds, mas que € so se acostumar com elas que
logo elas se tornam compreensiveis dentro de um contexto maior. Ele conclui que néo é
necessario que o publico entenda todas as palavras que Shakespeare usava, mas que se
entenda o sentido, a poesia e os efeitos causados pela linguagem e pelas cenas e gestos
dos atores. E nisso que se deve se concentrar, e ndo em entender absolutamente tudo. Se
0 publico for capaz de entender a esséncia da peca, ja é o suficiente. Entender e
interpretar as minucias de um texto literario compete muito mais a um especialista, a um
critico literario ou a um filélogo, do que ao publico leigo que esta interessado muito
mais em diversdo e entretenimento. E interessante notar que o que o mendigo do filme
fala em relacdo a linguagem vai exatamente ao encontro do que Al Pacino tenta explorar

e demonstrar: “Se vemos as palavras como coisas € ndo como falamos com sentimentos,
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dizemos coisas que ndo significam nada. Mas falando com sentimento, dizemos menos
e sentimos mais.” (O Mendigo).
Também sobre a linguagem teatral, como um ator pode desenvolver uma

performance suficientemente convincente e expressiva, Peter Brook afirma que

Esta linguagem é a linguagem dos pensamentos. No teatro, 0s pensamentos sdo
revelados em voz alta. E poucos atores sdo capazes de ser convincentes falando alto.
Este é o problema dos atores. Todo o ator sabe que, quanto mais silencioso, mais
perto de si. Quando se trata de Shakespeare em close, em um filme com microfone,
ndo se estd indo contra a natureza do verso. Esta indo na direcdo certa, pois esta
permitindo que o verso se transforme em um homem revelando seu interior. (Peter
Brook, diretor de teatro)

Assim, a intimidade com o verso ndo se alcanca sendo atraves da intimidade do
ator com a palavra, com o seu sentido latente. Novamente expresséo sutil e sentimento
sdo uma forma de se solucionar a ruptura da palavra com seu sentido e expresséo dos
sentimentos dos personagens, pois Shakespeare via-0s muito mais como pessoas cujo

interior se revela de forma modulada através da palavra.

Considerac0es Finais

E bastante dificil determinar uma poética em Shakespeare, pois ele ndo nos
legou nenhum tratado ou manifesto que comprove suas intencdes poéticas criativas.
Mas é possivel determinar através desses tracos deixados nas obras como Shakespeare
supostamente trabalhava e criava suas pecas. Através de sua formacdo poética, suas
leituras na Escola de Latim, as Homilias ouvidas nas igrejas, 0 acesso as cronicas de
Holinshed e suas experiéncia com o teatro medieval e como ator nos dao pistas de seu
processo criativo, que ndo adotava apenas um elemento poético-criativo, mas que
mesclava vérias linguagens para constituir um produto muito mais complexo do que as
pecas anteriores a ele. Conforme Barbara Everett, “Shakespeare aprendia incrivelmente
rapido”: isso nos leva a deduzir sua capacidade ndo so de aprender rapidamente, mas
também de misturar os elementos poéticos disponiveis, além do que, conseguiu
desenvolver uma criatividade extremamente agucada e variada em todas as suas pegas.

Por fim, a peca Ricardo Il é vista pelos atores e especialistas no filme como
uma grande ironia dirigida aos grandes lideres politicos em nossa época: “A ironia, na

verdade, é sO hipocrisia com estilo. Novamente, amamos a ironia de Ricardo de certa
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forma. Sabemos que ele é duro e apenas finge ser religioso.” (Barbara Everett,

Pesquisadora). Assim também, Vanessa Redgrave afirma que

Em meio a nobres conceitos, tratados e pactos diplomaticos, ele [Ricardo] dizia que
a verdade por tras disso tudo é o oposto absoluto. A verdade é que os poderosos
desprezam totalmente tudo o que prometem, tudo o que empenham. E disso que
trata essa grande peca de Shakespeare. (Vanessa Redgrave).
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