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Resumo: Este artigo analisa os poemas “A mao de Carolina” e “Agonia e sorte de Stela do
Patrocinio”, de Edimilson de Almeida Pereira, reunidos em Poesia+ (antologia 1985-2019)
(2019), considerando-0s como poemas biografematicos que instauram uma conversa critico-
poética com Carolina Maria de Jesus e Stela do Patrocinio. A partir de Barthes (2005), Blanchot
(2010; 2013), Di Leone (2014), Fernandez (2018), Mosé (2001), Maciel (2008), entre outros
referenciais, investigam-se os modos pelos quais aspectos como nome, residuo, loucura,
animalidade, enjambement, intertextualidade, dentro outros elementos poético-formais
configuram uma poética da escuta e da revisitagdo dessas duas vozes literarias demarcadas em
seus respectivos espacos sociossimbdlicos. Defende-se que Edimilson transforma exclusdo e
apagamento em resisténcia formal, ética, estética e literaria na poesia negra contemporanea
brasileira, hoje ainda.
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Abstract: This article analyzes the poems “A mao de Carolina” and “Agonia ¢ sorte de
Stela do Patrocinio”, by Edimilson de Almeida Pereira, collected in Poesia+ (antologia
1985-2019) (2019), reading them as biographematic poems that establish a critical-poetic
dialogue with Carolina Maria de Jesus and Stela do Patrocinio. Drawing on Barthes
(2005), Blanchot (2010; 2013), Di Leone (2014), Fernandez (2018), Mosé (2001), Maciel
(2008), among other theoretical references, the article investigates how elements such as
the name, residue, madness, animality, enjambment, intertextuality, and other poetic-
formal procedures configure a poetics of listening and of revisiting these two literary
voices, each marked by specific socio-symbolic spaces. It argues that Edimilson
transforms exclusion and erasure into formal, ethical, aesthetic, and literary resistance
within contemporary Brazilian Black poetry.
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Dois poemas, uma conversa infinita (a guisa de introducao)

Na segunda secdo da obra Poesia+ (antologia 1985-2019) (2019), o poeta
mineiro, negro, ensaista, professor e pesquisador das culturas populares e
afrodescendentes, Edimilson de Almeida Pereira, estabelece uma rede de referéncias
intertextuais, ao elaborar o que se poderia designar de poemas biografematicos com duas
importantes poetas, suas predecessoras: “A mao de Carolina”, dedicado a poeta e escritora
Carolina Maria de Jesus (1914-1977), repertoria sobretudo temas e imagens em torno de
uma critica a exclusao social e literaria sofridas pela autora mineira, como é consabido; e
“Agonia e sorte de Stela do Patrocinio” (1941-1992), longo poema em prosa, que, COmo
se dara a ver, apresenta uma diccdo calcada na subjetividade lirica que reivindica, apesar
da condenacdo a loucura, a reparacdo pela poesia autoral. Territorio do amalgama poético
e existencial, a experiéncia lirica que dele resulta aponta para a valoragdo dessas trés
vozes liricas negras que testemunham, cada uma a sua maneira, o carater insubmisso da
poesia como resisténcia, num diélogo triplice que evoca a presenga do outro a partir a
evocacdo do nome.

Em Salvo o nome, Derrida (1995) pensa o0 nome como aquilo que chama e, ao
mesmo tempo, excede a presenca daquele que é chamado. Para o filosofo, “Pronuncia-lo
sem pronuncia-lo. Esquecé-lo, chamando-o”. (Derrida, 1995, p. 40). Nomear, pois, nessa
chave, ndo significa simplesmente tornar presente, fixar uma identidade ou garantir a
posse de um sentido. O nome guarda uma dimensdo paradoxal, pois preserva 0 outro
justamente no ponto em que ndo o entrega por completo: “o0 nome seja aquilo que se apaga
diante daquilo que nomeia” (Derrida, 1995, p. 52). Ele convoca uma presenga, mas
também assinala uma auséncia, um resto inapreensivel que impede a reducdo do outro a
uma definicdo. Nesse sentido, “salvar o nome” nao € conservar uma identidade intacta,
mas manter aberto o chamado, a memdria e a responsabilidade diante daquele que néo se
deixa apropriar inteiramente pela linguagem. Essa perspectiva indicia como 0s poemas
de Edimilson de Almeida Pereira, elaboracdo a evocacdo de Carolina Maria de Jesus e
Stela do Patrocinio. Ndo se trata de simples referéncia nominal ou encémio
biobibliografico. Ao trazer esses nomes para 0 poema, Edimilson instaura uma cena de
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responsabilidade ético-poética, na qual o nome funciona como lugar de enderecamento e
resisténcia. Carolina e Stela comparecem pelo nome, mas nédo séo fixadas por ele, pois
cada poema reabre a espessura de suas vozes, de suas feridas historicas e de seus modos
singulares de escrever. O nome, nesse dialogo triplice, ndo reduz a alteridade das autoras
a um emblema, antes preserva o seu carater irredutivel, convocando-as como presencas
que continuam a inquietar o canone da poesia brasileira. Assim, o carater insubmisso da
poesia como resisténcia se intensifica, uma vez que nomear Carolina e Stela é também
disputar o direito de manté-las vivas no campo simbdlico, ndo como figuras pacificadas
pelo canone, mas como nomes que retornam, desorganizam a norma e impedem o
esquecimento e preservando a alteridade das autoras. Nessa chave, seria preciso “perder
0 nome para salvar aquilo que porta o nome” ou aquilo a que se chega “por meio do
nome”, acrescentando que perder o nome ndo ¢ destrui-lo, mas “respeita-lo: como nome”
(Derrida, 1995, p. 40). A partir dessa perspectiva, nomear Carolina e Stela € convoca-las
sem reduzi-las, pois 0 nome abre uma cena de presenca e auséncia na qual a poesia se
responsabiliza pelo outro sem pretender captura-lo. Assim, 0s poemas insurgem em seu
carater insubmisso, de poesia como resisténcia, na perspectiva em que Bosi (2002, p. 118)
enfrenta a questdo: “Resisténcia ¢ um conceito originariamente ético, e nao estético. O
seu sentido mais profundo apela para a forca da vontade que resiste a outra forca, exterior
ao sujeito. Resistir ¢ opor a for¢a propria a forga alheia”.

se afirma num didlogo triplice em que Edimilson evoca os nomes das duas escritoras
para fazé-los retornar contra o esquecimento, mas preservando neles aquilo que
permanece irredutivel a homenagem, a biografia ou ao canone.

Em Derrida (2007, p. x), 0 enderecamento ndo assegura uma chegada plena ao
destinatéario, pois, para o filésofo, toda mensagem enviada pode desviar-se, dividir aquele
a quem se dirige e permanecer aberta a possibilidade de uma leitura imprevista, como
ocorre em O cartdo-postal, obra em que a destinacdo aparece atravessada por incerteza,
exposicdo e deslocamento. Essa perspectiva permite compreender que, nos poemas de
Edimilson de Almeida Pereira, os nomes de Carolina Maria de Jesus e Stela do Patrocinio
ndo funcionam apenas como marcas referenciais, mas como formas de endere¢gamento
poético, nas quais 0 poema chama o outro sem pretender possui-lo, mantendo viva a
distancia que torna possivel a conversa. Nesse sentido, todo endere¢camento guarda uma

zona de indeterminacéo, ja que a mensagem pode nédo chegar, pode chegar tarde ou pode
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alcancar um destinatario ndo previsto (Derrida, 2007, p. xi). Essa leitura se aproxima de
Di Leone (2014), para quem a poesia contemporanea deve ser pensada a partir dos
vinculos criados entre leitor e poema, escrita e reescrita, bem como pelas aberturas do
texto ao seu fora, isto &, pelas forgas textuais e extratextuais que atravessam a composi¢ao
poética. Assim, ao evocar Carolina e Stela pelo nome, Edimilson ndo apenas as
homenageia, mas constroi um enderecamento critico, afetivo, ético e poético, em que o
nome convoca a presenca do outro sem apagar sua alteridade, fazendo da poesia um lugar
de escuta, reparacdo e resisténcia ao esquecimento. Esse expediente solicita, como
defende Di Leone (2014, p. 17), “uma leitura que seja capaz de ver as marcas das
aberturas do texto ao seu fora, dado que se apresenta como afetado por diversas forgas,
textuais ou ndo, apagando no final das contas essas fronteiras”.

Carolina Maria de Jesus, Stela do Patrocinio e Edimilson de Almeida Pereira
compdem, nos poemas em analise, uma cena de interlocugdo em que a palavra poética se
constitui como exercicio de alteridade e como abertura a vozes que nao se deixam reduzir
a homenagem, a representacdo biografica ou a assimilagdo critica. Trata-se de uma
conversa infinita, no sentido blanchotiano, porque o encontro com o outro néo se resolve
em sintese pacificadora nem em reconhecimento facil, uma vez que, como lembra
Blanchot, “o didlogo ¢ raro, e ndo devemos acreditar que ele seja facil nem feliz” (2013,
p. 228). Ao evocar Carolina e Stela, Edimilson ndo as submete a unidade de sua diccao,
mas cria uma relacdo com “o outro enquanto outro, ¢ ndo mais ordenado segundo a
clareza daquilo que adequa ao mesmo” (Blanchot, 2010a, p. 87). Essa escuta ganha
especial relevancia quando pensada no campo da literatura negra, em que a voz individual
se constitui também como reverberacdo historica e coletiva. Como afirma Conceicao
Evaristo, em Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade, “a voz de um poeta
ndo € uma fala uUnica, solitaria, mas a ressonancia de vozes plurais, varios individuos.
Eu/N6s” (2026, p. 79). Nessa mesma direcao, Cuti (2010) observa que a literatura negra
ndo pode ser confinada ao horizonte estritamente individual, pois sua forca estética se
articula a uma dimenséo coletiva, ética e politica. Assim, o dialogo triplice entre Carolina,
Stela e Edimilson ndo apenas aproxima trés trajetorias autorais, mas faz da poesia um
espaco de escuta e resisténcia, no qual o nome do outro retorna como presenca inquieta,
memdria partilhada e contestacdo dos regimes de apagamento que historicamente

incidiram sobre corpos, vozes e escritas negras. Um triplice eco reverberando em dois
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poemas, como € proprio a poesia, como um “caracol do mundo” (Paz, 2012, p. 9), num
jogo polifénico, uma vez que “desde sempre ja comegamos ¢ desde sempre ja falamos™
(Blanchot, 2010a, p. 47). Nessa perspectiva, os dois poemas ndo falam simplesmente
sobre Carolina e Stela, mas falam com elas, abrindo uma cena de escuta em que seus
nomes, suas imagens e suas linguagens retornam sem serem inteiramente apropriados. A
conversa € infinita justamente porque a poesia ndo resolve a distancia entre as vozes, antes
a preserva como condicdo ética da relacdo, fazendo do poema um territério em que
Carolina e Stela continuam a responder, interpelar e deslocar a propria diccdo de
Edimilson. Dialogo que, na dire¢do de Barthes (2015), “abrange totalmente uma alocugao
secreta [...]; seja filosofico, gnomico, lirico ou romanesco, ha sempre, no discurso do
amor, uma pessoa a quem nos dirigimos” (p. 97). Vozes, corpos, destinos — embora tdo
dispares —d&o o tom do poetificado, da dialética, que ndo deixa nada de fora, que pretende
abarcar tudo e, consequentemente, toda questdo que volta sempre a0 mesmo, a esta
unidade circular. Aqui, vale a metafora blachotiana, segundo a qual “buscar” torna-se
sindbnimo de “dar voltas”, “circular [...], “onde terminamos, comeg¢amos.” (Blanchot,
20104, p.47). Dai seu valor literério, posto que a literatura, como a entende Barthes, sendo
a problematica da linguagem, guarda uma forma de “delirio, isto €, a inadequacdo
fundamental da linguagem ao real” (2004, p. 23). Ela se origina de um estado de
desassossego, que, no caso dessas duas poetas é gerado — e gera — da revolta diante da
exclusdo, da loucura compulséria ao passo que também gera-o. Desassossego da palavra
poética, posto que “nela o nada luta e trabalha, sem descanso cava, se esfor¢a, procurando
uma saida, tornando nulo o que o aprisiona, infinita inquietude, vigilancia sem forma nem
nome. (Blanchot, 2011, p. 334).

Carolina e Stela: vozes-mulheres — para lembrar o titulo de um poema de
Conceicdo Evaristo (2017, p. 24-25) — apinhadas. E um poeta sensivel a forma de carcere,
reelaborando dois biografemas, em direcdo ao seu fora, diante de duas formas de poesia
que retiram as palavras de seu uso comum, e as aproxima do improvavel, em que a poesia
e 0 pensamento, em Seu espaco proprio, “se afirmam, separados, inseparaveis — esta em
jogo o desconhecido, com a condicdo porém de precisar: a busca se relaciona com 0
desconhecido como desconhecido” (Blanchot, 2010a, p. 125). Em Peter Pal Pelbart
(2021) e Tatiana Salem Levy (2011), a ideia de Fora ndo designa simplesmente um

exterior espacial, mas uma zona de desestabiliza¢do das formas instituidas do sujeito, da
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razdo e da linguagem. Em Da clausura do fora ao fora da clausura, Pelbart afirma que “o
Fora ndo ¢ uma invariante histérica nem uma entidade metafisica”, mas “o jogo selvagem
das forgas” ao qual se tem acesso por uma fissura subjetiva, sempre atravessada por
regimes de poder, saber e modos de subjetivacdo (Pelbart, 2021, p. 180). J& em A
experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, Tatiana Salem Levy observa que o
Fora “nao ¢ algo que se dé num espago exterior ao mundo”, mas um “ndo lugar sem
intimidade”, no qual o escritor se perde do mundo e de si, ja que nao pode mais dizer “eu”
como unidade segura (Levy, 2011, p. 29). Se direcionada aos poemas de Edimilson de
Almeida Pereira, essa nocdo permite compreender Carolina Maria de Jesus e Stela do
Patrocinio como vozes que irrompem de zonas historicamente lancadas para fora da
ordem literaria, social e racional, mas que, pela poesia, transformam esse fora em forca
de enunciacdo. Como se dara a ver, Carolina fere a sintaxe do cAnone a partir do lixo, da
fome e dos residuos; enquanto Stela desloca a razdo manicomial por meio de uma fala
que atravessa bichos, carcere, auséncia e lucidez. Assim, o Fora ndo é apenas o lugar da
exclusdo, mas o campo instavel em que essas vozes desorganizam a norma e fazem da
linguagem uma forma de resisténcia.

Poesia que se reitera, que busca o inencontravel, ambos os poemas configuram-se
uma fala intertextual de errancia porque, “errar ¢ voltar e retornar, abandonar-se & magia
do desvio” (Blanchot, 2010b, p. 64), condi¢do necessaria para uma vivéncia poética.
Segundo Blanchot (2011), é “ter relacdo com o desconhecido como desconhecido e,
assim, por no centro de sua vida isso-o-desconhecido que ndo deixa viver adiante de si e
que, além disso, retira da vida todo centro” (2010a, p. 34). O rastro experiencial de
Carolina e Stela franqueado pela ideia de biografema, de Barthes (2005), desconhecido
sO pode ser, entdo, o “tormento da linguagem” (p. 335), porque ¢ o seu inapreensivel, “o
que lhe falta pela necessidade que tem de ser o que falta. [A linguagem] ndo pode nem
mesmo nomea-lo” (p. 335). Elas contém uma centelha do que Barthes (2005) designou
de biografema - o conceito, que comparece em diferentes pontos da producédo do critico
francés, aponta para uma forma de estilo de escritura que forja a polissemia da obra e sua
relacdo com uma estética da existéncia; isso a diferenciaria da autobiografia classica, cujo
horizonte de visdo busca apreender a vida por meio de um registro referencial e
totalizante. O biografema, ao contrario, nutre-se do detalhe indiciario, da infima sugestao,

da imprecisdo intencional, do quase insignificante de uma existéncia em cacos, como
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alguns pormenores, a alguns gostos, a algumas inflexdes, digamos: “biografemas, cuja
distingdo e mobilidade poderiam viajar fora de qualquer destino e vir tocar, a maneira dos
atomos epicurianos, algum corpo futuro, prometido a mesma dispersdo; uma vida
esburacada [...]. (Barthes, 2005, p. xvii).

Tomadas a partir dessa experiéncia triplice, “a poesia conduz do conhecido ao
desconhecido” (Bataille, 2016, p.126). Ela retira a palavra de uma servilidade légica e
automatica, conduzindo a um conhecimento que ¢ “marca de nossa miséria” (Blanchot,
2010b, p. 186). Um conhecimento que, a seu modo, “salva” em dire¢do a outridade, como
afirma Paz (2012). Edimilson de Almeida Pereira apresenta dois poemas que comungam
atividade poetica e atividade reflexiva, que, como na licdo de Valéry (1991), sdo
inseparaveis. Quando pensada em termos da literatura negra, esse principio se faz vital e
vitalizante, “em busca de constru¢do de um discurso capaz de explicitar o negro, a sua
insercdo no mundo, 0s seus sentimentos, as suas particularidades como sujeito da
histéria” (Evaristo, 2026, p. 77). A literatura, “ao atualizar a sua escritura, procura assumir
0 seu corpus negro através da linguagem, simbolos, memadrias, interpretacao do mundo”
(Evaristo, 2026, p. 77). Sua legitimidade se d& na permutada em enigma, em abismo, em
tormento para 0 pensamento e para a escrita. Dai o pathos que reverbera do gesto
especular do eu lirico que propde um regime de visibilidade para Carolina e Stela, que

serdo desvelado na sequéncia das analises.

Conversa com Carolina, ou a sintaxe ferida

A MAO DE CAROLINA

fere a sintaxe. Tanto engenho
em sua arte mas livro apo6s livro
insistem em falar sobre o lixo

e a coragem de uma estranha
que escreve, apesar do canone.
Apesar da fome e dos bichos
que servem ao escritor-pose
para dizer - “€ 0 caos”.
Apesar da entrada se servico,

do pais e da sifilis. Apesar de

A mao contesta 0 esquecimento.
Quem a ler, leia-a sob o impacto
dos nervos, leia-se: preparado
para o desvio que faz os vivos.

- A méo que suporta o verbo
ndo deveria ceder ao comércio.
Espera-se dela, ontem e agora,
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algo mais que receber prémios.
a mao carolina
escreve em acusagdo sem volta (Pereira, 2019, p. 98).

O poema raro é aquele cujas propriedades arquitetbnicas e existenciais podem
produzir um estado poético atraves das palavras, a conjugacao de forma e contetdo que
atribui a palavra camadas de poeticidade. Em “A mao de Carolina”, os jogos fonicos e
entoativos do verso se estabelecem desde o enjambement atipico, entre o titulo e o
primeiro verso: “A MAO DE CAROLINA fere a sintaxe.” O enjambement produz um
efeito expressivo de continuidade gestual, como se a mdo nomeada no alto do poema
avangasse sobre a linha seguinte e, ao escrever, instaurasse a propria fratura que o verso
anuncia. A passagem do titulo ao corpo do poema metaforiza, assim, 0 movimento da
mé&o que ndo se detém no limite grafico, atravessa-o e inscreve sua forca sobre a sintaxe,
fazendo da quebra entre titulo e verso uma cena minima de escrita. Nesse gesto, Carolina
ndo é apenas evocada como tema, mas figurada como acéo poética, através de um eu
poético quase impessoal, observador, que descreve como a mao da poeta desloca a ordem
esperada da frase, interrompe a estabilidade do canone e transforma o corte do verso em
marca formal de resisténcia. Nesse ponto, o enjambement produz um protocolo de leitura.
A quebra fisicamente a experiéncia de ler Carolina, pois separa o impacto de seu lugar
corporal, obrigando o leitor a senti-lo como suspensdo antes de compreendé-lo como
choque nervoso, sensivel, afetivo. No fragmento, o enjambement realiza formalmente a
“sintaxe ferida” anunciada pelo poema, pois a frase ndo repousa no limite do verso, antes
0 atravessa, deixando o sentido em suspensdo e obrigando a leitura a recompor, a cada
quebra, aquilo que a linha interrompe. Outro aspecto que demanda atengdo no primeiro
verso, “fere a sintaxe. Tanto engenho”, ¢ a cesura marcada pelo ponto final depois de
“sintaxe”, instaurando uma pausa brusca no interior da linha. Essa interrup¢ao tem uma
funcdo poeético-retorica, porque faz o verso experimentar aquilo que afirma. Se a mao de
Carolina “fere a sintaxe”, o proprio verso aparece ferido em sua continuidade, cortado
por uma pausa que impede a fluéncia regular da frase e obriga o leitor a recomegar 0
movimento de leitura dentro da mesma linha. Essa cesura também cria um contraste
expressivo entre dois campos semanticos. De um lado, “fere a sintaxe” sugere ruptura,
corte, desvio e enfrentamento da norma; de outro, “Tanto engenho” introduz a ideia de
elaboracdo, arte, pericia compositiva e dominio formal, recuperando a topica classica do
“engenho e arte”. A pausa entre as duas expresses impede que elas se confundam de
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imediato, mas também as aproxima por uma sofisticada tensdo. O verso parece dizer que
a ferida na sintaxe ndo resulta de impericia, e sim de engenho, isto €, de uma forca
inventiva capaz de transformar o desvio em procedimento poético. Além disso, o ponto
final funciona como uma pequena cena de leitura critica da recep¢do de Carolina.
Primeiro, o poema afirma o gesto disruptivo de sua escrita; depois, quase em correcao ao
preconceito que poderia tomar essa ruptura como falha, acrescenta “Tanto engenho”. A
cesura intravérsica, portanto, separa e articula ferida e arte, desvio e composicéo,
precariedade atribuida e poténcia formal, fazendo do primeiro verso uma sintese do modo
como Edimilson relé Carolina Maria de Jesus contra o canone que tentou reduzir sua
escrita a irregularidade ou ao documento social. O recurso da cesura promove uma pausa
dramatica e a metafora corporea do gesto se amplifica: a “mao” preta e marginalizada,
que cata lixo ¢ a mesma mao que fere a “sintaxe” do determinismo social, do canone
literario. A nota implicitamente biografica, ou biografema, aponta para o valor
metapoético do poema de Edimilson de Almeida Pereira. Pela mao caroliniana, o poeta
atinge aquele estatuto de “guardido da substancia do inexistente como posibiliter” (Lima,
1996, p. 190); em outras palavras, a poesia comparece como poténcia através da qual o
poema apresenta “testemunho ou a imagem desse ser causal para a ressurrei¢do” (Lima,
1996, p. 221).

Ja o sintagma de “Tanto engenho” para “em sua arte” isola momentancamente a
palavra “engenho”, conferindo-lhe relevo semantico e critico, ja que o termo remete a
invencdo, ao artificio, a habilidade compositiva e, portanto, contesta a recep¢ao que tantas
vezes leu Carolina Maria de Jesus apenas pelo viés documental da pobreza, como afirma
Fernandez (2025, 50). Logo depois, em “livro apos livro / insistem em falar sobre o lixo”,
o corte faz com que “livro apés livro” permaneca no fim do verso como sinal de repeti¢ao
exaustiva, sugerindo a insisténcia de uma leitura critica e editorial que, embora diante de
uma obra plural, retorna sempre ao mesmo ponto, o lixo, a favela, a fome, a precariedade.
O enjambement entre “sobre o lixo / e a coragem de uma estranha” também produz um
efeito de anexacdo incobmoda, pois aproxima o lixo da imagem da escritora como
“estranha”, mostrando como a recep¢do muitas vezes vinculou Carolina a uma
exterioridade social e literaria, como se sua escrita s6 pudesse ser compreendida pela
excepcionalidade de sua condicao, como aponta Azeredo (2011, p. 121). Por fim, a quebra

entre “uma estranha / que escreve” intensifica essa condi¢cao de deslocamento, uma vez
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que o ato de escrever aparece depois da pausa, quase como revelacao e enfrentamento.
Carolina € “estranha” porque escreve “apesar do canone”, e o enjambement faz sentir, no
ritmo entrecortado da leitura, esse atravessamento de fronteiras entre o livro e o lixo, entre
a arte e 0 documento, entre a margem e a instituicdo literaria.

Nesse fragmento, a sintaxe continua a ser trabalhada como campo de fratura, mas
agora a ferida ndo se da apenas pelo cavalgamento, pois se amplia nos espacamentos
internos, nas suspensdes e nos deslocamentos graficos, como se o poema fizesse da pagina
uma superficie de interrupgdes, desvios e reapari¢cdes da mao de Carolina. A forma visual
participa da significagdo, uma vez que o branco da pagina ndo é neutro, mas produz

pausas, siléncios e zonas de tensdo. Em:

Apesar da fome e dos bichos
que servem ao escritor-pose
para dizer - “€ 0 caos”.

a quebra sintatico-semiodtica entre “bichos” e “que servem” desloca a imagem da
animalidade e da fome para a critica da apropriagdo literaria. Os “bichos”, que poderiam
remeter imediatamente ao imaginario caroliniano da miséria, passam a integrar uma
acusagéo contra o “escritor-pose”, figura daquele que estetiza o sofrimento alheio para
converter a pobreza em efeito retdrico. O espagamento antes de “— ‘¢ o caos’” produz
uma pausa visual que dramatiza a fala desse escritor, como se a frase surgisse deslocada,
suspensa, artificial, quase encenada. Nessa chave, o0 branco — “espago otico literario”
(Lotman, 1978, p. 359) — metaforiza visualmente a distdncia entre quem vive a
experiéncia do caos e quem a transforma em férmula literaria. Assim, o espacgo grafico
separa a vivéncia da fome e sua apropriacdo discursiva. Ja na sequéncia: “Apesar da
entrada se servico, / do pais e da sifilis. Apesar de / A mao contesta o esquecimento.”, a
repeticdo de “Apesar” organiza uma cadéncia concessiva, mas o corte depois de “Apesar
de” produz uma suspensdo sintatica mais aguda. Espera-se um complemento, outro
elemento da série de violéncias, mas 0 verso seguinte rompe a expectativa e introduz uma
afirmag¢do autonoma: “A mado contesta o esquecimento.” O enjambement, aqui,
transforma a concessdo em insubordinacdo. A méo deixa de ser elemento de uma
enumeracdo de precariedades e passa a sujeito de um verbo ativo, “contesta”. A
interrupcdo da sintaxe concessiva €, portanto, uma virada ética e formal, porque a méo de
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Carolina ndo aparece como efeito da fome, do pais ou da doenga, mas como forca que se
opde ao apagamento. No segmento “Quem a ler, leia-a / sob 0 impacto / dos nervos, leia-
se: preparado / para o desvio que faz os vivos.”, o cavalgamento cria uma suspensao: a
expressao “sob o impacto” fica suspensa no fim do verso e s6 se completa em “dos
nervos”, deslocando a leitura para uma dimensdo corporal, sensivel e inquieta. Na licao
do eu poético, ler Carolina exige ser afetado, e ndo apenas compreender racionalmente
seu lugar na literatura. Em seguida, a passagem de “preparado” para “para o desvio” faz
do desvio uma revelagéo retardada, como se 0 poema preparasse o leitor para uma entrada
ndo normativa em sua obra. O desvio ndo é erro, mas movimento vital, “que faz os vivos”.
A sintaxe quebrada ensina o leitor a aceitar a quebra como condicdo de vida e de leitura.
Nos versos: “A mao que suporta o verbo / ndo deveria ceder ao comércio.”, a abertura
com travessdo introduz uma inflexdo sentenciosa, quase como uma intervencdo critico-
digressiva dentro do poema. A quebra entre “verbo” e “ndo deveria” isola a palavra
“verbo”, conferindo-lhe peso simbodlico. A mdo suporta a linguagem, mas também
suporta a carga historica de escrever sob exclusdo. O enjambement faz o verbo repousar
sozinho no fim do verso, antes de ser confrontado com o “comércio”, ou seja, com 0s
circuitos de mercantilizagdo, consagracdo e captura da obra. A pausa entre 0S versos
separa o valor ético da escrita e sua possivel reducgéo a valor de troca. Em “Espera-se dela,
ontem e agora, / algo mais que receber prémios.” a suspensao depois de “ontem e agora”
amplia temporalmente a divida critica para com Carolina Maria de jesus. O verso
permanece aberto, como se a espera se prolongasse no tempo histérico, desde sua
recepcdo inicial até as formas contemporaneas de seu reconhecimento. O complemento,
“algo mais que receber prémios”, desloca a questdo da homenagem para a
responsabilidade critica. O poema sugere que a consagracao institucional, (e tardia),
especialmente do campo literario, embora importante, é insuficiente, caso ndo venha
acompanhada de uma leitura capaz de reconhecer a poténcia formal, politica e literaria de
Carolina, como Fernandez igualmente aponta (Fernandez, 2025, p. 315). Por fim, nos

versos finais,

a mao carolina
escreve em acusacao sem volta

o penultimo verso, deslocado graficamente, “a mao carolina”, produz um efeito de
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siléncio visual. Esse branco intensifica a presenca da mao, que retorna ndo como simples
imagem corporal, mas como signo condensado de autoria. Além disso, ““a mao carolina”,
sem preposicdo e sem maiuscula, funde nome e gesto, transformando Carolina em
qualidade da escrita. Nao se trata apenas da mao de Carolina, mas de uma mao “carolina”,
isto €, uma mao que escreve como resisténcia, acusacdo e memoria ferida. O adjetivo
“carolina” sofre um deslocamento sémico importante, porque deixa de funcionar apenas
como nome proprio — e essa intencdo se revela na preferéncia pelo diminuitivo —
associado a Carolina Maria de Jesus, e passa a qualificar o substantivo “mao”. Em termos
gramaticais, hd uma conversdo do nome proprio em adjetivo, processo pelo qual o nome
se torna atributo, qualidade, modo de ser ou forca expressiva. Assim, “a mao carolina”
ndo significa simplesmente “a mdo de Carolina”, a formulacdo é mais intensa, porque
sugere uma mao tornada caroliniana, isto €, uma mao marcada por aquilo que o nome
Carolina convoca no imaginario literario brasileiro: escrita da fome, dendncia social,
testemunho da pobreza, inscricdo da mulher negra como sujeito de linguagem e confronto
com a violéncia historica que tentou reduzir sua experiéncia ao apagamento. O verso,
portanto, adjetiva a mao pela memoria literaria e politica da escritora, que nasce da
urgéncia, do resto, do caderno, da coleta, da precariedade e da denlncia, que acusa,
registra o intoleravel e transforma a experiéncia social da exclusdo em matéria verbal
incisiva.

A sequéncia “escreve em acusacao sem volta” confirma esse movimento. A mao
carolina escreve acusando, e essa acusagdo ¢ “sem volta” porque, uma vez escrita, ja ndo
pode ser desfeita. A escrita fixa a dendncia, da-lhe forma publica e impede que a violéncia
retorne ao siléncio. Nesse sentido, o verso faz da mdo uma instancia de memoria e
julgamento, pois aquilo que ela escreve ndo é confissdo intima nem simples registro
documental, mas palavra que acusa uma ordem social inteira. O deslocamento espacial
reforga esse efeito, pois a méo parece sair da margem e, a0 mesmo tempo, trazer a margem
para dentro do poema. Nessa chave, os enjambements, as cesuras e 0s deslocamentos
gréficos constroem uma sintaxe visualmente ferida. O poema ndo apenas fala de uma
escrita que contesta o0 esquecimento, mas organiza sua propria forma por cortes, brancos,
suspensdes e retomadas. A pagina se torna o lugar onde a méo de Carolina continua a
escrever contra a fome, contra a apropriacao estética da miséria, contra 0 comércio da

consagragao vazia e contra o esquecimento. O ultimo verso, “escreve em acusagao sem
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volta”, fecha o poema sem reconciliagdo. A escrita ndo retorna ao acordo, ndo se
apazigua, ndo se converte em monumento inofensivo. O poema, portanto, ndo apenas diz
que a mao de Carolina fere a sintaxe; ele escreve sob o regime dessa ferida. Sua forma
faz o que afirma. A irregularidade dos cortes, a forca das pausas, os deslocamentos
gréficos, as suspensdes concessivas e a disposicdo final do nome tornam visivel uma
poetica da fratura. Essa fratura ndo é desorganizacdo, mas método compositivo. Em
Edimilson, Carolina reaparece como aquela cuja escrita desarranja a ordem da frase e,
por extensdo, a ordem de leitura da poesia brasileira.

No poema acima, a palavra poética e a imaginacao interligam-se na construcdo da
imagem memoravel de Carolina, como nos versos: “Tanto engenho/ em sua arte mas livro
apos livro/ insistem em falar sobre o lixo/ e a coragem de uma estranha/ que escreve,
apesar do canone”. E de se notar como a construgdo poética e as escolhas estéticas
apontam para uma narrativizacao lirica, no enxugamento das imagens. A forma como o
sujeito da enunciacdo poética se projeta, assumindo um vezo critico, aderindo a uma
poesia participativa, engajada na partilna do sensivel. Esse eu poético apela para um
registro erudito que se mostra no léxico: “engenho”, por exemplo, indica um topos da
tradicdo classica (Spina, 2002), o que imprime uma nuance critica a leituras
estereotipadas que marcam o biografema de Carolina em sua condicdo social. Na
dimensdao semidtica que a pontuacédo fornece ao poema, ndo se pode desconsiderar o valor
do ponto final apos a palavra canone, como indicando o obstaculo incontornavel que a
obra de Carolina sofreu na histéria da poesia brasileira e de sua fortuna critica. Ferir a
sintaxe, portanto, aponta para um novo “engenho e arte” — essa ideia seminal das
preceptivas barrocas -, capaz de provocar uma nova ténica que movimenta a experiéncia
poética e a vivéncia, entrevista pelo sutil jogo morfo/fonético das palavras livro/lixo. Nos
versos “Apesar da fome e dos bichos/que servem ao escritor-pose/ para dizer - “¢ o
caos”. / Apesar da entrada de servico,/ do pais e da sifilis. Apesar de méo contesta o
esquecimento.”, a reiteracdo do advérbio de contrariedade (apesar) constréi um
paralelismo de ideias centrais na obra de Carolina, seja em seu Quarto de despejo, seja
em sua obra poética — a imagem da fome, da marginalidade, do abandono a prépria sorte:
a estranha escreve, apesar de tudo. O caos — de algum verso caroliniano, se matéria de
oficio poético, reiterando, pela vida da intertextualidade, um “sujeito escrevente” ou um

“sujeito escrito” (Jenny, 1979, p. 47). Da-se aqui um espelhamento entre fazer poético e
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consciéncia dos sujeitos, interiorizada na forma de conhecimento tacito. A mencédo e
compreensdo da estrutura social contingente em que a persona lirica se encontra e o valor
de sua postura contra o esquecimento apontam para a forma como a poesia, tal como a
literatura, “influi na constru¢ao de uma determinada concepgao de experiéncia, e, por sua
vez, de que forma um determinado conceito historico de experiéncia resulta em formas
literarias que se adequam a esses conceitos de experiéncia” (GARRAMUNO, 2011, p.
35). Experiéncia (poética/vivencial) contra o esquecimento, como ensina Gagnebin
(2009), para pensar a memoria, entre “a presenca € a auséncia, presenca do presente
que se lembra do passado desaparecido, mas também presenca do passado desaparecido
que faz sua irrupcao em um presente evanescente”, sinalizando a forga e a fragilidade da
memoria e do rastro (p.44). Nessa chave, “a literatura negra ¢ um lugar de memoria. E
transporta para dentro de si uma memoria que pode ser lida em cada negro”, como afirma
Evaristo (2026, p. 54).

Nos versos “Quem a ler, leia-a Sob 0 impacto/ dos nervos, leia-se: preparado/ para
o0 desvio que faz os vivos./ - A méo que suporta o verbo/ ndo deveria ceder ao comércio./
Espera-se dela, ontem e agora, algo mais que receber prémios./ a méo
carolina / escreve em acusagdo sem volta”, que encerram o poema, tem-Se uma
recomendacdo de leitura, em tom de aviso (prognostico) indispensavel para entender ndo
apenas a literatura de Carolina, o apagamento que sofreu, mas, especialmente, sua
reverberagdo reestilizada na poética de Edimilson de Almeida Pereira. Poesia e resisténcia
contra o “desvio”, metafora do silenciamento. “A mao que suporta o verbo”, verso
digressdo e dialogal, eivado da nogéo de praxis social e dialogismo, que enceta o sujeito
na e pela palavra no mundo da linguagem. O espa¢o semidtico do poema, de natureza
grafico-visual, no penultimo verso, aponta para uma pausa, um siléncio de leitura, depois
do qual outro sutil jogo de palavras ocorre em “mao carolina” — metéfora da fusdo entre
sujeito e escrita, “escreve sem acusagdo sem volta”. O eu poético reitera, assim, a poesia
como libelo e partilha. O eu lirico € o primeiro a sentir o “impacto” da experiéncia interior
de uma imagem-leitura evocada, produzindo “a preocupagdo com o relacional, que se
evidencia na centralidade que adquirem as nog¢Ges de comunidade e amizade e, de forma

contundente, a de afetividade” (Di Leone, 2014, p. 30).

2 Conversa com Stela
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AGONIA E SORTE DE STELA DO PATROCINIO

Me entreguei a vida e me deram a loucura. Apesar do carcere 0 amor se
subleva, fala a minha cabeca que roda, se arruma. Aqui onde ndo sou pessoa
me tiram a vontade, ndo com remédios mas com a auséncia que a tudo povoa.
Fui vivente no outro lado da cidade, do alto das sandalias me pus a ordenar de
sdbado a sexta, até perceber nas mucamas a gestacdo das domeésticas. Estive
no cinema uma ou duas vezes. Nos edificios onde me exauri noite e dia olhei
o melhor pela entrada de servico. Meu quarto, sendo quase uma da familia,
alcancava o céu no além-mar da janela. Apesar disso ser alucinagdo dos sadios,
me deram albergue no hospicio. Aqui e 14, onde ndo sou considerada, querem
me tirar o juizo com choques, desprezo e sumigo.

O nada, porém, me recupera: reino dos bichos e animais € 0 nome que assino.
Decifrar a floresta de quem me confina ajusta meu destino. Contra eles o amor
Se enerva, por ironia sou eu a que escreve. Como escreveria nos restos, nas
grimpas para ndo enlouquecer. Sai a porta-bandeira, 0 operario, a noviga, 0
pavéo real, a sede, um feriado no outro, tudo que em mim gritava e ainda grita.
Sai 0 ator de novelas, os avés, o arlequim, a selecdo de passistas. Sai o pai, a
Danda, os que me foram triados e agora me habitam. Sai um malmequer na ala
dos napoledes vencidos, uma bela entre abragos, meu amor aos inimigos. Me
rendi a vida e 0 pouco que me deu passa como um rio. Apesar dos pesares sou
eu a que escreve para salvar, talvez, outros afogados (Pereira, 2019, p. 105).

O poema em prosa de Edimilson de Almeida Pereira convoca a algumas
anotagdes. De saida, percebe-se que ele trabalha com uma forma hibrida na qual a frase
narrativa conserva certa continuidade sintatica, mas é atravessada por condensacao
imagética, ritmo interno, cortes associativos, enumeragédo visionaria e intensa liricidade.
Trata-se de um texto que conta uma experiéncia, mas que ndo se comporta como conto
ou depoimento linear, pois sua forgca estd no modo como a voz poemaética transforma
carcere, hospicio, trabalho domestico, exclusdo e escrita em matéria de denuncia poética.
Fernando Paixao, em Arte da pequena reflexdo: poema em prosa contemporaneo (2014),
ajuda a situar esse procedimento quando distingue poema em prosa de prosa poética.
Para ele, a diferenca estd no centro de gravidade da linguagem, pois, na prosa poética,
prevalece o impulso da prosa, ao passo que, no poema em prosa, a énfase recai sobre o
poema, ainda que sem a quebra versificada. O critico afirma também que o poema em
prosa é um género préprio, ligado a modernidade poética dos séculos XIX e XX, embora
marcado por uma definicdo dificil, justamente porque reline poesia e prosa em uma
mesma forma instavel (Paixao, 2014, p. 50). No texto de Edimilson, o primeiro elemento
incisivo é a unidade de situacdo, ainda que essa unidade se forme por fragmentos. A voz
que fala esta entre o carcere, o hospicio, a casa de familia, a entrada de servico, o quarto
precério, a cidade dividida e a memoria dos que a habitam, mas € atravessada por uma
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segunda voz, a do poeta. O poema ndo organiza esses espacos COmo Ssequéncia
narratologica, mas como circulos de confinamento. “Aqui onde ndo sou pessoa”, “Aqui
e 14, onde n3o sou considerada” e “reino dos bichos e animais ¢ o nome que assino”
compdem uma topografia da despossessdo, na qual o sujeito é deslocado da condicdo
social, do trabalho, do amor e até da sanidade socialmente reconhecida.

Esse procedimento se aproxima do que Suzanne Bernard, em Le poéme en prose:
de Baudelaire jusqu’a nos jours (1994) identifica como um dos tragos do poema em
prosa, isto €, a unidade organica. Bernard (1994, p. 60) entende 0 poema em prosa como
uma peca autbnoma, concentrada em poucos elementos, dotada de ritmo, agilidade de
imagens e forte condensacdo. A ela se somam a gratuidade, entendida como recusa da
progressao narrativa ordindria, e a brevidade, que produz intensidade por cortes, elipses
e sintese. No poema, essa unidade se da pelo eixo da voz feminina que escreve contra a
desumanizag¢do. Ela diz “me deram a loucura”, “me tiram a vontade”, “querem me tirar o
juizo”, mas a constru¢do verbal mostra justamente o contrario, pois a fala ¢ lucida,
organizada, acusatoria e capaz de converter a experiéncia de violéncia em pensamento.
H4, portanto, uma inversdo critica importante. A loucura atribuida a personagem nao é
tratada como incapacidade, mas como nome social imposto a uma subjetividade que
percebe demais, lembra demais e denuncia demais. Outro elemento forte é a estrutura
anaforica e circularmente melancoélica. O poema comega com “Me entreguei a vida e me
deram a loucura” e termina com “Me rendi a vida e o pouco que me deu passa como um
rio”. A variagdo entre “me entreguei” e “me rendi” cria um arco de desgaste, mas também
de sobrevivéncia. A vida aparece como forca ambivalente, porque oferece céarcere,
abandono e hospicio, mas também permite que a escrita surja como resto de salvacao. Por
isso, a frase final, “sou eu a que escreve para salvar, talvez, outros afogados”, faz da
escrita um gesto precario, mas eticamente necessario.

A musicalidade também € central, embora ndo dependa de verso. O ritmo nasce
das repeticBes, das retomadas sintaticas e das enumeracdes. No segundo paragrafo, a
sequéncia “Sai a porta-bandeira, 0 operario, a novica, o pavao real, a sede, um feriado no
outro” produz uma cadéncia quase processional, proxima de desfile, cortejo ou ala
carnavalesca. O verbo “sai”, repetido, faz emergir de dentro da voz um conjunto de
figuras sociais, afetivas, familiares e alegéricas. O poema em prosa, aqui, ndo renuncia

ao ritmo; ele o desloca para a respiracao da frase, para a acumulacéo das imagens e para
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0 retorno de estruturas verbais. Também se destaca a enumeragdo Visionaria,
procedimento que da ao texto uma qualidade imagética e alucinatoria. Porta-bandeira,
operario, novicga, pavao real, ator de novelas, avos, arlequim, passistas, pai, Danda,
malmequer, napoleGes vencidos e bela entre abragos ndo aparecem como personagens
desenvolvidos narrativamente, mas como figuras que irrompem da memdria e do delirio
lucido da voz. Elas formam uma espécie de arquivo interior, no qual a experiéncia
individual € atravessada por restos da cultura popular, do trabalho, da familia, da
religiosidade, do carnaval, da derrota histdrica e da fabulagdo. Nesse ponto, o poema de
Edimilson se aproxima de uma légica que Fernando Paixdo associa a0 poema em prosa
contemporaneo, a partir de topicos como metonimia, fragmento, narracéo, descrigédo e
ritmo, justamente para captar sua dinamica interna. A apresentacdo editorial da obra
observa que esses elementos permitem compreender como 0 poema em prosa opera por
zonas de condensacdo, e ndo pela narrativa extensa ou pela argumentacéo discursiva. A
narratividade interrompida € outro traco essencial. O texto conta uma trajetoria, mas essa
trajetdria é quebrada por imagens e por mudancas de registro. A voz passa da entrega a
vida ao cércere, do hospicio ao trabalho doméstico, da entrada de servico a janela, da
loucura atribuida a escrita que salva. H4 uma histdria possivel, talvez a de uma mulher
negra internada, explorada no servico doméstico e confinada pela violéncia institucional,
mas essa histdria nunca se fecha em enredo. Ela aparece como vestigio, confissao,

dendncia, memodria e canto.

A passagem “até perceber nas mucamas a gestagdo das domésticas” ¢ uma das
mais fortes do poema, porque condensa em uma Unica imagem a continuidade historica
entre escraviddo e trabalho doméstico precarizado. O poema em prosa, nesse €aso,
alcanca sua poténcia justamente pela condensacdo, pois uma formulacdo curta abre um
campo histérico amplo. A frase ndo explica sociologicamente a permanéncia da
exploracdo racial e de género, mas a faz aparecer como imagem histérica, na qual a
mucama nao pertence somente ao passado, ja que sua gestacdo produz a domestica como
figura moderna da subalternidade. H& ainda uma dimensdo de acusagao institucional. O
hospicio, os choques, os remédios, a auséncia, 0 desprezo e 0 sumico compdem um
sistema de silenciamento. O poema contrapde a isso 0 amor € a escrita. “Apesar do carcere

o amor se subleva” e “Contra eles o amor se enerva” indicam que o amor nao aparece
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como sentimentalidade pacificadora, mas como energia de resisténcia, quase uma forca
nervosa que impede a completa captura do sujeito. Por isso a escrita surge “nos restos,
nas grimpas”, isto ¢, nas sobras, nos fragmentos, nos lugares residuais em que a
linguagem ainda encontra uma via para ndo enlouquecer. Esse ponto se relaciona a ideia
de Tzvetan Todorov (1987, p. 66) segundo a qual o poema em prosa se funda na unido
dos contrarios, entre prosa e poesia, liberdade e rigor, impulso destrutivo e organizacdo
artistica. Paixdo observa que essa tensdo interna permite ao género apresentar fatos e
pensamentos de modo que a linguagem forme um campo proprio, carregado de imagens,
em vez de se limitar & representacdo realista. No caso de Edimilson, essa unido de
contrarios se manifesta no confronto entre testemunho e fabulacdo, lucidez e loucura,
confinamento e fluxo, ruina e salvacdo. O poema apresenta uma matéria historica
reconhecivel, mas a desloca por uma diccdo que mistura oralidade, lirismo, acusacao e
visdo. A frase “O nada, porém, me recupera” ¢ exemplar, porque transforma a
negatividade em fonte paradoxal de recomposicdo. Aquilo que socialmente seria
apagamento se converte, na linguagem poeética, em lugar de assinatura.

A assinatura “reino dos bichos e animais” também merece atencdo. Ela sugere
uma identidade rebaixada pelo olhar social, mas apropriada pela voz que escreve. Ao
assinar esse nome, a personagem aceita a zona em que foi lancada e a transforma em
territério verbal. A animalizacdo, que poderia ser insulto, passa a funcionar como
emblema de uma alteridade que desafia a razdo normativa dos “sadios”. O verso em prosa
“Apesar disso ser alucinacdo dos sadios” inverte os termos da normalidade, pois sugere
que a verdadeira alucinacédo talvez esteja do lado daqueles que chamam de loucura o
sofrimento produzido pela exclusdo. Por isso, 0 poema em prosa em Edimilson parece
operar como forma de escuta de uma voz historicamente impedida de se constituir como
sujeito pleno. A auséncia de versos ndo enfraquece a poeticidade; ao contrario, permite
uma respiracdo mais proxima da fala, da confissdo, do delirio e do testemunho. O texto
se beneficia da prosa porque precisa sustentar uma sequéncia de experiéncia, mas se
mantém poema porque cada frase se orienta pela intensidade, pela imagem e pelo ritmo.

A primeira licdo sobre a loucura é sobre sua rejeicdo, como discurso, dic¢éo,
presenca. Aprendemos com Foucault (1987) que a cultura ocidental, desde a
modernidade, secciona e exclui a loucura do espaco de convivio, porque sua esséncia € a

negacéo da razdo. Cala-se, uma vontade de poténcia de pensamento e linguagem que, ao

Revista Porto das Letras, Vol. 12, N° 2. 2026
Horizontes de pesquisa em Linguistica, Literatura e Educacéo



202

pretender dizer tudo, excluindo tudo o que é exterior. Da-se um limite da linguagem, uma
experiéncia-limite, como a chamou Blanchot (2007), referindo-se ao que antes Bataille
nomeou de “experiéncia interior”. A experiéncia-limite ¢ “a experiéncia daquilo que
existe fora de tudo, quando o tudo exclui todo exterior, daquilo que falta alcancar, quanto
tudo esté alcancado, e que falta conhecer, quanto tudo é conhecido: o proprio inacessivel,
o proprio desconhecido” (Blanchot, 2007, p. 187). Experiéncia que questiona 0s supostos
limites da linguagem, que tenciona “preparar, para além da cultura, uma relagdo com
aquilo que rejeita a cultura” (Blanchot, 2007, p. 174), tentativa de ler um “exterior de
escrita” (Blanchot, 2007, p. 174), de se aproximar de uma “fala dos confins” (Blanchot,
2007, p. 174). O primeiro verso desse denso poema sintetiza, a0 mesmo tempo que
antecipa, o conteudo de tragicidade do biografema: “Me entreguei a vida e me deram a
loucura”. Stela revela em sua diccdo uma capacidade de se organizar neste limite; “sua
palavra é capaz de se manter sem se sustentar, necessariamente, nos limites subjetivos,
gramaticais e 1ogicos”, como aponta Mosé (2001, p. 24). Nos versos “Apesar do cércere
0 amor se subleva, fala a minha cabeca que roda, se arruma. Aqui onde ndo sou pessoa
me tiram a vontade, ndo com remédios mas com a auséncia que a tudo povoa.”, a
narrativizacdo da experiéncia indicia uma ordena¢do movel de uma palavra deslocada da
interioridade. O eu lirico simula aqui uma operagao de “dobra” da linguagem, em uma
linguagem sintatica e semanticamente marcada por uma simplicidade formal e clareza do
que em Stela se constituia um discurso desconcertante (Mosé, 2001, p. 25). Em “Fui
vivente no outro lado da cidade, do alto das sandalias me pus a ordenar de sabado a sexta,
até perceber nas mucamas a gestacdo das domésticas. Estive no cinema uma ou duas
vezes.”, o eu poético metaforiza a visdo de Stela sobre o registro do espaco e de sua
condicéo, integrando-se a um discurso que, paradoxalmente, mostra-se em toda sua
lucidez.

O sentido de uma “verdade” que a loucura manifesta comparecem também em
“Estive no cinema uma ou duas vezes. Nos edificios onde me exauri noite e dia olhei o
melhor pela entrada de servico.” E em “Meu quarto, sendo quase uma da familia,
alcancava o céu no além-mar da janela. Apesar de isso ser alucinacdo dos sadios, me
deram albergue no hospicio.”, podemos constatar metaforas do olhar e da paisagem como
elemento de desterritorializacdo afetiva. Versos como “Aqui e 14, onde ndo sou

considerada, querem me tirar o juizo com choques, desprezo e sumigo.” indicam o trauma
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da exclusdo pela palavra. O eu poético parece pér a nu o rastro biografico — Stela, afirma
Mose (2001), tinha consciéncia de sua palavra, da interlocucao (ou falta dela), dos muros
que a isolavam da vida. “O nada, porém, me recupera: reino dos bichos e animais é 0
nome que assino.” — verso que reverbera intertextualmente o poema-fragmento Il, da
Parte IV:

Meu nome verdadeiro é caixdo enterro
Cemitério defunto cadéaver

Esqueleto humano asilo de velhos
Hospital de tudo quanto é doenca
Hospicio

Mundo dos bichos e dos animais

Os animais: dinossauro camelo onca
Tigre ledo dinossauro

Macacos girafas tartarugas

Reino dos bichos e dos animais é 0 meu nome
[...] (Patrocinio, 2001, p. 118).

O fragmento de Stela do Patrocinio pode ser lido como uma operacéo radical de
nomeagao, na qual o sujeito, atravessado pela experiéncia manicomial, ndo diz “eu sou”,
mas desloca o proprio nome para uma cadeia de restos, instituicbes, mortes e
animalidades. A fala comec¢a com uma afirmagao decisiva, “Meu nome verdadeiro ¢”, e,
em vez de oferecer um nome civil, oferece uma sequéncia de signos de apagamento:
“caixao enterro / Cemitério defunto cadaver / Esqueleto humano”. O nome proprio €
substituido por uma nomenclatura fanebre, como se a identidade, sob a clausura
psiquidtrica, so pudesse aparecer sob a forma de uma morte administrada. No imaginario
bestial de Stela, os animais e bichos conotam uma percepgdo do eu lirico sobre uma
dimensdo de linguagem que ultrapassa as divisas da racionalidade. Nessa dimensao
(“reino”) o eu lirico se funde, a tal ponto de criar uma relagdo subjetiva (“meu nome™),
posto que “falar sobre um animal ou assumir sua persona nao deixa de ser também um
gesto de espelhamento, de identificagdo com ele”, como afirma Maciel (2008, p. 219).
H4, portanto, no poema de Edimilson de Almeida, 0 mesmo pathos de animalidade que
habita na poesia de Stela; ambos encenam uma zoopoética - processos de metaforizacdo
em que a animalidade fornece contornos antropomorficos a subjetividade lirica (Maciel,
2008, p. 220). Neste caso, “cada animal — tomado em sua insubstituivel singularidade —
passa a ser visto como um sujeito dotado de inteligéncia, sensibilidade, competéncia e

saberes diferenciados sobreo mundo” (Maciel, 2008, p. 220). Derrida (2002) aponta para
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capacidade da poesia de “passar as fronteiras ou confins do humano” até chegar “ao
animal em si, a0 animal em mim e ao animal em falta de si mesmo” (p. 15), posto que “o
pensamento do animal [...] cabe a poesia” (p. 22). Relagdo de abertura, como propde
Agamben (2013), ao lembrar o entre o animal e 0 homem se coloca um “campo de tensdes
dialéticas sempre ja talhado por cortes que nele separam toda vez — pelo menos
virtualmente — a animalidade “antrop6fora” e a humanidade que nela se encarna” (p. 26).
Para o filosofo italiano, o sujeito pode ser humano apenas na medida em que “transcende
e transforma o animal antropéforo que o sustenta, somente porque, por meio da acdo
negadora, é capaz de domina-lo e, eventualmente, de destruir sua prépria animalidade
[...]” (p. 26), como nos versos “Apesar dos pesares sou eu a que escreve para salvar,
talvez, outros afogados.”

Animalidade e linguagem: o impossivel é parte da possibilidade de ser. O que em
aparéncia parecia exterior constitui parte da interioridade — da subjetividade, é sua prdpria
constituicdo. Nela, reside uma outra dimensao do animal — o siléncio. O siléncio esta no
interior da linguagem, ¢, no limite, é seu inapreensivel. O “falatorio de Stela” (Mo0sé,
2001, p.5) vem também dessa linguagem vazia do animal, sem possivel ocupacgéo.
Blanchot (2011) lembra que a linguagem tem inicio no vazio, posto que “nenhuma
plenitude, nenhuma certeza, fala; para quem se expressa falta algo essencial. A negacao
esta ligada a linguagem. No ponto de partida, eu ndo falo para dizer algo [...]” (p. 332).
A poesia de Stela evoca por Edimilson, reverbera “a impossibilidade ¢ a relagdo com o
Exterior e, visto que esta relacdo sem relacdo é a paixdo que ndo se deixa dominar,
transformando-se em paciéncia, a impossibilidade ¢ a propria paixdo do Exterior”
(Blanchot, 2011, p. 92). Nessa conversa entre poetas, entre poemas, a palavra afirma o
abismo existente entre ‘eu’ e ‘outrem’ e ela ultrapassa o intransponivel, mas sem aboli-lo
nem diminui-lo. [...] Minha relacdo com ele [Outrem] é uma relacdo de impossibilidade,
escapando ao poder. E a palavra ¢ esta relacdo onde aquele que eu ndo posso atingir se
apresenta em sua verdade inacessivel e estrangeira (Blanchot, 2011, p.114).

Também chama atencdo o modo como a fala opera por parataxe, isto é, pela
justaposicdo de palavras e imagens sem explicitacao I6gica entre elas. Nao ha conectivos
explicativos, ndo ha subordinagdo argumentativa, ndo ha narrativa continua. A forca esta
na montagem: caixao, enterro, cemitério, cadaver, asilo, hospital, hospicio, mundo dos

bichos. Esse encadeamento produz um pensamento por aproximacao, quase por choque
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semantico. A fala ndo explica a relacdo entre morte, instituicdo e animalidade; ela
simplesmente as coloca lado a lado, e essa justaposi¢ao ja constitui uma interpretacdo
brutal da experiéncia manicomial.

A conversa entre Stela e Edimilson lembra a questdo de Blanchot (2010a) sobre
“como enunciar a desigualdade [entre a poeta e o poeta] por meio do que tende a igualar
[a poesia]?” (p.115) Como se da a conversa? Quando o poeta fala com a poeta ele
reelabora a distancia — temporal, estética, de classe, de género, em suma, de condicdo
existencial, a fim de atingir a outridade por meio do espaco literario (Blanchot, 2011).
Ele, contudo, ndo se constitui sem o fantasma da loucura e sua demanda maior — a
auséncia de obra. Se a loucura é auséncia de obra (Blanchot, 2010a, p. 72), temos no
poema de Edimilson de Almeida Pereira a Unica saida contra a ociosidade que a loucura,
como demanda — e ndo apenas como metafora — produziria: o simulacro da alucinacao,
pelo enigma. Podemos, aqui, pensar o enigma a partir de Agamben (2016), como pathos,
posto que “o fato enigmatico se refere apenas a linguagem e a sua ambiguidade e ndo
aquilo que nessa linguagem é visado, e que, em si, ndo sé € absolutamente desprovido de
mistério [...]” (p. 105), que ambos os poemas sustentam em sua arquitetonica e dicGao.

Sob a dtica do Fora, o fragmento evidencia uma linguagem que ndo cabe na
gramatica da identidade civil. “Meu nome verdadeiro” ndo conduz ao nome de batismo,
mas a um conjunto de figuras que a sociedade costuma colocar fora da subjetividade
legitima: o morto, o doente, o velho asilado, o louco, o animal. O Fora, portanto, ndo esta
simplesmente fora da fala. Ele aparece dentro da propria linguagem, como aquilo que
rompe a equivaléncia entre nome e pessoa. O nome deixa de identificar e passa a
denunciar. Ha ainda um ponto ético importante. Ao tomar esse fragmento como discurso
da loucura, é preciso nao repetir o gesto manicomial que transforma a fala em sintoma. O
livro Reino dos bichos e dos animais € 0 meu nome foi publicado em 2001, organizado
por Viviane Mosé a partir das falas de Stela do Patrocinio, que circularam por registros
ligados a Coldnia Juliano Moreira. Isso significa que lidamos com uma fala transcrita,
editada e deslocada para o campo literario, o0 que exige atencdo ao modo como a voz de

Stela foi escutada, registrada e convertida em obra.

Consideracoes finais (ou, antes, a conversa deve reverberar por muito tempo)
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Prop0s-se, aqui, de forma sucinta, um comentario analitico-interpretativo dos
poemas “A mao de Carolina” e “Agonia e sorte de Stela do Patrocinio”, de Edimilson de
Almeida Pereira, com o intuito de evidenciar o lirismo subjacente a “conversa” do poeta
com Carolina Maria de Jesus e Stela do Patrocinio, no que pode ser tomado como “poema
biografico”, e o modo como esse didlogo intertextual se presentifica através da palavra
poetica e seu pathos. De duas imagens espectrais que rondam a obra dessas duas
escritoras negras — o lixo, como metéafora da marginalizagdo, e a loucura, como matiz
tragico, os eus liricos de Edimilson Pereira elaboram metéforas que suscitam e evocam
os rastros biogréaficos e os estilos das autoras.

Constata-se, pois, a imersao da poeticidade de Edimilson Pereira nesse auscultar
complexo de duas formas diferentes de linguagem, mas que, no limite, apontam para uma
possibilidade dialégica. Dai a metafora da conversa infinita. Conversa entre pares. Para,
ao final, como ensina Blanchot (2010b), criar uma espécie de hipdtese: “talvez seja a voz
de todos, a fala impessoal, errante, continua, simultanea, sucessiva, na qual cada um de
nos, [...] recorta ou projeta a parte que lhe toca [...]” (p. 73).

Ouca-se a conversa infinita entre Carolina, Stela, Edimilson.
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