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Resumo: Neste artigo tratamos das rela¢fes entre ficgdo e histdria, detendo-nos no problema da
histéria como mito ou tema romanesco. Retomando algumas discussdes tedricas sobre aquelas
relacBes, reconstituimos a teoria do romance histérico (BASTOS, 2007), do novo romance
historico latino-americano (AINSA, 1991) e da metaficco historiografica (HUTCHEON, 1991)
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conforme a teoria de uma ou outra vertente.
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As relacOes entre a literatura e a historia sdo hoje um dos temas mais recorrentes
nos estudos literarios. Neste artigo buscamos dar nossa contribuicdo para essa

discussdo, detendo-nos no problema da histéria como mito ou tema romanesco.

1. Histéria Como Assunto Romanesco
Para nossa percep¢do do mito como assunto, recorremos ao modo como o
concebeu o estagirita Aristoteles em sua Arte poética (1990). Comentando essa obra,
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Aristoteles permaneceu para a memoria dos pdsteros como o filésofo que
estabeleceu a passagem entre o sagrado e o profano: no seu entender, o mito
corresponde a “imitagdo de ag¢des” [...] Sinbnimo, pois, de fabula, enredo ou
estrutura narrativa, constitui “o elemento mais importante”, “o principio e como que
a alma” da tragédia. [...] em qualquer dos sentidos, o mito implica uma narrativa e,
ipso facto, o concurso da imaginacdo: criar um mito significa conceber, através das
forcas imaginativas, uma historia que reflete um modo ndo-l6gico de enfrentar o

mundo. (1998, p. 345, grifos no original).

Se, como afirma Moisés, para adentrar no universo da narrativa 0 mito ou
assunto implica sempre no “concurso da imaginag¢do”, entdo um dos primeiros
problemas a se considerar na relacdo entre historia e literatura € justamente a
possibilidade ou ndo de a histéria escapar dessa lei maior da criacdo literaria,
preservando, quando de sua apropriacdo pela ficcdo, seu status de discurso cientifico ou

verdadeiro.

A partir da segunda metade do século XX, é quase consenso generalizado que a
historia e a literatura tém algo em comum: ambas sdo constituidas de material
discursivo, permeado pela organizagdo subjetiva da realidade feita por cada falante,
0 que produz infinita proliferacdo de discursos.

Essa situagdo, entretanto, cria no homem contemporaneo, mais consciente do
processo, uma grande divida epistemoldgica: serd possivel conhecer ou representar
a histéria de maneira exata? Ou tudo ndo passa de uma questdo de ponto de vista?
Atualmente, muitas respostas sdo possiveis. (ESTEVES, 2010, p. 17).

E justamente a polémica em torno de quem tem a autoridade para estabelecer
parametros de interpretacdo da realidade que vem tornando urgente pensar as relagoes
entre a literatura e a historia nos Gltimos anos. Os antigos ndo conheceram essa
problematica e talvez por isso eles ndo tenham sentido tanta necessidade de distinguir o

mito da histéria.

A proposito do mito, o historiador Paul Veyne (1984) narra sua aceitacdo entre os
gregos, desde quando era tido como verdade incontestivel até 0 momento em que
passou a ser considerado algo “nem verdadeiro nem falso”. [...] De qualquer modo,
0s gregos antigos, incluindo Homero, nunca tiveram consciéncia tdo clara dos
limites entre mito e histéria, quanto a que temos hoje. Dai a completa
espontaneidade com que os poetas da Antiguidade lidaram com as duas matérias,
sem se colocarem o problema de uma parecer mais verdadeira que a outra.
(BASTOS, 2007, p. 17).

Quem tem a versdo oficial ou “exata” de um momento histérico, personalidade
ou evento? H& de fato cientificidade no discurso historiografico? Ele tem ou néo o

privilégio da “verdade” historica ou o discurso literario pode desfrutar do mesmo poder

Revista Porto das Letras, Vol. 02, N° 02. 2016
As Narrativas Contemporaneas



108

e eficacia? Sao questdes como essas que instalam as demandas maiores que ensejam a
reflexd@o sobre a relacdo desses dois campos da atividade humana que séo a literatura e a
historia. Segundo Alcmeno Bastos (2007, p. 40-1), “[a] ficcdo contemporénea tem
justamente explorado essa fenda entre o que hipoteticamente seria a verdade historica
incontestavel e o delirio fantasista do autor de ficgdo historica”. Mas voltemos a Poética

de Aristoteles. De acordo com Samarkandra Pimentel (2013, p. 2), para o pensador
grego

mimesis era imitacdo daquilo que julgamos ter acontecido, isto €, algo que pertencia
ao dominio da memoria histérica, ao passo que poiesis representava 0 campo das
possibilidades, que também inclui o real, mas o real tanto no sentido do que
aconteceu, como possibilidade, mas no sentido do realmente acontecido.

As distincdes entre as esferas que seriam ou ndo proprias de cada ciéncia (ou
arte, como diriam alguns, hoje em dia) inevitavelmente passaram a demandar, desde
Aristételes, uma diferenciacdo igualmente relevante sobre o papel do escritor diante de
cada uma dessas espécies de producdo: o que distinguiria o historiador do ficcionista?
Aristoteles ja dissera que o primeiro estava preso ao passado factual enquanto o
segundo estava livre diante de todas as possibilidades teméticas e temporais, devendo
apenas dominar as leis fundamentais da arte verbal de entdo, a saber: a verossimilhanca
e a necessidade. Concordando com Aristdteles, Kevin Vanhoozer (2005, p. 279)
reconhece que “o historiador esté interessado naquilo que realmente aconteceu e por que
aconteceu.” Mas Vanhoozer, um defensor da interpretagdo orientada para o autor,

acredita ainda que,

para responder a essas perguntas, é preciso conhecer alguma coisa sobre o agente e
alguma coisa sobre 0 mundo no qual deixou sua marca: a cultura, a situacdo politica,
a estrutura social, e assim por diante. A busca por “fatos brutos” ou conhecimento de
um ponto de vista neutro ndo é uma op¢do; o conhecimento histérico envolve
interpretagdo. (2015, p. 279).

Cai por terra, assim, mais uma distingdo entre a tarefa do historiador e a do
ficcionista, pois durante muito tempo se acreditou que era papel do historiador
reproduzir fielmente os dados do fato historico, cabendo ao artista da palavra o trabalho
de ampliar a dimenséo simbdlica desses eventos com a imaginacéao criadora. Mas somos
cada vez mais conscientes de que ambos, historiadores e ficcionistas, sdo intérpretes de

dados da realidade, que é, portanto, sempre fungéo de subjetividade.
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No entanto, se ndo € necessariamente a materia que distingue a ficcdo da
historia, resta determinar em que consistiria essa distingdo. Vanhoozer acredita que ndo
é 0 tema ou assunto que determinam se um texto sera lido como sendo histérico ou
ficcional, mas sim a comunicacéo, feita pelo autor ao seu leitor, via texto, no trabalho de

composicao e de fixacdo de significados:

Em certa medida, é claro, os géneros literarios sdo eles proprios ambiguos. No
entanto, aqui também ndo seria o caso de dizer que eles o sdo gracas a intengdo do
autor? A ficcdo, por exemplo, é fundamentalmente determinada pela consciéncia do
autor daquilo que ele esta fazendo. Searle mostra que ndo existe marcador textual
que identifique infalivelmente uma obra de ficcdo como ficcdo, em vez de historia.
O livro de Michael Crichton, O enigma de Andrdémeda, uma obra de ficcdo
cientifica, comeca com o aviso: “Esta ¢ uma historia verdadeira”. O unico fator que
torna uma narrativa ficgdo, e ndo historia, € 0 modo de atencéo do autor, que dita a
“direcdo de ajuste” entre as palavras ¢ o mundo (ou a suspensdo parcial da relagdo,
como ocorre na ficgdo) (2005, p. 315).

De fato, a propria histdria tem, atualmente e em comparacdo com o trabalho do
ficcionista, questionado seu status de cientificidade e objetividade para com os dados da
realidade. Essa solucdo, todavia, ndo deve nos impedir de conferir os argumentos
daqueles que consideram que a distin¢do entre a literatura e a historia ainda pode e deve
ser feita tendo como base as matérias de que tratam e 0s modos como as tratam. Freitas

(1986), por exemplo, tece consideragdes em torno dessas especificidades. Segundo ela,

ndo é ao conhecimento cientifico que visa a literatura; o objetivo do discurso
literrio é a producdo da realidade estética, mesmo se ele se refere a fatos
pertencentes a realidade pratica ou a cientifica. E realidade estética significa
problematizacdo da realidade objetiva, seja ela qual for; a literatura visaria entdo ndo
apenas a colocar a presenca das coisas, mas a interrogar essa presenca, a coloca-la
em questdo; e uma das qualidades do texto literario esta justamente na forca desse
questionamento. Como dizia o proprio Malraux, a matéria que o romancista é
obrigado a buscar no universo exterior serve-lhe apenas como um meio de criagdo
que vai nutrir seu poder de transfiguracdo do real e favorecer a criacdo de seu
universo particular. (1986, p. 42).

Haveria uma diferenca na postura da historia e da ficcdo diante da realidade e
que consistiria basicamente na transformacdo efetuada pela literatura ao lancar méo da
histéria como objeto de elaboragdo: “sua realidade objetiva deixa de ser um fim em si
mesma, para se tornar um meio de aceder a uma outra realidade”. (FREITAS, 1986, p.
43).
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Vé-se a complexidade que o tema envolve e devemos agora, portanto, ampliar
um pouco mais a maneira como avaliamos até aqui essas relacfes entre 0 poeta e 0

historiador.

2. Relacbes Entre o Poeta e 0 Historiador

Antes de tudo, cumpre distinguir as pessoas e fungdes institucionalizadas do
romancista e do historiador, para fazer essa avaliagdo. Assim, 0 que se pergunta aqui
ndo é qual a diferenca institucional ou efetiva entre um e outro, pois todos sabem que o
historiador trabalha com a historia, por assim dizer, profissionalmente, enquanto o
romancista ndo tem amparo institucional nem compromisso cientifico. Nao é disso que
se trata. Trata-se de perguntar como e porque uma obra pode funcionar — e efetivamente
funciona — como registro de um evento histérico ou como recriagéo livre de um dado da
realidade, pois é isso que determinara se seu autor funciona como ficcionista ou
historiador.

Quando Aristoteles citava o historiador que fazia historia em versos, para
distingui-lo do poeta, provavelmente ndo supunha ainda que um dia o inverso se daria
como maior énfase, ou seja, 0 poeta ou contador de histérias tomando a funcdo de
intérprete ou mediador do passado. A distincdo passou a ser fundamental a partir do
momento em que o romance, ou certa corrente da narrativa ficcional em prosa, assumiu

definitivamente a historia como tema:

As relagBes entre o poeta e o historiador, perceptiveis desde os tempos de
Aristételes, como ja dito, tornaram-se mais evidentes quando, por fim, surgiu o
romance histdrico, no inicio do século XIX. Como o romance histdrico ndo recorria
ao mito e seu corolario, o maravilhoso, no sentido estrito dos termos, e se apoiava na
documentacdo histérica, enfatizando, portanto, o dado de realidade, surgiram
inquietacBes sobre o peso que cada uma das suas duas matérias componentes — a
ficcional, inventada, e a de extragdo histérica, documentada — deveriam ter na
estruturacdo da narrativa. (BASTOS, 2007, p. 10-11, grifos no original).

Segundo Bastos, a resposta dividiu os tedricos em dois grupos. Os que
concebiam o papel do ficcionista como de um historiador menor, cabendo a este
preencher as lacunas deixadas pelos verdadeiros historiadores; ¢ os que “reivindicavam
liberdade ilimitada na manipulacdo do dado histdrico, sob o argumento de que se
tratava, em ultima instancia, de ficgdo, logo, invencéo, servindo a histdria apenas como

matéria-prima sobre a qual deveria exercitar-se a imaginacao do escritor”. (2007, p. 11).
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Aristoteles reconhecia maior papel ao poeta, aproximando-o do filésofo e
atribuindo-lhe o tratamento do universal. O tedrico grego reserva a esfera do particular
ou imediato para o historiador. Conforme Bastos (2007, p. 18), isso “constitui clara
refutacdo da tese platdnica de ndo ser o poeta mais que um imitador de simulacros, que
por isso mesmo esta muito distante da verdade”. No entanto, resta saber se com isso
Aristételes realmente resolveu o problema da fidelidade documental, isentando o poeta
dela, ou se apenas complexificou o problema, uma vez que, como o reconhece 0 proprio
Bastos, o privilégio conferido por Aristételes ao poeta “liberta-0 da subordinagéo estrita
ao veridico” (2007, p. 18). Em outras palavras, estamos como que diante de uma
contradigdo: o poeta é maior porque sua escrita encerra mais verdade filoséfica ou
simbdlica, no entanto, o historiador é menor porque precisa mais do veridico!

O préprio Bastos (2007, p. 41) reconhece a dificuldade, ao afirmar que “[0]
problema da diferenciacdo entre o poeta e o historiador, levantado pela primeira vez por
Aristételes na sua Arte poética, permanece irresolvido”. Na verdade, ao longo do tempo
foi desenvolvida uma nocdo de histéria que contorna o problema de Aristételes, uma
vez que, ainda conforme Bastos, ficcdo e historia viram suas diferencas diminuidas e
atualmente sdo encaradas como praticas discursivas que “permutam entre si diversos
processos discursivos e ainda pelas alteragfes qualitativas processadas no interior de
cada uma delas.” (2007, p. 41). Bastos destaca dois pontos em que essas alteracoes
modificaram as relacdes entre os dois campos da atividade humana, aproximando o

historiador do romancista:

O primeiro diz respeito a relativizacdo do conceito de verdade histérica, nascida,
sobretudo, da consciéncia cada vez maior de ser a escrita historica uma construcao
cultural, contaminada, dependente do peso a ser atribuido as fontes, e quase sempre
interessada numa versdo, em detrimento de outras. O segundo ponto tem a ver com o
alargamento do conceito de fato histérico, que agora ndo é mais apenas o fato
politico-econdmico, mas também o social, o cultural e até o mental. (2007, p. 41,
grifos no original).

Mas sera que isso significa que o historiador e o romancista ndo tém mais de fato
nenhuma distingdo entre si? Ou que chegamos, como disseram alguns, ao fim da
historia? Para avaliar essas questdes vamos nos voltar um pouco mais para o problema

do romance historico.
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3. Como Definir se um Romance é Historico ou N&o?

Em torno da ficcdo historica temos hoje pelo menos trés grandes linhas de
interpretacdo: a do romance histérico (ao qual se poderia talvez acrescentar o adjetivo
“tradicional”), a do novo romance historico latino-americano e a da metaficcdo
historiografica. Avaliemos sucintamente cada uma delas de maneira a compreender no
que se aproximam e tém de comum quanto a visao sobre a relacdo aqui estudada.

O romance hist6rico. Quanto ao romance histérico como um todo, Bastos afirma
que a classificacdo desse romance deve ser feita tendo como pardmetro os tracos
caracterizadores que o irmanariam a outros livros chamados de romances histéricos. O

trago principal a ser observado é que

a trajetoria das personagens principais se vincule de modo irrecorrivel ao destino da
comunidade histdrica de que fazem parte; ou que os fatos e as figuras histéricas
aludidas ndo cumpram funcdo apenas incidental na trama, mas sejam elementos
definidores da natureza dos eventos e da sorte das personagens, de procedéncia
histdrica ou ndo. (2007, p. 12, grifos no original).

Vimos atras que a matéria do historiador e do romancista podem ser a mesma,
cabendo a direcdo de ajuste feita pelo autor o direcionamento final do texto: se sera lido
como ficcdo ou histdria. No entanto, Bastos insiste em que a diferenca estaria ainda no
material usado e ndo no tratamento dado a este. Em outras palavras, Bastos acredita que
o0 que diferencia o romance historico das outras modalidades de romance é justamente a
matéria narrada. Para diferenciar esse objeto do material histérico bruto, digamos assim,

Bastos desenvolve o conceito de extracdo historica:

Dizemos da matéria narrada que ela deve ser de extracdo histérica e nao
simplesmente histérica, para, a0 mesmo tempo, assinalar sua procedéncia, seu lugar
de origem — a histéria —, e realcar o fato de que ela é submetida a um traslado
semiotico que provoca alteragfes qualitativas na sua substancia. (2007, p. 84).

Novo romance historico latino-americano. Para Fernando Ainsa, temos, desde
os anos 80, um renovado interesse pelo romance histérico na América Latina, com 0s
escritores voltando-se para nossa propria historia e “incorporando el imaginario
individual y colectivo del pasado a la ficcion.” (1991, p. 82). Essa incorporagdo teria
como resultado a préatica da releitura ou da desconstrucdo da histéria oficial.

Essa vertente, que Ainsa chama de “novo romance historico latinoamericano”,

se destacaria, por meio de algumas caracteristicas basicas, daquilo que nos
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acostumamos a conhecer como romance historico, desde entdo chamado de romance
historico classico ou tradicional. Essas caracteristicas sdo as seguintes:

1) Releitura da histéria, com dois desdobramentos: por um lado, alguns
autores buscam fazer uma espécie de historicismo critico (dar um sentido e coeréncia a
atualidade), por outro, ha obras que se voltam desinteressadamente ao passado, ou
melhor, fazem-no com interesse pela convivéncia comum dos homens.

2) Impugnac&o a historia oficial ou as versdes oficiais desta, em nome e em
busca da “verdadeira” historia; espécie de revisionismo da historia pela fic¢ao.

3) Ficcionalizacdo da histdria e da historicidade, com a criacdo literaria
fazendo frente aos documentos histdricos para colocar sob desconfianca a autoridade
desses documentos e, consequentemente, da histdria legitimada.

4) Eliminacdo da distancia épica bakhtiniana entre o contador da historia e
seu objeto, agora imbricados e nivelados hierarquicamente. O apelo a primeira pessoa, a
auséncia de pretensdo de autoridade e a selecdo de aspectos formais cotidianos, simples
e populares, tudo isso confere ao histérico uma nova abordagem, menos sacralizada e
muito mais proxima de um autoquestionamento do que de uma mera representacao.

5) Reescritura irdnica da histéria. Os fatos historicos deixam de ser
privilégio, pois, lado a lado com eles, passam a ser elencadas como material da ficgdo as
invencOes, as criacbes que parodiam, pasticham e reescrevem os sentidos e a situacao
historica daqueles fatos.

6) Anacronismos deliberados. Tempos e situacdes historicas concretas sao
sobrepostos, com antecipacdes e retomadas aparentemente aleatorias, insinuando ora o
eterno retorno, ora a irrepetibilidade do instante, ora a faléncia do conhecimento sobre o
passado.

7) Os documentos inventados pela ficcdo ombreiam com os efetivamente
herdados pela historiografia oficial. Assim, a ficcdo tanto pode fingir historiografia
como assumir que esta desconstruindo ficcionalmente a historia.

8) Diversidade das modalidades expressivas: metaficcdo historiografica
com disfarce realista; glosa dos textos auténticos; formas graves, rechedas de alusdes
eruditas, mas convivendo com o hiperbdlico e o grotesco.

9) Por meio da parodia, a historia é desacreditada ou tomada

excessivamente a sério.
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10) Valorizacdo da linguagem como meio de subversdo bem-humorada e
pastichante da historiografia oficial ou da ficcdo tradicional.

Ainda conforme Ainsa, a principal caracteristica do novo romance historico
latino-americano é “buscar entre las ruinas de una histéria desmantelada al individuo
perdido por detras de los acontecimientos, descubrir, ensalzar al ser humano en su
dimension mé&s auténtica, aunque parezca inventado, aunque em definitivo lo sea.”
(1991, p. 85).

Metaficcao historiografica. Segundo Linda Hutcheon (1991), o pds-modernismo
ndo é anistorico ou desistoricizado, como lhe acusam. O que essa poética faz é
questionar a nogdo de conhecimento historico moderna, realizando uma “reavaliagdo
critica da historia” (1991, p. 14). O tratamento da historia pela ficcdo poés-moderna é
chamado por Hutcheon de metaficgdo historiografica: “Com esse termo, refiro-me
aqueles romances famosos e populares que, a0 mesmo tempo, sdo intensamente auto-
reflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal, também se apropriam de
acontecimentos e personagens historicos” (1991, p. 21).

Segundo ela, o diferencial na abordagem da historia por esse tipo de romance é
justamente sua “autoconsciéncia tedrica sobre a historia ¢ a fic¢do como criagoes
humanas™. (1991, p. 22). Eis alguns aspectos gerais da relacdo ficcdo e historia na
metaficcdo historiografica, segundo Hutcheon (1991):

a) “questionamento da nogdo de consenso” (1991, p. 24);

b) “reconsideragdo da ideia de origem ou originalidade” (1991, p. 28);

) “reconhecimento ndo da verdade, mas das verdades — no plural —, verdades
que sao condicionadas social, ideoldgica e historicamente” (1991, p. 37);

d) modifica¢do de “todas as nogdes simples de realismo ou referéncia por meio
da confrontacao direta entre o discurso da arte e o discurso da historia” (1991, p. 39);

e) “historicamente consciente, hibrido e abrangente” (1991, p. 52);

f) “a curiosidade histdrica e social aparentemente inesgotavel e uma postura
proviséria e paradoxal (um pouco irbnica, embora com envolvimento) substituem a
postura profética e prescritiva dos grandes mestres do modernismo” (1991, p. 52);

g) “O dialogo entre o passado e o presente, entre o velho € 0o novo é o que
proporciona expressao formal a uma crenga na mudanga dentro da continuidade” (1991,

p. 54-5);
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h) “A obscuridade e o hermetismo do modernismo sdo abandonados em favor de
um envolvimento direto do espectador nos processos de significagdo por meio de
referencias sociais e historicas recontextualizadas™ (1991, p. 54-5);

i) Substitui¢do da historia monumental pela énfase no que ¢ “local, o limitado, o
provisorio” (1991, p. 67-8).

No entanto, 0 que mais chama a atencdo na proposta da metaficcdo
historiogréfica € justamente negar-se a apenas preencher a relacéo literatura e historia de

um novo conteddo programatico, uma matéria nova:

Né&o se fez com que a historia ficasse obsoleta; no entanto, ela estd sendo repensada
— como uma cria¢do humana. E, ao afirmar que a histdria ndo existe a ndo ser como
texto, 0 pdés-modernismo ndo nega, estupida e “euforicamente”, que o passado
existiu, mas apenas afirma que agora, para nds, seu acesso estd totalmente
condicionado pela textualidade. N&o podemos conhecer o passado, a ndo ser por
meio de seus textos: seus documentos, suas evidéncias, até seus relatos de
testemunhas oculares sao textos. (1991, p. 34).

Vemos, portanto, que, segundo Hutcheon, a proposta da metaficcdo
historiografica ndo é apenas tematica. E muito mais radical do que isso, pois ¢ a propria
nogdo de conhecimento historico via ficcdo que esta sendo abalada. Nao € apenas a
historiografia, como assunto, que toma o primeiro plano, mas a esse conteido, digamos
assim, junta-se uma proposta radical de repensar a escrita da histéria como simbolo do
eterno construto de que seriam feitas todas as instituicdes administrativas, politicas e

espirituais humanas:

0 que o pos-modernismo faz é contestar a prépria possibilidade de um dia
conseguirmos conhecer os “objetos fundamentais” do passado. Ele ensina e aplica
na pratica o reconhecimento do fato de que a ‘“realidade” social, historica e
existencial do passado é uma realidade discursiva quando é utilizada como o
referente da arte, e, assim sendo, a unica “historicidade auténtica” passa a ser aquela
que reconheceria abertamente sua prépria identidade discursiva e contingente.
(HUTCHEON, 1991, p. 45, grifos no original).

As proprias nogdes de uma esséncia da literatura como sendo relacionada a
representacdo do mundo s&o questionadas, como que por dentro dos romances. Assim,
ndo hd “nenhuma pretensdo de mimese simplista” (1991, p. 64). Se a historia ¢
reconsiderada, a literatura também tem sua “vantagem” ou privilégio simbolico

J4

igualmente questionado e “a ficcdo € apresentada como mais um entre os discursos
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pelos quais elaboramos nossas versdes da realidade, e tanto a elaboragdo como sua
necessidade sdo o que se enfatiza no romance p6s-modernista.” (1991, p. 64).

Tendo conferido as principais caracteristicas de cada uma das vertentes da ficcdo
historica, conforme apontam alguns dos seus principais teoricos, talvez ainda restem
duvidas quanto a natureza da relacdo entre literatura e historia. Seria, portanto,
importante que amplidssemos um pouco mais o problema, focando dessa vez na
relevancia que assume nessa discussdo o item personagem. Nessa relacdo
autor/personagem, acreditamos, € possivel perceber de que maneira se pode classificar
de historica uma obra que, ndo obstante se voltar para o dado factual, lanca méo dos
recursos proprios da literatura.

Cremos que concentrar-nos nesse ponto nos permite tanto responder se o0 seu
autor instaurado é um ficcionista ou historiador, quanto resolver se o texto em questdo

se filia a arte ou a ciéncia.

4. O Problema da Relagdo Autor vs. Personagem no Romance de Extracéo
Historica

Como vimos anteriormente, o0 romance contemporaneo tem, no dizer de
Alcmeno Bastos (2007, p. 41), “explorado essa fenda entre o que hipoteticamente seria
a verdade historica incontestavel e o delirio fantasista do autor de ficcdo historica”.
Vimos ainda que, conforme Vanhoozer (2005, p. 315), é a direcdo de ajuste dada pelo
autor ao seu texto que determinara se este sera lido como histéria ou ficcdo. O mesmo
Vanhoozer aponta ainda que tanto o historiador quanto o romancista séo intérpretes dos
dados da realidade, cabendo a eles uma especial atencdo para com 0s agentes dessa
realidade, seja ela factual ou simbdlica. Isso porque, para interpretar a realidade, “é
preciso conhecer alguma coisa sobre o agente e alguma coisa sobre 0 mundo no qual
deixou sua marca: a cultura, a situagdo politica, a estrutura social” (VANHOOZER,
2005, p. 279).

A ficgdo historica pressupde, portanto, o conhecimento da histéria, do dado
histérico por parte do romancista, que elaborara sua arte sobre esse dado, fazendo da
historia factual seu ponto de partida. Isso nos colocaria do lado daqueles que, segundo a
divisdo didatica estabelecida por Bastos (2007), acreditavam que a historia deve ser
vista “apenas como matéria-prima sobre a qual deveria exercitar-se a imaginagdo do
escritor”. (2007, p. 11).
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No entanto, para escapar ao uso fragmentario e aleatério da realidade, limitacéo
atribuida tradicionalmente ao historiador, o romancista precisaria da selecdo das fontes,
escolhendo entre o material vério é bruto da realidade aquilo que, mediante sua
apropriacdo ficcional, tornara sua matéria representativa e universalmente valida. N&do
obstante, vimos que o romance contemporaneo tem escolhido na propria histéria suas
fontes e inclusive feito da historia sua matéria primeira. Seja 0 romance histdrico
classico ou tradicional, seja 0 novo romance histdrico latino-americano ou a metaficgdo
historiografica, todas essas linhas se apropriam da histéria como mito ou assunto
romanesco.

Todavia, apesar das diferentes concepcdes de histdria de cada uma dessas linhas,
um trago permanece recorrente, nos fazendo concluir que se trata de algo relacionado a
prépria natureza da representacdo. Esse traco € a importancia que a personagem assume
na fixacdo da historicidade da matéria. Relembramos a opinido de Bastos, para quem,
no romance historico ha a exigéncia de que “os fatos e as figuras historicas aludidas ndo
cumpram fungdo apenas incidental na trama, mas sejam elementos definidores da
natureza dos eventos e da sorte das personagens, de procedéncia historica ou ndo”.
(2007, p. 12).

Ainda conforme Bastos, a extracdo historica é a maneira pela qual o material
imediato da realidade ¢ apropriado pela criagdo literaria, que submete essa realidade “a
um traslado semidtico que provoca alteragdes qualitativas na sua substancia” (2007, p.
84). Seria, portanto, oportuno percebermos como a personagem de extracdo historica
explicita a relagdo entre o material da realidade empirica e o acabamento ficcional dado
pelo romance.

Ainsa (1991) apontou nas caracteristicas do novo romance histérico a
eliminacdo da distancia épica entre o contador da histéria e seu objeto. Segundo ele, o
apelo a primeira pessoa e a auséncia de pretensdo de autoridade s&o, juntamente com a
selecdo de aspectos formais cotidianos, simples e populares, uma abordagem muito
mais proxima de um autoquestionamento do que de uma mera representacdo. Eis uma
razdo para a frequéncia com que 0s romancistas tém se voltado para as pseudo-
autobiografias de figuras historicas e tém dado preferéncia a essas figuras na escolha de
seus protagonistas.

Segundo Hutcheon (1991), a metaficcdo historiografica € composta por aqueles

romances que sdo “intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal,
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também se apropriam de acontecimentos e personagens historicos”. (1991, p. 21). A
proposta segundo a qual “Nao podemos conhecer o passado, a ndo ser por meio de seus
textos [uma vez que]: seus documentos, suas evidéncias, até seus relatos de testemunhas
oculares séo textos (1991, p. 34)” implica nas pseudo-autobiografias e nas narrativas em
primeira pessoa, em que uma personagem de extracdo historica ndo apenas textualiza
um passado significativo, mas também um ao qual ela passa a conferir significado.

Bastos acredita que a forma de tratamento da personagem é fundamental para
garantir o efeito de significacdo historica do romance: “A personagem de extragdo
historica que se ergue entdo no corpo do romance historico, porém, confirmara a visao
que dela ja tinha o leitor antes da primeira linha ou a desmentira, no todo ou em parte”
(2007, p. 85).

Tendo em perspectiva o chamado romance historico tradicional, Bastos afirma
que “o acontecimento sO ¢ verdadeiramente historico quando reverbera para além da
trajetoria individual e/ou familiar da personagem” (2007, p. 86). Segundo ele, “deve
haver intima solidariedade entre o destino do protagonista (ou do grupo de personagens
principais) e o da comunidade de que ele faz parte, com todas as amplificacbes e
ramificacGes possiveis”. (2007, p. 86). Para que isso se efetive, 0 romancista precisa
saber lidar com aquilo que Bastos chama de a marca registrada da personagem, ou seja,
com “o designativo proprio com que deu entrada nos registros documentais”. (2007, p.
87).

A marca registrada da personagem é estabelecida, portanto, na relacdo entre o
tratamento dado pelo autor e a inscricdo textual que ele faz da provavel participacdo do
leitor: “A presenca identificadora da marca registrada suscita, é claro, a questdo do
repertorio de informagdes de que deve dispor o leitor”. (BASTOS, 2007, p. 89).

Tratando de A mulher do tenente francés, que Linda Hutcheon (1991) elenca no
rol de metafic¢des historiograficas, Gregorio Dantas afirma que “John Fowles escreveu
0 que muitos chamariam de romance histérico”. Dantas (2013, p. 1) acredita que,
embora ndo exista nesse romance a representagdo direta de “nenhum grande
acontecimento historico [...] hd um recorte histérico preciso, de um momento de
transformac&o social determinante na vida intima dos personagens, e do qual estes, por

sua vez, se tornam representativos”.
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5. A Personagem de Extracédo Historica em O Chalaca

Para avaliar a relacdo apontada entre a representacdo ficcional da historia e o
papel de uma personagem de extracdo historica, vamos conferir rapidamente alguns
aspectos do trabalho do autor no romance Galantes memorias e admiraveis aventuras
do virtuoso Conselheiro Gomes, o Chalaca (1994), de José Roberto Torero.

Segundo Stanis David Lacowicz (2012, p. 11), “O romance de Torero reescreve
situacBes do Primeiro Império brasileiro e se constroi deslocando a perspectiva para
Francisco Gomes da Silva, o Chalaca, amigo de D. Pedro I, seu secretario particular e
de alcova”. Lacowicz percebe na escolha dessa personagem uma tipica estratégia de
desconstrucéo da historiografia oficial levada a termo pela metaficgdo historiografica,
uma vez que este romance “‘finge’ ser os verdadeiros diario e autobiografia de
Francisco Gomes, utilizando-se do recurso e também mito literario do ‘manuscrito
perdido’, para justificar uma versdo apdcrifa dos textos”. (2012, p. 11). Além dessa
primeira caracteristica, que € a revisdo da versdo historiografica oficial sobre o
conselheiro Gomes, o romance Chalaga faz ainda uso de um grande expediente da
metaficcdo historiografica, que é justamente o fato de essa nova versdo sobre a
personagem ser apresentada por ela mesma, por meio da escrita supostamente
autobiografica: “Para fomentar essa mistificacdo, o romance estabelece uma relacdo
intertextual com o romance picaresco tradicional, engendrando uma série de motivos
estruturais e organizacdo textual que parodiam o relato autobiografico do picaro”.
(2012, p. 11).

Esse seria 0 grande distintivo da metaficcdo historiografica em relacdo as demais
modalidades de ficcdo histérica contemporaneas: ndo se trata apenas de questionar uma
dada visao historica sobre uma determinada figura, mas de dar voz ao ex-céntrico e
representar, por meio da focalizacdo de sua prépria escrita, a reescritura parddica da

historia oficial.

Uma das formas que toma essa énfase € o destaque dado aos contextos em que a
ficcdo estd sendo produzida — tanto pelo autor como pelo leitor. Em outras palavras,
a questdo da historia e da intertextualidade irbnica exigem uma consideragdo de toda
a situacdo “enunciativa” ou discursiva da ficgdo. O pds-modernismo ndo se limita a
deslocar a énfase do produtor, ou do texto, para o receptor [...] ele recontextualiza
tanto os processos de producdo e recep¢do como o proprio texto dentro de toda uma
situacdo de comunicagdo que inclui os contextos social, ideoldgico, historico e
estético nos quais esses processos e esse produto existem. (HUTCHEON, 1991, p.
64).

Revista Porto das Letras, Vol. 02, N° 02. 2016
As Narrativas Contemporaneas



120

Voltando a nogcdo de marca registrada, estabelecida por Bastos (2007),
lembramos que ele a relaciona com o trabalho do autor a partir de uma expectativa de
colaboragdo do leitor, o qual “reconhece naturalmente como histérico o elemento a que
ja foi apresentado, e o grau de familiaridade varia de uma marca registrada para outra
de acordo com a riqueza maior ou menor do seu repertorio de informacgdes” (2007, p.
89). Vejamos como o0 autor constrdi entdo essa expectativa em O chalaga, ao recorrer ao
Conselheiro Gomes como protagonista.

Em termos de historicidade, por exemplo, da figura notavel, familiar de Joaquim da
Silva Xavier — o Tiradentes —, & de Francisco Gomes da Silva — o Chalaga,
conselheiro do Império e um dos mais importantes auxiliares de Dom Pedro | — e
suas respectivas marcas, vai distancia proporcional ao que o leitor brasileiro
razoavelmente informado sobre a historia do pais sabe sobre um e outro. No caso de
um leitor estrangeiro (ou mesmo brasileiro, mas desinformado), a diferenga sera
muito maior, e talvez 0 Chalaca Ihe pareca mesmo uma personagem inteiramente
inventada. (BASTOS, 2007, p. 89).

No caso do autor instaurado nesse romance, a estratégia consiste justamente na
ja citada saida da escrita pseudo-autobiogréafica, pois a alusdo ao modelo da confissao
faz uso do pressuposto da fidelidade e desconcerta a versdo oficial sobre essa
personagem, que parodia a propria forma como sua imagem foi construida oficialmente.
Confirma-se pois 0 que Hutcheon afirma sobre a par6dia como instrumento de reescrita
ficcional da histéria, uma vez que essa estratégia “parece oferecer, em relacdo ao
presente e ao passado, uma perspectiva que permite ao artista falar para um discurso a
partir de dentro desse discurso, mas sem ser totalmente recuperado por ele” (1991, p.

<

58). Para Hutcheon, a parddia pode, assim, ser espaco da escrita do “‘ex-céntrico’,
daqueles que sao marginalizados por uma ideologia dominante”. (1991, p. 58).

A escrita incoerente do Conselheiro Gomes, suas contradi¢des e cinismos ficam
bem resolvidos na trama, ndo apenas porque historicamente lhe foi atribuida como
marca registrada essas diatribes, mas justamente como forma de repensa-las, uma vez
que “O pos-modernismo explora, mas tambem ataca, elementos béasicos de nossa

tradicdo humanista, tais como o sujeito coerente e o referente historico acessivel”

(HUTCHEON, 1991, p. 71).

Conclus6es
Pelo que vimos, a ficcdo histérica contemporénea pode ser interpretada por

diferentes matizes, mas tem como marca recorrente uma constante inquietacdo quanto
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as possibilidades de questionamento da historia pela literatura. Como afirma Antonio
Esteves (2010, p. 68), “o romance historico contemporaneo, seja brasileiro, seja
hispano-americano ou universal, adota uma atitude critica ante a historia: ele
reinterpreta o fato historico, usando para isso de todas as técnicas que o género narrativo
dispde”.

Colocar lado a lado personagens historicas e ndo histéricas, como lembra
Esteves, € uma dessas saidas. O fundamental, no entanto, € compreendermos que,
principalmente no que se refere aquilo que Hutcheon (1991) chamou de metaficcdo
historiografica, a escolha de figuras tidas como histéricas ou de extracdo historica
(BASTOS, 2007) e feita pelo autor instaurado no texto como uma forma de instigar o
leitor a um maior envolvimento com a reescrita de si realizada pelo protagonista.

O Chalaca (1994), de José Roberto Torero, utiliza de estratégias parddicas para
mover-nos na dire¢do desse ex-céntrico que tornou-se Francisco Gomes: vilipendiado
pela historiografia oficial, sua pseudo-autobiografia ironiza a propria imagem satirica e
bufona que dele fizeram. Sua escrita problematiza a propria escrita da historia e as

possibilidades desta de dizer a verdade.
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