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O PODER E A BRUXA EM A4 HORA DAS BRUXAS DE ANNE RICE!

THE POWER AND THE WITCH IN THE WITCHING HOUR BY ANNE RICE

Ayda Elizabeth Blanco Estupifian?

Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de Colombia

Resumo: O artigo analisa a figura da bruxa no romance 4 Hora das Bruxas (1990), de
Anne Rice, a partir de uma perspectiva feminista, com foco no conceito de poder.
Explora-se como a bruxa, tradicionalmente associada a transgressao, reflete as relacoes
de poder entre homens e mulheres dentro de uma sociedade patriarcal. Baseando-se nos
postulados do feminismo da segunda onda, o estudo destaca a opressao historica das
mulheres e sua exclusdo do exercicio do poder. Conclui-se que, apesar das bruxas de Rice
parecerem figuras femininas fortes e independentes, na narrativa enfatiza-se sua
vulnerabilidade e dependéncia, questionando sua validade como simbolo feminista.
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Abstract: The article analyzes the figure of the witch in the novel The Witching Hour
(1990) by Anne Rice from a feminist perspective, focusing on the concept of power. It
explores how the witch, traditionally associated with transgression, reflects power
relations between men and women within a patriarchal society. Based on the principles
of second-wave feminism, the study highlights the historical oppression of women and
their exclusion from the exercise of power. It concludes that, although Rice's witches
appear to be strong and independent female figures, the narrative emphasizes their
vulnerability and dependence, questioning their validity as a feminist symbol.
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Introducio

Anne O’Brien Rice (Nova Orleans, 1941) discute diversos assuntos de fundo

religioso, moral, historico e cultural em suas narrativas. Sua escrita relé personagens

' O artigo apresenta um recorte dos resultados centrais da tese doutoral Poder e sexualidade: a mulher
bruxa na narrativa de Anne Rice (2020), defendida na Faculdade de Letras (FALE) da Universidade Federal
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sobrenaturais, como vampiros, bruxas e miimias, nos quais primam o carater humano e a
constante interrogacdo acerca do sentido da existéncia e do valor do livre-arbitrio.
Também se destaca a abordagem de temas e contextos ligados a tradigdo gotica sulista
estadunidense (Hoppenstand; Browne, 1996, p. 3), dentre os quais podemos citar a
decadéncia e a violéncia. No presente artigo apresenta-se a andlise do romance 4 hora
das bruxas (1990) a luz de postulados feministas relacionados com o conceito de poder.
A analise proposta mostra a bruxa como figura arquetipica que, vinculada a transgressao,
encena vinculos sociais estabelecidos entre homens e mulheres que se fundam sob a
dominadora légica patriarcal e sob ideias negativas acerca do feminino. A andlise
desenvolvida focaliza as formas pelas quais Rice discute, por meio da bruxa, tematicas
comuns entre a interpretagdao feminista da personagem e a teoria sobre poder gerada na

segunda onda do feminismo.

1. O poder: percepcoes feministas

Em A hora das bruxas, Rice explora as relagdes de poder e elabora um discurso
relacionado com a redefini¢do, validacdo ou afirmacdo dos papéis de género, que, na
narrativa, estdo determinados e condicionados pelas instdncias de poder da ordem
patriarcal, na qual se sublinha a submissdo ¢ dominagao do homem sobre a mulher e na
qual o masculino costuma vencer e o feminino perder. Um dado a ressaltar é que a data
de publicagdo de A hora das bruxas nos anos noventa coincide com o auge da reedi¢cdo
de livros considerados a base da militdncia politica feminista da segunda onda contra as
formas de opressdo do patriarcado’, os quais influenciaram amplamente a cultura pop nos
Estados Unidos e deram espago a apropriacdo da bruxa como simbolo de grupos de
diversas indoles nos que as mulheres comegaram a se autodefinirem como bruxas.

Um dos debates centrais na segunda onda da teoria feminista centrou-se nos
modos pelos quais as mulheres poderiam adquirir € usar o poder que lhes tinha sido
negado historicamente pela sociedade patriarcal. Esse topico influenciou a caracterizagdo
e a interpretacdo que essas feministas fazem da bruxa; assim, o poder equivale a bem,

habilidade ou conhecimento. Assim, Rice entra na discussao feminista da época por meio

3 Russel e Alexander (2007, p. 227) ressaltam que, em meados da década de 1990, nos Estados Unidos, se
apresentou uma ampla difusdo da personagem da bruxa gracas aos meios de comunicacdo, pois estes
expuseram uma “imagem e um conceito da bruxaria moderna diretamente na cultura popular”, que ainda
hoje ¢ facilmente identificdvel nas expressdes culturais pop.
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da sua narrativa ao empregar a bruxa como personagem principal para discutir o conceito
do poder.

Nos debates feministas, foi a partir da década de 1980 que o tema do poder se
tornou mais relevante, embora ja tivesse sido discutido como conceito diretamente ligado
a luta pela equidade e igualdade de direitos proclamada pela primeira onda. Em “Ideas de
poder en la teoria feminista”, Maria de la Fuente (2015, p. 173) aponta que a segunda
onda do feminismo voltou suas analises tedricas para a dinamica da opressao-libertacao,
na qual o poder ¢ o centro da légica das relagdes sociais. O conceito do poder ¢
fundamental na teoria feminista, uma vez que a proibi¢do e submissdo da mulher
infligidas pelo patriarcado marginalizaram a mulher do exercicio de diferentes tipos de
poder, porque nele prima a dominacdo, a “autoridade masculina, a desigualdade e a
discriminacao” (Paradiso, 2011, p. 191). Embora a discussdo do poder ndo tenha se
limitado a relagdo dominador/dominada, segundo De la Fuente (2015, p. 173), ela se
enquadra na “légica da opressdo e da liberacdao” sublinhada nos debates da segunda onda
do feminismo.

Na teoria feminista, o tema do poder ¢ analisado a partir do fato de que, na
sociedade patriarcal, a mulher ¢ dominada e oprimida, pois esse “sistema de controle que
rege a sociedade desde os primoérdios da civilizagdo humana” (Paradiso, 2011, p. 191)
impedira-lhe explorar um discurso proprio e elaborar um reconhecimento profundo da
sua habilidade de poder como posicionamento politico e social porque essa condiciona-
se a certos mecanismos de poder dos quais foi excluida e nos que precisa entrar para
comegcar exercer um papel diferente ao estabelecido pelas normas de género.

Para as feministas radicais, o poder envolve explicitamente a ideia de dominacgao,
enquanto exercido por sujeitos sociais mais fortes para se impor sobre outros mais fracos
— no caso especifico, homens sobre mulheres —, o que gera relacdes baseadas na
violéncia e na coer¢do e monopoliza um unico discurso como normatividade (Clegg;
Haugaard, 2009, p. 2, 3). A dominag¢do de um individuo ou grupo impede que se
desenvolvam sua “capacidade de liberdade e transcendéncia (Allen, 2009, p. 293, 296)
que possibilita a constru¢do de novas formas de convivéncia na sociedade, tal como
acontece no patriarcado, de onde se derivam mais modos de opressdo que estigmatizam
aqueles que fogem da norma.

O problema da definicdo de poder como dominagao proposta pelas feministas

radicais € que sobrevaloriza a posicdo das mulheres como subjugadas pelo sistema
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patriarcal, ignorando que elas também podem se tornar agentes vitimizadores e definindo-
as s6 como “vitimas carentes de poder” (Castellanos, 2011, p. 39) sem agenciamento
algum, concep¢ao que as apaga como sujeitos. Segundo Gerhard Gohler (2009, p. 27),
“as experiéncias de poder sdo particularmente complexas”, o que impossibilita a
delimitacdo especifica e imodificavel de um sujeito dominado e um dominador, pois as
relagdes de poder que os unem sao sempre instaveis ¢ dependem do contexto social,
cultural e histérico no qual agem.

No ambito politico, Hanna Piktin (1972, p. 276) entende o poder como “uma
capacidade, uma poténcia, uma habilidade”, defini¢cdo que implica compreender como ele
¢ exercido, em quais contextos € como se relacionam os agentes da interacdo. Assim, o
poder pode significar a imposicao de intengdes e propodsitos de umas pessoas sobre outras
(poder sobre) nas relagdes sociais €, a0 mesmo tempo, pode ser definido como uma
habilidade pessoal e independente para realizar uma agao sem envolvimento ou influéncia
de outros (poder para). Essa distingao permite identificar o poder como determinante das
normas de uma sociedade, fora das quais ele “produz um resultado negativo para aqueles
sujeitados” (Gohler, 2009, p. 28) porque constrange sua capacidade de atuagao.

Segundo Amy Allen (2009, p. 293), enquanto as feministas discutiam o problema
do poder como “dominacdo, opressdo e subordinagdo”, estavam construindo
implicitamente o conceito de poder como uma forga exercida sobre outros (poder sobre)
e, ao criticar ¢ denunciar as dindmicas opressivas do patriarcado, redefiniram o poder
como um tipo de transformagdo ou empoderamento (poder para ou poder com), cujos
escopos e variagdes dependiam das relagdes de género. Entretanto, ¢ impossivel dar uma
unica defini¢ao feminista do poder, porque o feminismo foi trabalhado ndo como um
conceito isolado, mas ligado as discussdes acerca de outros temas, tais como “‘a
pornografia, a maternidade, o casamento, o assédio sexual, o cuidado e a igualdade”
(Allen, 1998, p. 21), nos quais a interagdo entre homens e mulheres aparece determinada
por quem exerce ou tem mais poder.

Em “Rethinking power”, Amy Allen (1998) afirma que, na teoria feminista, ¢
possivel identificar dois modos ou categorias principais de poder: como dominagdo e
como empoderamento. O poder como dominagao, ou “poder sobre”, significa limitar as
opcdes e o espago do outro com a criacao de certos mecanismos de controle e adequagao
a uma norma geral. E, no empoderamento, ou “poder para”, ¢ possivel evidenciar uma

possibilidade de pratica, de exercicio, de tomada do poder, unida a liberdade para decidir
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e atuar. Allen (1998, p. 21) defende que esses dois conceitos de poder precisam ser
repensados e ampliados pelo feminismo com o proposito de ter em conta as “diversas
experiéncias das mulheres com o poder” para analisad-las a partir de uma 6tica mais
abrangente.

Para a teoria feminista produzida a partir de 1970, um dos estudos mais relevantes
sobre a condi¢cdo da mulher na sociedade e na cultura € O segundo sexo (1949), de Simone
de Beauvoir, que apresenta o conceito de poder como dominacao de um ponto de vista
fenomenoldgico. Beauvoir (2009, p. 20) analisa os aspectos sociais, historicos,
bioldgicos, antropoldgicos e econdmicos que tém sido usados para posicionar as mulheres
no lugar do “inessencial”, enquanto os homens t€ém se assumido como sujeitos do
“Absoluto”, do transcendente, o que tem transformado as mulheres em um grupo
oprimido pelo patriarcado e limitado em seu poder.

De acordo com Jo-Ann Pilardi (2010, p. 30), a tese central de Beauvoir postula
que o patriarcado tem condenado as mulheres a imanéncia, negando-lhes a possibilidade
de serem tratadas como sujeitos transcendentes, isto ¢, ser consideradas como objetos. Na
cultura patriarcal, a imanéncia ¢ considerada uma qualidade natural equiparavel com os
aspectos biolodgicos, expressa especialmente na maternidade, e diferencavel da
supremacia masculina na qual se atribui um maior valor a sexualidade e a liberdade
sexual. Assim, o papel e as acdes das mulheres na sociedade estao limitados pela sua
capacidade de gestacdo e “pratica da maternidade” (Pilardi, 2010, p. 35), enquanto os
homens podem se construir como sujeitos ao desempenharem diversos papéis sociais € ao
terem maior liberdade tanto sexual quanto econdmica.

Para Beauvoir (2009, p. 24), os homens e as mulheres nunca t€ém partilhado
relagdes de poder iguais na sociedade porque, para os vardes, elas tém sido as suas
escravas, ou quando menos, suas vassalas, justificando-se por meio da diferenciagdo
bioldgica. A mulher também se encontra em uma posicao de prejuizo nos dmbitos politico
e laboral porque seus direitos s6 sdo “abstratamente reconhecidos”, ela ndo estd em
igualdade de condigdes e o seu poder ¢ limitado a ndo possuir salarios justos, ter menores
possibilidades de sucesso e ocupar lugares menos importantes do que os homens. A
realidade feminina na sociedade ¢, entdo, a de um Outro, diferenciado e dominado.

Com base nas ideias expostas pela filésofa francesa, as feministas radicais
entenderam o poder como uma relagdo de dominagdo dos homens sobre as mulheres,

similar aquela entre mestre e escravo (Allen, 2016), sendo a diferenciagao sexual o fator
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determinante da mulher ser dominada e oprimida. Apesar de o conceito de poder como
dominagao excluir as mulheres como possiveis agentes de violéncia e opressao, na teoria
feminista produzida entre os anos 1970 e 1990 foi um dos mais discutidos e defendidos,
partindo-se do pressuposto de que, na sociedade patriarcal, ser ““o masculino significa ser
livre, enquanto ser o feminino ¢ ser sujeitado” (Allen, 1998, p. 23) e, por conseguinte,
carente de poder.

Por outra parte, Iris Marion Young define o poder como uma rela¢do injusta,
ilegitima e opressiva entre homens e mulheres, na qual o corpo feminino ¢ objetivado e
oprimido. Em “Five faces of oppression”, Young (1988, p. 271) estabelece que o poder
funciona como dominagdo ao limitar a ‘“habilidade para desenvolver e exercer
capacidades e expressar necessidades, pensamentos e sentimentos” de uma pessoa ou
grupo especifico. Assim, as mulheres, por serem mulheres, estdo oprimidas pelas
ideologias e normas patriarcais. A caréncia de poder ¢, para Young, uma das formas de
opressao social, ao lado de exploragdo, marginalizagdo, imperialismo cultural e violéncia,
condig¢des de injustica partilhadas por qualquer grupo que seja socialmente caracterizado
como inferior em comparagao ao executor da supremacia ou dominancia.

O poder como dominagdo gera “desvantagens e injusticas” (Young, 1988, p. 271)
para as mulheres porque elas estdo limitadas e diminuidas pelas praticas, normas, habitos
e simbolos aceitos como certos na sociedade, como no caso da desigualdade na
distribuicdo das tarefas domésticas e no ambito laboral. Desta forma, a mulher tem estado
sob o controle do homem porque assim tem sido determinado pelas regras sociais com o
pretexto de garantir a sobrevivéncia de instituicdes como o casamento e a familia.
Segundo Young (1988, p. 278), para as feministas ¢ facil identificar a opressdao das
mulheres como se dando por meio de uma “‘sistematica e ndo reciproca transferéncia de
poderes”, em que os homens as excluem dos ambitos de privilégio e se beneficiam do
trabalho realizado por elas, tal como acontece com o cuidado de casa e dos filhos.

Como resultado das relagdes de poder ndo igualitarias, as mulheres sofrem
também a marginalizagdo, resultante da limitagdo ao espago doméstico e aos tipos de
trabalho que se lhes tem atribuido socialmente (Young, 1988, p. 279), nos quais muitas
vezes carece de autoridade ou poder. Essa falta de poder se caracteriza porque aquele que
ndo o exerce ¢ quem recebe ordens e ndo possui o direito de da-las, além de ndo ter a
oportunidade de desenvolver habilidades proprias. Para o feminismo, as mulheres, ao

serem definidas como o Outro, sdo segregadas e colonizadas pela cultura. Assim, a sua
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caréncia de poder € o fator relevante de opressdo, pois ndo contam com o aval nem com
as circunstancias sociais que lhes permitam a entrada a contextos vedados historica e
culturalmente.

Apesar de o conceito de poder como dominagdo envolver a denlincia da
subordinacdo da mulher pelo patriarcado, as formas de violéncia que softre, a exploracdo
sexual, a desigualdade de género e a sua caréncia de poder, assuntos fundamentais para o
feminismo, nos debates acerca do tema tem-se problematizado o papel de vitima atribuido
a mulher ao considera-la uma figura totalmente oprimida, pois essa concep¢ao impede
conceber as mulheres como seres autonomos e criativos, que, ainda em situacdes de
opressao, encontram formas de resisténcia, autodesenvolvimento e liberdade. A
conceituagdo da mulher como dominada, diminuida e objetivada exclui a possibilidade

do empoderamento feminino.

2. O poder em A hora das bruxas

Em A hora das bruxas sdo relatadas a origem e a histéria da familia Mayfair e das
bruxas principais que a compdem, cuja existéncia estd determinada pelas acdes e planos
de um ente fantasmal, Lasher, que deseja renascer em um corpo humano e precisa dessas
bruxas para atingir esse objetivo. As personagens denominadas bruxas sdo retratadas em
um primeiro momento como extremamente belas, independentes e fortes, mas sempre se
encontram sob a opressdo ou influéncia da figura masculina de Lasher. Cada uma das
bruxas Mayfair se posiciona de diversas maneiras diante do uso do poder, da sua natureza
sobrenatural e, a0 mesmo tempo, humana, e da obrigacao de manter um legado matriarcal.

Por meio da bruxa, Rice tece um discurso explicitamente relacionado com o poder.
De acordo com Jennifer Smith (1996, p. 145), as bruxas Mayfair, vistas como poderosas,
[...] manifestam, em realidade, a ideia de que “as mulheres sdo intrinsecamente vitimas”,
porque, apesar de ter poder, “suas atuacdes as mostram como fracas” e, inclusive,
ingénuas e manipuldaveis em relagdo a outros personagens, tanto masculinos quanto
femininos. Rice constroi a personagem da bruxa usando diversas dicotomias: poderosa-
inocente, forte-sensivel, inteligente-crédula, solitdria-sociavel, dedicada-vingativa, as
quais fazem referéncia a ambiguidade humana. A bruxa ¢ representada mais como
humana do que como sobrenatural; seus poderes a ajudam em algumas circunstancias,
mas também a excluem; deseja a liberdade, mas estd aprisionada e, como qualquer ser
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humano, possui a habilidade de escolha e deve decidir entre criar e destruir. No romance
sdo reafirmados varios dos esteredtipos da bruxa como mulher, como ser inferior e
transgressor por natureza, fato que a condena a invalidagao pela violéncia e, as vezes, a
morte.

As bruxas sdo reconhecidas como tais por uma sociedade secreta chamada O
Talamasca, que tem se dedicado a compilar a histéria da familia Mayfair desde o século
17, época em que aparece a primeira bruxa e se inicia o legado familiar concedido pelo
espectro invocado por ela. A maior parte da informagdo acerca das bruxas vem da
observacao dos pesquisadores de O Talamasca, personagens masculinos que representam
a objetividade cientifica e o ceticismo diante das supersti¢cdes populares relacionadas com
as mulheres tidas como bruxas, mas que também as sublinham como mulheres de carater
maligno e muito perigoso, inclusive para os membros da sua ordem.

O Talamasca ¢ uma organiza¢do dogmatica que defende a ciéncia, baseada no
lema: “Nos observamos e estamos sempre presentes” (Rice, 1994, p. 12, v. I), identificam
e descrevem todo tipo de seres sobrenaturais ou pessoas com habilidades especiais, entre
esses 0s vampiros € as bruxas. Seus pesquisadores reconhecem a existéncia das bruxas e
0 necessario ocultamento de seus poderes para evitar a perseguicdo, a estigmatizagdo e a
morte delas. O seu interesse nas mulheres bruxas radica no forte poder que elas possuem
“para atrair e manipular forgas invisiveis” (Rice, 1994, p. 246, v. I) e o perigo que isso
suscita para quem se envolva com elas. As bruxas ndo sdo exclusivamente mulheres;
existem bruxos, embora em minima quantidade, e, na familia Mayfair, eles também estio
presentes.

O espirito chamado pela primeira bruxa da familia, Suzanne, acompanha as treze
bruxas Mayfair ao longo de quatro séculos e lhes fornece poder, prazer e cuidado, fato
que as expde como ndo poderosas por si proprias, mas dependentes dessa figura
masculina. No esteredtipo da bruxa, Lasher equivale ao Demonio com quem as feiticeiras
selavam um pacto de servigo eterno em troca de poderes e riquezas e cujas promessas nao
cumpridas condenavam suas almas a perdicdo por serem contra as leis de Deus e
abdicantes da fé. A verdadeira intengao de Lasher se tornara explicita no final da historia,
quando ele usa a décima-terceira bruxa da familia, Rowan, para fazer seu transito do
mundo espiritual ao corporal, ficando evidente que as bruxas Mayfair t€ém servido a um

ser demoniaco e monstruoso (Kinsella, 1997, p. 306).
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Em A hora das bruxas, a maior diferenca entre as bruxas Mayfair e as mulheres
nao bruxas da familia ¢ o poder econdmico que lhes possibilita ter o controle sobre as
outras personagens. A riqueza das bruxas lhes ¢ outorgada por Lasher sob a condicao de
ajuda-lo e manter o sobrenome Mayfair como simbolo de poder do matriarcado formado
pelas bruxas. Portanto, elas ndo sdo totalmente livres e independentes, mas estdo
condicionadas pelos termos estabelecidos pelo espirito, embora sejam elas que
administrem e disponham do legado para cumprir desejos materiais proprios. E o contato
com Lasher que d4 as bruxas a posi¢ao e o reconhecimento social que de outro modo nio
teriam: “quem consegue ver o homem, quando estd totalmente so, herda tudo” (Rice,
1994, p. 100, v. I), pois s6 as bruxas que mantenham contato intimo de tipo sexual com
ele obterdo os beneficios oferecidos pelo espirito. E este personagem masculino que
possui o poder, e as bruxas s3o s6 mulheres escolhidas para realizar seus fins.

Assim, no romance, ¢ apresentada a concep¢cdo do homem como superior e a
mulher como inferior, ou melhor, como inferiorizada, e essa ¢ confirmada por meio da
caracterizacdo do personagem de Julien Mayfair, o tnico homem bruxo da familia e o
mais notavel dentre o grupo das bruxas escolhidas por Lasher. Rice coloca em Julien a
responsabilidade e o poder para dar fim a opressdo do espirito sobre as bruxas Mayfair,
com a ajuda de outro personagem também masculino, Michael Curry. Julien ¢
considerado como o mais poderoso, bem-sucedido, livre, astuto e inteligente dos Mayfair
em comparagdo com as outras bruxas, embora ndo seja o possuidor direto do legado
familiar, pois ¢ definido como o mais racional e coerente nas suas decisdes e atuagoes;
ndo em vao consegue manter-se ancorado a casa de First Street até o fim de Lasher.

Em A4 hora das bruxas, a ideia ressaltada por Rice € que o fato de ter um corpo
masculino garante maior poder e liberdade, pois ainda que Julien ndo se encaixe
totalmente nos papéis de género dados aos homens e seja uma figura transgressora, o fato
de ser visto fisicamente como homem lhe possibilita vivenciar sem problemas
experiéncias vetadas culturalmente para as mulheres, tais como usar a prostitui¢do como
meio para satisfazer desejos e fantasias, cometer infidelidade e ter relagdes bissexuais.
Assim mesmo, apesar de Julien se mostrar como amoroso e dedicado ao bem-estar
familiar, ele também exerce o papel de dominador sobre a sua esposa, sendo “perverso,
cruel e malicioso” (Rice, 1994, p. 410, v. I) com ela, dado que a inferioriza e rejeita por
nao ser uma mulher menos religiosa, de natureza mais animada e festeira, mais ambiciosa

e vaidosa e mais forte para dar a luz. Mas, diante da sociedade, ele nunca deixa de ser
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considerado um “cavaleiro admiravel” (Rice, 1994, p. 403, v. I), atencioso e generoso. A
sua conduta depreciativa estd justificada pela cultura patriarcal, na qual se a mulher nao
cumpre com as expectativas do marido, a violéncia de qualquer tipo estara justificada.

As maiores evidéncias de que Rice reconhece a posi¢cdo de superioridade
masculina, em oposi¢do a inferioridade feminina denunciada pelo feminismo, sdo a
racionalidade e a forca intelectual de Julien, pois ele ¢ o personagem masculino que
planeja a queda de Lasher e o inico do grupo das bruxas Mayfair que ndo se deixa seduzir
pelos encantos nem as promessas do espirito, embora finja apoid-lo. Assim mesmo, o
plano de Julien de eliminar Lasher ¢ finalmente desenvolvido, acabando assim com a
maldi¢cdo a qual foram condenadas treze bruxas da familia desde o0 momento em que a
primeira, Suzanne, invocou o espirito.

Com a releitura que Rice faz do estereotipo da bruxa, o qual € parte constituinte
do sistema e da cultura patriarcais, em 4 hora das bruxas, a autora ressalta fortemente a
estigmatizacdo, a opressdo ¢ a dominagdo sofrida pelas mulheres e a sua posicao de
vitimas, assuntos denunciados pelo feminismo e exemplificados nos estudos historicos
sobre a caga as bruxas baseados em uma perspectiva de género. No entanto, Rice também
poe em duvida a validade de assumir a bruxa como um simbolo feminista para as
mulheres contemporaneas, pois atribui-lhes poderes sobrenaturais, e com isso forca e
agenciamento, ndo lhes garante maior independéncia e menos sujei¢ao aos preceitos
patriarcais de género.

As bruxas retratadas por Rice, embora representem o “ideal da mulher do século
XX: inteligente, capaz e forte” (Smith, 1996, p. 149), além de independentes
financeiramente e possuidoras de um projeto profissional, ndo conseguem deixar de ser
vitimas, dado que a dinamica do poder como dominagdo e submissao dos homens sobre
as mulheres continua vigente. Rice tampouco omite o fato de que as mulheres também
podem se tornar agentes vitimadores, pois elas também podem se posicionar como
defensoras dos costumes e comportamentos de uma ideologia patriarcal na qual prima o
exercicio do poder sobre o outro.

A figura masculina de Lasher aparece tanto como outorgante de poder quanto
como opressor, ¢ a mulher bruxa ¢ representada como incapaz de exercer o poder ao ser
dependente. A funcao social de Suzanne como curandeira e parteira ndo ¢ mais valorizada

€ 0 que se enfatiza na sua caracterizagao ¢ a sua dependéncia do espirito para ter algum
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tipo de agenciamento e reconhecimento pelas pessoas proximas, embora seja de carater
negativo.

Com a reinterpretagdo dos processos inquisitoriais, Rice torna explicitas a
violéncia e a crueldade exercidas por agentes masculinos sobre as mulheres acusadas de
cometer o delito de bruxaria. Assim, na historia de Deborah Mayfair, Rice pde em
evidéncia como varios tipos de opressao e violéncia sao desenvolvidos contra a mulher.
O primeiro ato de violéncia e crueldade de que Deborah ¢ vitima ¢ o mandato de
testemunhar a queima na fogueira e “o langamento das cinzas da mae aos quatro ventos”
(Rice, 1994, p. 284, v. I), porque, segundo a lei inquisitorial, isso impediria que ela usasse
a magia demoniaca que possivelmente teria aprendido em casa. Assim, Deborah ¢
condenada a orfandade e a estigmatizagdo, ao ser vista como a “filha da farra” (Rice,
1994, p. 284, v. I). As figuras masculinas que representam as instituigdes de poder
religioso e estatal retratadas por Rice sdo cruéis ao extremo: logo depois de queimar
Suzanne se reinem para banquetear “com uma bela refeigao proporcionada pelos bens da
bruxa morta” (Rice, 1994, p. 284, v. 1), enquanto Deborah ¢ deixada a sua prépria sorte.

Embora Deborah chegue a ser vista como uma “bruxa terrivel” (Rice, 1994, p.
319, v. I) e possua um grande poder econdmico do qual diversas figuras masculinas se
beneficiaram, ela ¢ uma mulher oprimida e submetida por multiplos agentes. Um tipo de
condenacao historica das mulheres a opressao € retratado por Rice, uma vez que, apesar
da inten¢do de Deborah de ndo repetir a histéria de sua mae, que careceu de qualquer
poder, ela se torna vitima da domina¢do masculina e feminina. Em Deborah, Rice
representa a ideia feminista da bruxa como uma mulher boa, “generosa e importante” que
ajudava e curava os proximos com muita “bondade” (Rice, 1994, p. 272, v. I), mas que,
no final das contas, ¢ condenada e castigada injustamente, gracas a violéncia exercida
pelos homens. Nao obstante, no relato se tem em conta que as mulheres também podem
ser agentes dominadores e violentos, pois serd um agente feminino que desencadeara a
desgraca de Deborah.

Quando Deborah ¢ reconhecida como a condessa de Montcleve, uma mulher de
alta posicao social e grandes poderes de cura, por meio de “pocdes e ervas”, e para
“desfazer a magia de bruxas inferiores” (Rice, 1994, p. 272, v. I) sem pedir nada em troca,
isto €, quando consegue ter agenciamento, comega a ser atacada e diminuida por sujeitos
opressores. Semelhantemente ao que aconteceu em muitos processos pelo delito de

bruxaria, sdo pessoas proximas a Deborah que a denunciam como bruxa e de ter pacto
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com o Demdnio, uma acusagao feita para se vingar por motivos ou brigas pessoais. Em
1689, Deborah ¢ culpada pela sogra de envenenar o proprio marido usando magia negra,
¢ submetida a tortura e, finalmente, condenada a morte. Deborah deixa de ser vista como
a curandeira do povo e passa a ser definida como uma “bruxa impenitente” e “a noiva de
Sata” (Rice, 1994, p. 271, v. I), denominacdes depreciativas e anuladoras dos saberes e
acoes da personagem.

Embora se faga referéncia a Deborah como “a bruxa mais poderosa de que jamais
se ouviu falar” (Rice, 1994, p. 287, v. I), o que fica explicito no relato € que o seu poder
¢ limitado. Ela tem habilidades sobrenaturais que lhe permitem “mover objetos sem tocar
neles, prever o futuro e descobrir inimeras coisas impossiveis” (Rice, 1994, p. 277, v. I).
Possui ainda conhecimentos para curar, mas ndo o poder de impedir a morte dos outros
nem a sua. Quando ela ndo consegue curar o marido, ele opta por se vingar acusando-a
de ser uma bruxa e de usar contra ele a magica aprendida com a mae. Ele se mostra
vingativo, dominador, violento e calculista, e quer se passar por vitima. O esposo de
Deborah ¢ um dos seus maiores opressores: “Bruxa ¢ o que ela ¢ e sempre foi. Tudo isso
ela me confessou, me enfeiticando com suas asttcias de recém-casada, chorando no meu
peito. E com esses meios, ela me prendeu a si mesma e as suas trapacas” (Rice, 1994, p.
275, v. I). Essa acusagdo finalmente desencadeia a desventura de Deborah.

Por outro lado, ainda que de maneira menos aprofundada, Rice também retrata a
opressdao da mulher com Stella, que, como visto, ¢ principalmente caracterizada como
uma mulher alegre, festeira e dissidente, mas que, no fim, € retratada como uma pessoa
solitéria, triste e submetida a personagens proximos, em especial a sua irma Carlota, que
desempenhara um relevante papel como figura feminina opressora e violenta. Diante de
personagens masculinos como Stuart Townsend e Arthur Langtry, membros de O
Talamasca, Stella se mostra como uma mulher fragil, assustada e carente, caracteristicas
opostas a extroversdo e despreocupagdo ressaltadas o tempo todo no seu carater. Stella
afirma que ndo tem “um uUnico amigo neste mundo” (Rice, 1994, p. 17, v. II) e, sem
sucesso, tenta fugir do contexto doméstico de opressao; ela reconhece a familia Mayfair
como agente de opressdo e violéncia porque ¢ a familia que estabelece normas que
inferiorizam as mulheres. Com a morte violenta de Stella, vista como um castigo pelo seu
comportamento, Rice propde de novo a ideia de que as mudangas culturais ou temporais
nao beneficiam por si s6 as mulheres, pois se os ciclos de violéncia continuam sendo

exercidos por diversas figuras dominadoras, a opressdao nao acabara. Inclusive, a autora
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sublinha que novos tempos historicos podem trazer mais situacdes de decadéncia e

violéncia para as mulheres:

Estava tudo acabado [...] Com a morte de Stella, o poder das
bruxas Mayfair foi efetivamente destruido. Stella foi a primeira
das herdeiras dos dons de Deborah a morrer jovem. Ela foi a
primeira a sofrer uma morte violenta. E nunca mais uma Bruxa
Mayfair “governaria” a casa de First Street, ou assumiria a
administracao direta do legado (Rice, 1994, p. 35, v. II).

Com a destrui¢cdo de Stella, Rice inicia a caracterizagao de mais um ciclo de violéncia e
opressao contra outra das mulheres Mayfair: Antha, que sera submetida e violentada por
sua tia Carlota. Ainda que Antha seja caracterizada como uma bruxa, ela ¢ vista como
uma menina fragil, “coitadinha, timida, doce, com medo da propria sombra” (Rice, 1994,
p. 87, v. I), que necessita do carater rebelde e independente da sua mae. Estd sempre
“chorando, queixando-se do frio [...] e sujeita a longas febres e calafrios inexplicaveis”
(Rice, 1994, p. 43, v. II), o que a faz ser vista como destituida de poder. A vida de Antha
¢ definida como “tragica” (Rice, 1994, p. 39, v. II), pois seus projetos de libertacdo e de
criagdo serdo frustrados ao morrer jovem e de forma violenta. A transgressao cometida
por Antha ¢ a de tentar se afastar do espago doméstico, no qual é oprimida e violentada,
e seu suicidio acidental pode se interpretar como um castigo.

Em Antha tampouco se ecoa o esteredtipo da bruxa, embora ela possua a
habilidade sobrenatural de ouvir os pensamentos alheios. Ela se parece mais com uma
mulher comum vitimada por figuras opressoras, neste caso mulheres proximas, das quais
nao se pode livrar porque as dinamicas de violéncia e do poder como dominagao sdo mais
fortes do que ela e anulam suas a¢des. Com a historia de Antha, Rice reforca a ideia de
que as mulheres sdo vitimas por natureza gracas a uma fragilidade inata, mas que também
podem atuar como agentes de opressdo, o que significa que a violéncia contra as mulheres
ndo ¢ executada exclusivamente pelos homens.

Ela cresce trancada na casa de First Street; até os dezessete anos, nunca sai dali;
suas tias estdo sempre “implicando com ela, vigiando cada momento” (Rice, 1994, p. 93,
v. I); € uma prisioneira em um espaco doméstico ruinoso ¢ decadente. Antha ¢ anulada
dentro de uma casa com um “ar de perpétua tristeza” (Rice, 1994, p. 43, v. II), com as
janelas sempre fechadas e com a tinta descascada, cendrio doméstico que anuncia a
desgraca. Nessa casa quem domina e controla € tia Carlota, que exerce a violéncia contra

Antha, ameacando de po-la na rua se nao lhe obedecer, ocultando-lhe a riqueza de que ¢
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dona e a tratando como uma “desequilibrada” (Rice, 1994, p. 45, v. II) e “louca de
nascenga” (Rice, 1994, p. 53, v. II) e, portanto, como incapaz de cuidar de si mesma.

Carlota justifica sua crueldade por meio de uma visdo moral e religiosa, defendida
pelo sistema patriarcal. Para libertar-se da opressdo e violéncia exercidas por Carlota,
Antha foge de casa, muda de cidade, inicia um relacionamento amoroso € comega a
escrever literatura como maneira de deixar o passado para tras, mas fracassa em tudo.
Embora Antha deseje tomar suas proprias decisoes, esta fadada a desgraca. Nem o poder
financeiro nem a vontade de mudar sua vida e se “esquecer daquilo tudo” (Rice, 1994, p.
49, v. 1I) sdo suficientes para evitar o seu futuro sinistro. Em Antha, como em outras
bruxas, também prima a sua natureza humana, e o fato de ser uma bruxa e de ter a ajuda
de Lasher ndo lhe garante ter o poder de agenciamento para acabar com a opressao
exercida contra ela, pois ¢ “ingénua” (Rice, 1994, p. 48, v. II), “indefesa” (Rice, 1994, p.
49, v. II) e “fragil demais” (Rice, 1994, p. 50, v. II), caracteristicas que se opdem a
necessidade de ser forte, maliciosa, decidida e capaz de conseguir sua dependéncia e
liberdade apesar das situacdes cruéis e violentas ao seu redor.

Antha ¢ a personagem que mais se aproxima do papel de mae e esposa atribuido
cultural e socialmente as mulheres, pois embora se saiba que “levava o diabo consigo
para a cama” (Rice, 1994, p. 32, v. II), ela se refugia firmemente em uma figura masculina
com quem se sente protegida e deseja exercer a maternidade, tudo isso como um projeto
pessoal, ndo como o destino ditado pelas leis da familia. Ela encontra na maternidade e
na escrita formas de poder apds o fracasso de seu projeto de vida. Com o nascimento da
sua filha, Deirdre, Antha parece “estar cheia de vida” (Rice, 1994, p. 54, v. II), reinicia
sua carreira literaria e assume o papel de dona de casa, lugar que lhe tinha sido negado
por Carlota. Contudo, o que se indica na narragdo ¢ que esse despertar ao exercicio do
poder e a tomada de decisdes ¢ so irrealidade, pois Antha é apresentada como se
“estivesse vivendo no meio de um sonho” (Rice, 1994, p. 55. v. II). O processo de
opressdao desenvolvido por Carlota concluira com a morte violenta de Antha e com a
deterioragdo de sua imagem como pessoa, COmo mae € como escritora, por meio das
palavras da sua tia:

Ela ndo estava de modo algum preparada para ser mae [...] Antha
passava horas batendo a maquina cartas, contos e poesia, ¢ Nancy
e as outras precisavam bater com for¢a na porta do quarto para
fazer com que ela percebesse que Deirdre estava chorando e que
precisava que a amamentassem ou que lhe dessem uma
mamadeira [...] Antha era louca [...] Durante toda a sua vida, ela
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fora desequilibrada. Ela havia sido internada em Bellevue e no
sanatorio de Santa Ana. Ela dependia dos outros para cuidar de si
mesma e da sua filha [...] Antha havia sido uma pessoa muito
doente. Era loucura congénita sem a menor davida (Rice, 1994,
p. 56, 57, v. II).
Assim, Carlota diminui a a¢do de Antha e a transforma em vitima e, ao mesmo tempo,
justifica a violéncia como forma de manter a ordem religiosa e moral da familia
transgredida pelas bruxas ao aceitar a presenca e poder de Lasher. Com Carlota, Rice
mostra que a violéncia do sistema patriarcal também pode ser exercida pelas mulheres,
pois elas, como os homens, reproduzem ideias opressoras € dominadoras contra outras
mulheres.

Na narrativa, a violéncia exercida por Carlota também vitimara Deirdre, filha de
Antha, que, desde inicio do romance, ¢ definida como “uma criatura tragica” (Rice, 1994,
p. 15, v. I) e que “ndo tinha como defender seus proprios interesses” (Rice, 1994, p. 27,
v. II), caracteristicas que a assemelham a mae e que indicam ja um futuro sinistro ainda
que, por ser uma bruxa, possua poderes sobrenaturais. Deirdre ¢ uma personagem
deteriorada e inutilizada pela submissdo e dominagdo. Ela ¢ a bruxa Mayfair em que se
representa de forma mais explicita a caréncia total de poder como agenciamento e os
efeitos desumanizadores da opressao.

Rice retrata Deirdre como uma adolescente atormentada pela presenca de Lasher
e pela constante coagdo de Carlota para que ignore esse ser, em atendimento aos preceitos
cristdos e morais. A influéncia desses dois agentes de opressdo a fazem se sentir como
“amaldi¢oada e possuida pelo demodnio” (Rice, 1994, p. 63, v. II), pois, por um lado,
desconhece a historia familiar e nao se reconhece como bruxa, e, por outro, porque Lasher
a tenta com o prazer do sexo e ela ndo consegue resistir. Deirdre vivencia uma luta
existencial entre a carne e o espirito, e entre a lei das bruxas e a lei religiosa, isto &,
escolher entre aceitar ou rejeitar Lasher e o poder que ele lhe oferece.

A relagdo de Deirdre com o espirito demoniaco ¢ conflitiva, dado que ao mesmo
tempo em que o vé€ como um fiel protetor, sente angustia pelas adverténcias acerca do
perigo que ele representa. O verdadeiro problema € que ela nao consegue identificar nele
um possivel agressor, visto que ele se comporta amorosamente com ela e, inclusive, se
mostra triste e desapontado quando ela o ignora. Deirdre ¢ ingénua e acredita nas boas
intencoes do espirito: “mas a intengdo dele nao ¢ a de machucar ninguém” (Rice, 1994,

p. 89, v. II), fato que ecoa o relato biblico da tentagao de Eva pela serpente, no qual a
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mulher ¢ vista como tola por ndo ser capaz de detectar o perigo e por ignorar as leis
recebidas.

Ao contrario das outras bruxas, Deirdre ¢ castigada por ter contato sexual com
Lasher e por manter com ele um relacionamento de amantes, o que gera a violéncia de
sua tia Carlota e a estigmatizagdo por parte de personagens que testemunham seus
encontros. Deirdre ¢ acusada de ser “fingida” (Rice, 1994, p. 65, v. II) moralmente, pois
“ela permitia que o homem a tocasse com indecéncia” (Rice, 1994, p. 65, v. II). Dessa
forma, o exercicio da sexualidade com Lasher e a evidente sensualidade de Deirdre se
tornam motivos para justificar a violéncia contra ela. Além disso, sua “beleza espantosa”
(Rice, 1994, p. 66, v. II) a faz suspeita de amoralidade e de ser uma mulher transgressora
da normativa de género no que se refere ao comportamento sexual e ao decoro feminino.
No entanto, nela prevalece a imagem da mulher como vitima.

Tal como Antha, Deirdre esta fadada a desgraga. Desde os nove anos, tenta fugir,
em varias ocasides, do espago de opressdo e dominagdo, mas sempre fracassa. Muda de
escola e de cidade, mas nunca encontra um lugar para si: “ndo se pode fugir de uma
maldi¢ao de familia com uma mudanga para longe” (Rice, 1994, p. 97, v. II). Tampouco
pode ser ajudada por alguém, embora diversas pessoas tentem. Deirdre serd mantida em
cativeiro em uma casa que se deteriora e que se assemelha mais a um timulo do que a um
lugar habitado por mulheres vivas. Ela ¢ vista como um fantasma, ‘“um espectro na sua
camisola branca” (Rice, 1994, p. 102, v. I) com “expressdo fixa e desanimada” (Rice,
1994, p. 15, v. I) nem sequer com for¢a para falar. Fraca e indefesa, Deirdre ¢
caracterizada como uma mulher alienada.

A violéncia exercida por Carlota ao manter Deirdre sob elevadas doses de
antipsicoticos e com isso produzir-lhe um profundo estado de catatonia faz dela uma
“bruxa tornada inoperante e talvez a mercé do seu espirito, que esta sempre por ali” (Rice,
1994, p. 103, v. II). Sua capacidade de a¢do e de raciocinio sdo totalmente apagadas:

Durante dezessete anos ela foi encarcerada em varias instituicdes
para tratamento mental, recebeu doses cavalares de medicamentos
e séries impiedosas de eletrochoques, com apenas uma breve
trégua quando voltava para casa, uma sombra da moga que havia
sido. Afinal, em 1976, ela foi trazida de volta a First Street para
sempre, uma invalida muda e de olhos assustados, num perpétuo
estado de alerta, embora sem absolutamente nenhuma memoria
sequencial (Rice, 1994, p. 101, v. II).
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Dessa forma, a imagem da bruxa representada por Deirdre ¢ a de uma mulher débil,
incapaz de se defender do mau trato exercido contra ela e cujo final ¢ a morte causada
pela total deteriora¢do do seu corpo. Com Deirdre, Rice ndo reinterpreta o esteredtipo da
bruxa como uma mulher perigosa ou rebelde nem a imagem feminista dela como
poderosa, porque a mostra como uma mulher em estado de fragilidade e anulagdo pela
acdo de agentes opressores.

Por outra parte, a personagem de Rowan, filha de Deirdre, ¢ representada por Rice
como uma mulher contemporanea forte, poderosa, inteligente e sexualmente liberal, mas
a sua imagem ¢ principalmente a de vitima da violéncia e da opressdo exercidas por
agentes masculinos. Apesar de ser vista como uma mulher poderosa e independente,
Rowan sofre um distanciamento de outras pessoas e um profundo sentimento de nao
pertencimento e soliddo. Rowan é uma mulher “terrivelmente s6” (Rice, 1994, p. 122, v.
IT), angustiada e temerosa, e, a0 mesmo tempo, vitimada pelo seu pai adotivo, Graham,
primeiro agente masculino que a violenta.

Graham exerce o papel de manipulador e agressor sexual de Rowan. Ele usa a
chantagem emocional contra Rowan, em uma atitude amoral e violenta. Graham ¢ um
“ser humano de segunda classe” (Rice, 1994, p. 134, v. I), por representar o machismo e
o desejo masculino de dominar e usar as mulheres para seu proprio beneficio. Para evitar
que Ellie, sua mae adotiva, sofra com o abandono de seu marido, Rowan se submete aos
desejos carnais de Graham, justificando sua vitimizagdo pela sua necessidade de exercer
a empatia e o cuidado com a figura materna.

Rowan interpreta o intercambio sexual com Graham como a aceitacdo de uma
natureza violenta dos homens que ndo pode ser apagada e também como um estupro,
porque ele a ameaga, a conduz ao incesto simbolico, pois ndo existe consanguinidade
entre eles, e defende o seu crime culpando-a: “— Nao me diga que ndo era isso o que
vocé sempre quis — disse-lhe Graham no fofo colchdo de plumas” (Rice, 1994, p. 113,
v. I). Rowan ¢ obrigada a se tornar um agente violento ao cometer parricidio usando o
seu poder de matar com a mente para se defender. Ela reage com forga letal contra essa
figura masculina opressora, caracterizada por ambig¢do, hipocrisia e frieza. Embora esse
ato de Rowan seja de violéncia, o que Rice propde ¢ a necessidade de as mulheres nao
aceitarem o papel de vitimas como se fosse natural e de se defenderem de qualquer tipo
de agressor, pois na narrativa ressalta-se a posi¢ao de vitima assumida pelas mulheres

ainda que possuam a possibilidade de se libertar dos agentes opressores.
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Um dos aspectos mais significativos de Rowan ¢ que, apesar de ela ser definida
como uma mulher forte ¢ como a bruxa Mayfair mais poderosa e a mais perigosa da
familia, dado que os seus poderes sobrenaturais ndo dependem de Lasher, no final, a sua
imagem ¢ diminuida & de uma mulher insana a partir da visdo de O Talamasca: “Ela ¢
meio louca, essa moga. Talvez tdo louca quanto todas as outras” (Rice, 1994, p. 135, v.
I). Os poderes de Rowan para o diagnoéstico, a cura, a telepatia e a telecinesia sao
desvalorizados com uma atribui¢do negativa, o que faz dela uma personagem oprimida e
inferiorizada pela perspectiva masculina. Nao obstante, a maior opressao de que Rowan
sera vitima sera de tipo sexual e serd exercida pelo personagem de Lasher, que se revela
como uma figura masculina profundamente cruel e violenta.

A interpretacdo feminista da bruxa como uma personagem extremamente
poderosa e com habilidade de agenciamento € posta em xeque por Rice porque, apesar de
representar as bruxas como possuidoras de poderes sobrenaturais, o que fica explicito ¢ a
énfase dada a sua posicao como vitimas. Dessa forma, a ideia feminista veiculada pela
autora ¢ a de que, na cultura patriarcal, as mulheres t€ém sido historicamente privadas do
exercicio do poder, pois as dindmicas de opressao contra elas as tém inferiorizado. Ao
reler a imagem da bruxa e as ideias negativas atribuidas a personagem, Rice ressalta o
fato de que as mulheres carecem de poder porque a proibicdo e a submissao as apartaram
da prerrogativa de exercé-lo.

Rice atribui poderes sobrenaturais as bruxas para compensar de alguma forma sua
posicdo inferior perante os outros personagens, mas, no fim, esses poderes ndo sao uteis
para eliminar as dindmicas de opressdo que sdo exercidas contra elas. Assim, as mulheres
bruxas que sdo caracterizadas como realmente poderosas no relato sao aquelas que
assumem posicdes ou papéis atribuidos socialmente aos homens. Nao obstante, Rice
apresenta, nas primeiras bruxas, uma reinterpretagao do esteredtipo da personagem, pois
lhes atribui habilidades relacionadas com a mudanca dos estados da natureza e com o uso
de plantas para enfeiticar, para logo depois apresenta-las com poderes menos magicos e
mais sobre-humanos, a modo de evolugdo da personagem.

Embora na narracdo se mostre que os homens da familia Mayfair das geragdes
iniciais ndo sdo contra o exercicio do poder por parte das mulheres, e até mesmo sdo
vistos como “submissos por natureza” ou simplesmente como beneficidrios pagos “pela
sua anuéncia” (Rice, 1994, p. 386, v. I), nos romances existe pouca informagao sobre as

bruxas consideradas verdadeiramente poderosas como representantes de um firme
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matriarcado: Charlotte, Jeanne Louise, Angélique e Marie Claudette. As trés Ultimas
mantiveram o poder e a fortuna comecgada por Charlotte e sdo definidas como mulheres
fortes, respeitadas e admiradas pelas pessoas proximas, em especial pelos escravos, que
se referem a elas como “poderosas feiticeiras” que “sabiam de tudo” (Rice, 1994, p. 385,
v. I). Da mesma maneira, se faz alusdo a sua bondade, seu amplo sentido da justi¢a e sua
reconhecida habilidade para curar todo tipo de doencas. Essas bruxas sao vistas por O
Talamasca como “extremadamente bem-sucedidas” (Rice, 1994, p. 384, v. 1), por serem
fortes, decididas e prosperas, conseguindo viver muito mais tempo do que suas
antepassadas.

Na historia de Charlotte, Jeanne Louise, Angélique e Marie Claudette se faz uma
referéncia a interpretagdo feminista acerca de bruxa como uma mulher possuidora do
poder e livre do dominio patriarcal e a um tempo ideal no qual ndo era perseguida pelos
homens, isto ¢, um matriarcado antigo e perdido em que o poder e o conhecimento
estavam em maos das mulheres. Nao obstante, depois de Charlotte, Jeanne Louise,
Angélique e Marie Claudette, as bruxas Mayfair comegam a experimentar uma
decadéncia no exercicio do poder, embora possuam uma imensa riqueza material ¢ o
reconhecimento social e que o poder econdmico ainda lhes permite certa independéncia
das figuras masculinas. No entanto, a inica mulher bruxa representada nos romances que
pode ser vista como possuidora e executora do poder ¢ Mary Beth, porque assume atitudes
e comportamentos definidos como masculinos e afastados das normas de género
atribuidas as mulheres, mas o seu exercicio do poder no fim também ¢ falido, porque esta
unido a figura masculina de Julien, deixando explicito que, como denunciado pelo
feminismo, na sociedade patriarcal as mulheres ndo tém podido fazer uso do poder porque
tém sido oprimidas e condicionadas pelos homens.

Mary Beth, filha de Katherine e Julien, ¢ a tltima bruxa nascida no século 19 “com
o verdadeiro poder” (Rice, 1994, p. 442, v. I) e com um profundo conhecimento e
esperteza para incrementar seu legado. Mary Beth ¢ uma das bruxas mais poderosas e
lembradas por todos, pois a sua forca e determinacao foram herdadas do pai e ndo das
bruxas anteriores, que sdo vistas diversas vezes como irracionais, impulsivas, fracas e
emocionais em oposi¢do ao carater decidido e racional do homem bruxo da familia. Mary
Beth ¢ misteriosa e complexa, conscientemente esconde seus poderes para passar
despercebida e alcangar todos os “interesses comerciais™ que a posicionaram como a dona

e “senhora da casa” (Rice, 1994, p. 443, v. ). Muito antes da morte de Katherine, Mary
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Beth ja comeca a se comportar como uma adulta e a se mostrar como capaz de decidir e
de dirigir o poder econdmico sem a ajuda ou orientacdo de uma figura masculina.

Contudo, ¢ o relacionamento préximo com o pai que lhe possibilita aceder a
lugares vetados as mulheres, tais como bares e bordéis, e a se vestir e comportar como
um homem nas atividades sociais sem ser rejeitada por ndo se adequar as normas
estabelecidas. Dessa forma, a imagem da bruxa representada por Mary Beth, embora seja
vista como uma “matriarca” (Rice, 1994, p. 455, v. I), ¢ a de uma mulher poderosa e livre
pelo fato de levar a vida que um homem qualquer levaria e ndo por ser uma mulher com
capacidade de decisdo em uma sociedade organizada e normatizada patriarcalmente.

As vezes, Mary Beth ¢ tida como uma pessoa de “atitude fria, sistematica,
insensivel aos sentimentos alheios e masculinizada” (Rice, 1994, p. 443, v. I), porque na
sociedade na qual se desenvolve nao ¢ comum que uma mulher detenha o poder
econdmico da familia e crie suas proprias formas de agir. Segundo a visdo masculina de
O Talamasca, para uma mulher ¢ impossivel conseguir o sucesso financeiro e social sem
a ajuda de forcas sobrenaturais, € por isto a asticia e inteligéncia de Mary Beth sdo
suspeitas em compara¢do com “o conhecimento e o talento de um homem” (Rice, 1994,
p. 448, v. 1), dado que ela se assemelha a Julien, mas ¢ vista como mais habilidosa ou
esperta do que ele em algumas ocasides. Ainda que a relacdo entre eles seja de mestre e
pupila, ela o supera em multiplos assuntos, em especial nos econdomicos € magicos.

Como bruxa, Mary Beth ¢é caracterizada por fortes poderes sobrenaturais € com
conhecimentos magicos para desfazer feitigos, porém sua maior habilidade ¢ o comando
dos espiritos: “conversava com eles e os chamava pelo nome” (Rice, 1994, p. 447, v. 1),
podia vé-los, senti-los e invoca-los para ajuda-la na vigilancia da sua casa e dos seus bens.
Por seu dom de médium, Mary Beth € suspeita de idolatrar o Demonio em um altar e de
realizar rituais magicos caracterizados por um amplo sincretismo religioso ainda que se
faca referéncia ao vodu: “queimava incenso e acendia velas de varias cores [...] e de vez
em quando, ela acrescentava santos de gesso” (Rice, 1994, p. 447, v. I). Entretanto, no
relato, as praticas rituais de Mary Beth ndo resultam tdo relevantes quanto suas
capacidades mentais para saber quando alguém lhe mentia e onde as pessoas tinham
estado ou o que estavam fazendo embora estivessem em um lugar muito afastado, o que
tornava impossivel tentar engana-la.

Por outro lado, em Mary Beth representa-se a dualidade dos sentimentos humanos,

posto que seu carater oscila entre a bondade e a ambigao, a generosidade e a vinganga, e
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o “desejo de poder sobre as pessoas” e a “total auséncia de narcisismo” (Rice, 1994, p.
445, v. I). Nela se sublinham também as caracteristicas positivas € morais que sao
apagadas na bruxa estereotipica. Mary Beth como bruxa estd mais proxima da
intepretagdo feminista da personagem porque ela ¢ uma mulher sdbia mais interessada
nos outros do que em si mesma e com um amplo sentido da justica e da honorabilidade e
porque suas transgressoes estdo mais relacionadas com o ndo cumprimento de algumas
normas de género impostas as mulheres e com a aprovacao e defesa de mudancas culturais
e sexuais que lhes concederam maior liberdade em diversos aspectos. Em A hora das
bruxas, se faz referéncia a chamada revolugao sexual dos anos 1920 nos Estados Unidos,
época testemunhada por Mary Beth, na qual as mulheres “abandonaram [...] os espartilhos
e as saias compridas [e] descartaram com eles os costumes antiquados, passando a dangar
e beber em bares clandestinos” (Rice, 1994, p. 477, v. I), mas que s6 serd vivenciada por
sua filha Stella, com consequéncias funestas.

Uma das transgressdes de género cometidas por Mary Beth que, aparentemente, a
expoe como uma mulher com poder ¢ a mudanga na forma de se vestir, que a apresenta
como vanguardista. Com o tempo, “o seu habito de se transvestir” (Rice, 1994, p. 456, v.
I) j4 ndo foi mais motivo de escandalo e se tornou comum para as pessoas ao seu redor.
Em sua aparéncia masculina, usando “terno, com a bengala e o chapéu” (Rice, 1994, p.
447, v. I), Mary Beth parece abandonar as caracteristicas, definidas como femininas, da
delicadeza e da fraqueza. No entanto, o fato de se vestir como um homem nao ¢ suficiente
para ser forte e capaz de se defender de possiveis agressores masculinos, pelo qual se
presume que, ao ser uma bruxa, tem o poder de se transformar mesmo em um homem e
com isto adquirir a forga fisica que, como mulher, carece.

Mas o poder de Mary Beth ¢ limitado, porque as suas transgressdes nao vao além
de gerar escandalo ao desrespeitar certas normas de comportamento, pois, dentro da
dindmica familiar, seus interesses, a ruptura da moral e sua forma de agir ndo foram contra
a normativa estabelecida pelas bruxas Mayfair e nunca brigaram com a figura de
autoridade representada por Julien. Assim mesmo, o seu contato com Lasher e sua
ambicao beneficiaram o legado e lhe possibilitaram se posicionar como uma bruxa

poderosa e respeitada.

Consideracoes Finais
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A analise da personagem da bruxa retratada por Rice em relagdo ao conceito de
poder evidencia a interpretagao feminista da bruxa como uma mulher forte, independente
e poderosa fracassa, dado que os ciclos de dominagdo, violéncia e opressdao exercidos
historicamente sobre a mulher prevalecem e, portanto, ela ainda carece de agenciamento,
embora tenha alcangado certos espacos antes vedados a ela. Rice ressalta que, se o poder
¢ usado como forma de submeter ¢ dominar, tanto por agentes masculinos quanto por
agentes femininos as mulheres continuardo sendo oprimidas, inferiorizadas e violentadas.

Como sublinhado pelo feminismo da segunda onda, a bruxa foi, sobretudo, uma
vitima do idedrio misdgino e violento assumido no patriarcado. Rice confirma essa
posigao e ressalta que, embora o tempo histérico tenha mudado, as mulheres ainda sofrem
a violéncia sexual, ndo podem decidir sobre seus corpos, nao sdo reconhecidas como
sujeitos desejantes e sdo excluidas da pratica do poder. Dessa forma, a bruxa como
personagem literario conecta o passado com o presente para denunciar as injusticas,
violéncia e erros dos que as mulheres tém sido e sdo objeto.

Um dos aspectos mais destacados por Rice ¢ que a imagem de uma mulher bruxa
contemporanea, independente, inteligente, com poder financeiro e com habilidades
sobrenaturais ndo ¢ sdlida o bastante e fracassa quando os ciclos de violéncia se repetem,
porque o poder como dominagao e a sexualidade como mecanismo de controle continuam
prevalentes e a mulher ainda ¢ alvo desses. No entanto, apesar de que uma parte do
feminismo da segunda onda quis dar a bruxa o papel de heroina, a releitura da Rice a
mostra fundamentalmente como vitima, mas, em certos momentos, a retrata como
decidida, auténoma e capaz de se defender e fugir dos seus agressores, ou seja, com a

capacidade de agenciamento para se libertar das fontes de dominagao.
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