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Amantes deliguescidos em Magma, de Olga Savary*

Deliquescent lovers in Magma, by Olga Savary
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Resumo: Este estudo desenvolve reflexdes sobre Magma, de Olga Savary. Os poemas do livro,
frequentemente, recorrem a elementos da natureza ao construir suas metaforas erdticas. A dgua é
o elemento mais presente nas composicdes, responsavel por diluir concepgcbes hegemonicas do
contexto patriarcal, burgués, cartesiano e capitalista. Os poemas subvertem separacdes
dicotdmicas como masculino e feminino e humanidade e natureza. Para ler as composic¢Oes da
autora nos valemos de trés eixos teéricos: a teoria da lirica, com suporte em Collot (2013) e Paz
(1994, 2012), estudos sobre o erotismo, como Lorde (2019) e Bataille (1987), epistemologias
feminista e ecofeminista, a exemplo de Grosz (1994, 2000), Irigaray (2017), Kheel (2008), Gaard
(2014, 2018) e Alaimo (2016). Esta Gltima corrente tedrica contribuiu para as analises tendo em
vista que este campo de estudo considera as intersec¢des entre a dominacgao da mulher e o dominio
sobre a natureza pelo sistema psicoldgico-ideoldgico e politico-econdémico patriarcal (Dimen,
1997). No decorrer das analises nos valemos, ainda, de parte da fortuna critica, como Soares
(1997, 1999) e Coelho (1993), além de entrevistas da autora.
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Abstract: This study analyses the book hamed Magma, by Olga Savary. The poems of the book
usually use elements of nature to build erotic metaphors. Water is the most prevailing element in
the poems and it is responsible for diluting hegemonic conceptions of patriarcal, bourgeois,
Cartesian and capitalist origin. The poems subvert dichotomous divisions such as masculine and
feminine and humanity and nature. In order to read Savary’s poems, we used three theoretical
axes: the theory of lyric, supported by Collot (2013) and Paz (1994, 2012), studies on eroticism,
such as Lorde (2019) and Bataille (1987), and feminist and ecofeminist epistemologies, with
Grosz (1994, 2000), Irigaray (2017), Kheel (2008), Gaard (2014, 2018) and Alaimo (2016). The
latter theoretical current contributed to the analysis as this field of study considers the
intersections between the domination of women and the domination over nature by the
psychological-ideological and political-economic patriarchal system (Dimen, 1997). In the course
of our analysis, we also drew on some of the author’s critical literature, such as Soares (1997,
1999) and Coelho (1993), as well as interviews with the author.
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Selvagem é o coracéo da terra
e 0 meu.
Olga Savary

Amor é o que eu chamo mar,
é 0 que eu chamo agua.

Olga Savary

Introducéo

A poesia da escritora paraense Olga Savary (1933-2020) se destaca no cenario
literdrio nacional. Magma, de 1982, é considerado o primeiro livro de poesia erdtica
publicado por uma mulher no Brasil. Constituido por composi¢fes que recorrem a
imagens da natureza para, em associacdo com o desejo e o impulso vital, retratar, como
Antbnio Houaiss (In: Savary, 1998, p. 369) observou no prefécio da obra, “atos de amor,
atos de amar, atos de cantar o amor praticado, atos de cantar o amor entranhado”. Magma
apresenta em suas composicoes a superacdo da “sexofobia” (Coelho, 1993), comumente
considerada atributo feminino, a fim de ressignificar as relagdes humanas. Nos poemas
do livro, o erético é retomado como forga vital, modo de conhecimento de si e do mundo
e possibilidade simbdlica de reconfiguracdo dos relacionamentos e das corporalidades
(Waldby, 1995). A partir da localizacdo dos sujeitos como parte integrante do meio
ambiente, a obra projeta devires ontoldgicos e ecolégicos em configuracbes discursivas
que concretizam os amores em corporalidades abertas para o contato com o0 outro e com
0 mundo. Desse modo, as composi¢des do livro evidenciam modos de intercambio entre
0s corpos humanos e os corpos da natureza, formulando um contradiscurso as restricdes
da economia libidinal patriarcal, capitalista e burguesa.

A textualidade erético-ecoldgico-politica savaryana é baseada na poetizacdo de
encontros eroticos nos quais as subjetividades e os desejos sdo substancializados em
corpos que se expandem e se transformam em contato com a natureza, possibilitando a
dinamizacao dos afetos, ndo mais organizados pela I6gica do falomorfismo, que “envolve
a constitui¢do do corpo cerrado, impermedvel” (Grosz, 1994, p. 201, tradugdo nossa)*, e
a reimaginacéo das sexualidades e das corporalidades, que assumem novas interconexoes,

por isso alcangando uma “alteridade radical”” com a natureza e com o outro (Alaimo, 2016,

4 “involves the constitution of the sealed-up, impermeable body” (Grosz, 1994, p. 201)
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p.17-18)°. A paix&o erdtica nos versos da autora se estrutura de forma que “Em ti eu amo
os amores todos” (Savary, 1982, p. 22) ¢ “Selvagem ¢ o coracdo da terra/ ¢ o meu”
(Savary, 1998, p. 169), demonstrando, assim, na fusdo er6tica, um apreco pelo natural
que atinge a comunhao césmica e elabora novos modos de ser, viver e se relacionar, que
oferecerem um espaco desobstruido para o desenvolvimento de uma geografia do prazer
mais extensa e condizente com a sexualidade feminina, “bem mais diversificada, multipla
em suas diferengas, complexa, sutil, do que se imagina” (Irigaray, 2017, p.38).

A desconstrucao dos ideais sexuais androcéntricos, que envolvem, por exemplo,
a valorizacao do prazer e da penetracdo masculina, a passividade da mulher, vista como
suporte das fantasias masculinas, e a ndo reciprocidade do prazer, manifesta-se no livro
pela enunciagdo de uma voz marcadamente feminina que erotiza os corpos feminino e
masculino a partir de um imaginario de interconexdo e colaboracao que dissolve os limites
hierarquicos entre mulheres, homens e natureza. Assim, a paixdo erotica é norteada no
livio de Olga Savary pela alteridade e pela expressdo de sensacOes, afeiches e
imaginagdes. Os corpos, dessa forma, s&o identificados ou se aproximam da flora: “E das
uvas roxas que abocanho/ em tua boca” (Savary, 1982, p. 50); da fauna: “Que ¢ de mim
sob este cavalo em maio?” (Savary, 1982, p. 24); e de diversos outros elementos da
natureza: “Nadar em teu corpo é como se num rio nadasse” (Savary, 1982, p. 32).

Magma é um livro composto de poemas sintéticos, seguindo a brevidade do hai-
kai. Sdo quarenta composi¢des que elaboram inventivas formulac6es metaféricas que, em
sua maioria, expressam alegria, prazer e enfoca o carater solar da vida. O vocabulo que
da titulo ao livro, anteriormente empregado em uma composicdo de Linha d’dgua®,
conforme explicou Angélica Soares (1999, p. 118), exprime uma ‘“dual sensualidade”

metalinguistica, pois

[as] duas imagens nucleares na poética de Olga Savary, que sdo: 0 ‘magma’, a
exprimir o carater vulcanico da paixdo, e a ‘a4gua’, enquanto origem de vida
[...] nos parecem querer lembrar que a experiéncia erética nos conduz sempre
as origens, ao vigor primordial de Eros, pelo qual se assegura a permanéncia
das espécies e a harmonia cosmica (Soares, 1999, p. 118).

5 “an ethics of inhabiting revels in the pleasure of interconnection and the joy of the unexpected; it embraces
the possibilities of becoming in relation to a radical otherness that has been known as ‘nature’” (Alaimo,
2016, p.17-18)

® Trata-se do poema “Linha-d’agua”, que abre o livro homénimo: “Fonte de vida, a origem/ da energia se
formando:/ linha-d’agua.// O desejo, hierarquia/ de dual sensualidade:/ linha-d’agua.// Do papel o outro
nome/ a exprimir nossas palavras:/ linha-d’agua.// Leia-se mapa interior/ do corpo, casta de magma,/ onde
se |& linha-d’agua” (Savary, 1998, p. 223).

Revista Porto das Letras, Vol. 10, Nimero Especial. 2024
Género, Interseccionalidades e Formacao estética de Leitores na contemporaneidade



142

Com isso, o titulo Magma, aliado as metaforas aquaticas, induzem a percepcao de
que poesia-erotismo-natureza dao a tonica das composi¢des do livro. Além disso,
relacionado ao poema “Linha d’agua”, que equipara 0 magma a agua, pode-se entender
que o titulo expressa uma agua quente, ou o mais profundo da deliquescéncia erotica, pois
0 magma da origem a lava, portanto, encontra-se vinculado a liquidez e ao calor. Essa
agua quente culmina por ser “mapa interior/ do corpo”. Aberto com epigrafe de Manuel
Bandeira: “Porque os corpos se entendem/ mas as almas nao” (In: Savary, 1998, p. 165),
o livro se encaminha para exaltar o erotismo dos corpos, o que reafirma a ideia de
“dissolu¢do dos corpos” pelo erotismo. Outro elemento na abertura do livro que merece
destaque ¢ a dedicatoria: “A Célia Nobre de Almeida Savary, matriz, primeira licdo de
abismo”. Dedicar a obra a mae ¢ um gesto significativo, primeiramente, porque o livro
afirma um espaco discursivo feminino e o retorno a matriz configura modo de estabelecer
relacdo de reciprocidade com a mae e com as mulheres do passado. Note-se, ainda, que a
origem da poesia da autora ¢ atribuida a mae, ja que “abismo” figura como metéafora da
poesia, assim como sugere “licdo de vida”. Com isso, o livro se torna um centro de
afirmacdo feminina, de exaltacdo da vida e da poesia.

A agua € o principal elemento que vincula as esferas do erotismo, da feminilidade
e do Eros cosmogonico no livro. Nesse sentido, nosso estudo visa investigar Magma, de
Olga Savary, com enfoque na relacdo erotismo-natureza-corpo-feminino, através das
metéforas aquaticas, abundantes no livro, conforme anunciado no hai-kai “Ser”, que abre
o livro: “o sexo tao livre, natural,/ obsessdo de areia e seixos rolados:/ regresso a agua”

(Savary, 1997, p. 167).

O “regresso a gua” para reinventar a humanidade

Na esfera do pensamento ocidental, 0 masculino, simbolicamente estabelecido
“como melhor representante do género humano” (Pinto, 2006, p. 62), foi tomado como
ideal de transcendéncia do mundo natural, considerado superior em relacéo tanto ao meio
ambiente quanto ao corpo e a mulher, forjando “a ideia da natureza como o ‘outro’”
(Kheel, 2008, p. 44, traducdo nossa)’, portanto, em oposicdo ao feminino e ao

ecossistema. De fato, a modernidade foi responsavel por inaugurar um rompimento

7 “the idea of nature as the ‘other’, a mental construct in opposition to which an autonomous masculine self

is attained, through a violent severing of connection with women and the natural world” (Kheel, 2008, p.
44)
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violento do vinculo entre humano-mundo natural e homem-mulher, em uma retirada do
masculino da esfera biologica e, simultaneamente, uma equiparacdo da natureza ao
feminino. Isso foi responsavel por restringir os papéis sociais e econdémicos das mulheres
ao determina-las de forma essencialista por sua capacidade de reproducéo. Esta divisdo
mantém o masculino em um nivel superior ao elaborar dualismos, ou seja, “a suposi¢ao
de que h& duas substancias distintas, mutuamente exclusivas e mutuamente exaustivas
[...] cada uma das quais habita seu proprio dominio auto contido” (Grosz, 2000, p. 54),
nos quais termos positivados sdo atribuidos ao homem, como mente, cultura, sujeito e
transcendéncia, enguanto termos negativados sdo reservados ao feminino na ordem das
representacdes, como corpo, natureza, objeto e imanéncia, em uma légica heterossexista,
androcéntrica e antiecoldgica, que desencadeia discriminagdes e violéncias aos corpos
das mulheres.

Para a concepcdo de um futuro que ndo seja fundamentado nas diretrizes nocivas
da heteromasculinidade hegemonica, é necessario que, como ressaltou Gaard (2014, p.
235, grifo da autora, tradugdo nossa)®, “a orientagdo humanista (ou, como Kheel
argumentaria, antropocéntrica e, mais especificamente, androcéntrica) da maioria das
masculinidades culturalmente construidas [seja] questionada”, sendo a atividade poética
uma das vias desse questionamento, dado seu carater revolucionario e contra-ideolégico
(Paz, 2012). Nesse ambito, a escrita de autoria feminina é especialmente produtiva ao
compor uma instancia de enunciacdo que, desde sua concepcdo, se posiciona contra a
ideia da palavra como prerrogativa e exclusividade masculina, propondo um desafio aos
codigos e parametros falocéntricos ,por meio de configuracGes estéticas representativas e
discursivas renovadas. A textualizacdo do erotismo por escritoras, dessa forma, erode
ainda mais os parametros patriarcais morais e discursivos ao expressar o multiplo do
discurso e do desejo feminino, ambos socialmente reprimidos. Assim, contraria-se as
formas culturais solidificadas de expresséo e experimentacdo da sexualidade por meio de
escritos “desejantes”, que podem proporcionar alteracfes positivas na sociedade na
medida em que “a mulher que pensa e diz o erotismo livremente é a mesma que pensa e
diz o seu papel, enquanto construtora da sociedade. Sdo faces do mesmo processo”

(Soares, 1999, p. 58).

8 “the humanist (or as Kheel would argue, the anthropocentric and more specifically androcentric)

orientation of most culturally constructed masculinities must be interrogated” (Gaard, 2014, p.235)
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A poesia de Olga Savary, nesse viés, constitui uma “Opera¢do capaz de mudar o
mundo” (Paz, 2012, p. 21), uma vez que enuncia corporalidades masculinas no jogo
erotico através de uma voz feminina, gesto que faculta a reintegracdo do masculino ao
territério dos sentidos e sentimentos, o que torna subversiva a poesia da autora, pois
delineia corpos, afetos e acdes de maneiras que ndo aderem as divisdes binarias
convencionais. Em Magma, salta a vista o carater subversivo e revolucionario se dirigindo
aos paradigmas hegemonicos de representacdo de homens e mulheres, ao mesmo tempo
que subverte a separacdo categorica estabelecida na modernidade entre humanidade e
natureza. O erotismo “deliquescido”, para usar uma expressao da autora, ¢ uma tonica de
toda poesia savaryana. No livro que nos interessa, a agua surge “dissolvendo” paradigmas
de género hegemobnicos e configurando novas interrelacbes, prazerosas e misticas.

Quando indagada sobre a ostensiva presenca da natureza em sua obra, a autora respondeu:

Eu sou de uma regido exuberantissima pela qual eu sou loucamente apaixonada
- a Regido Amazénica - eu sou de Belém do Para, onde nasci em 1933, em
maio. Sou uma geminiana muito inquieta, muito apaixonada... [...]. A natureza,
para mim, é uma fonte inesgotavel e, se nds ndo olharmos em torno, vamos
olhar para onde? Entéo eu acho que o fato de eu ter nascido neste local, nessa
regido tdo exuberante onde a natureza parece que invade tudo - o clima quente,
0 sangue quente... No mais, eu herdei essa coisa india, indigena, tupi de Belém
do Para. E é fantastico porque isso é a origem da minha alegria. Acho que tenho
essa observacéo da natureza por ser desta regido. Eu sou uma mulher tropical,
sou uma mulher de sangue quente, uma amazonida (Savary, 2012).

A regido amazonica é conhecida por sua abundéncia de aguas, por suas chuvas
intensas em longos periodos, suas matas Umidas e os diversos rios que atravessam a
regido. Ndo se pode esquecer, ainda, que ha nela imaginarios que expressam formas
diversas de pensar e se relacionar com a vida, um espaco de oralidades e mitos, de
festividades e cultura popular de mescla, um “centro de importancia ecologica, mas ¢
também um centro de elaboragdo cotidiana de cultura, de wvulto histérico dos

imaginarios”, conforme esclareceu Ana Pizarro (2004, p. 33):

A Amazobnia ndo é apenas uma reserva ecoldgica, guardia da biodiversidade e
necessaria para a sobrevivéncia do planeta, como vem apontando
crescentemente o discurso ecoldgico. Para os latino-americanos e em particular
para 0s paises por onde se estende, a regido amazdnica é um reservatorio
cultural, fundamento de parte das formas de seu imaginario, &mbito de um
alcance histérico em que raramente pensamos. Sendo uma das areas mais
vastas do continente, tem uma populacdo de 20 milhGes de habitantes e
pertence a oito paises (Pizarro, 2004, p. 31-32).
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A masculinidade hegemodnica e suas estruturas ontoldgicas dicotdbmicas sédo
questionadas na obra de Savary, de modo ainda mais enfatico, pela afirmacao da natureza
como condicgéo e estrutura de realizagdo dos sujeitos no mundo, o que muito se deve ao
imaginario amazonico. Ocorre, entdo, uma interacdo entre polos como sujeito/objeto e
cultura/natureza, o reconhecimento da interconexdo entre o masculino, porque humano,
e a esfera natural, o que nega estruturas essencialistas e naturalistas que historicamente
codificaram as mulheres como “mais bioldgicas, mais corporais € mais naturais do que
os homens” (Grosz, 2000, p.68, grifo da autora). Note-se que muitas composi¢oes do livro
afirmam o vinculo da voz lirica feminina com elementos da natureza, mas da mesma
forma o homem amado ¢é identificado como parte da natureza: “Nao canto mais o mar,/
canto teus mares” (Savary, 1998, p. 171), “este cavalo em maio ¢ a guerra sazonada/ em
meu corpo-recesso-de-fruta” (Savary, 1998, p. 172), “Mar ¢ o nome do meu macho”
(Savary, 1998, p. 177). O poema “Mar 117, de onde foi extraido o Ultimo excerto, € um
exemplo interessante no livro que identifica corpos masculinos e femininos a partir de

metaforas da natureza:

Amo-te, amor-meu-inimigo,

de mim ndo tendo piedade alguma.
Amo-te, amor-sol-a-pino,

feroz, sem nenhuma sombra.
Estas inteiro em mim

e vou sozinha.

Ao ver-te, amor, minha sorte ficou
como se diz: marcada.

Mar é o nome do meu macho,
meu cavalo e cavaleiro

que arremete, forca, chicoteia

a fémea que ele chama de rainha,
areia.

Mar ¢ um macho como néo ha nenhum.
Mar é um macho como ndo ha igual

— e eu toda agua.

(Savary, 1982, p.31)

O poema inicia pela caracterizagdo da paixdo erdtica como uma experiéncia
violenta, o que converge com a filosofia de Bataille (1987), que reconheceu no erotismo
a violacdo do ser e de sua integridade descontinua. Note-se que ao identificar o parceiro
amoroso como ‘“amor-meu-inimigo”, que ¢ “feroz” e nao tem piedade de sua amante,

“que ele chama de rainha” e a quem ele “arremete, forga, chicoteia”, 0 poema identifica
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que nos dominios de Eros dor e prazer convivem tornando a experiéncia mais complexa.
Tais vocébulos também consideram que toda atividade erdtica é marcada pela
impetuosidade e, juntamente com as metaforas naturais, 0 poema considera a humanidade
como parte integrante da natureza, portanto, participando da animalidade. Quando
indagada por Claudia Pastore sobre a relacdo, em sua poesia, entre erotismo e
animalidade, a poeta respondeu: “tenho muito orgulho em dizer que eu sou um belo
animal. Belo ndo no sentido de beleza, mas um verdadeiro animal (é verdade, nds somos
animais antes de tudo), antes de a gente ser um ser pensante, um ser erético” (Savary,
2012). Tal pressuposto se expressa em composicdes que recorrem a fauna para definir a

impetuosidade do desejo erotico:

Dionisiaca
Nos rins o coice da flama,
cavalo e égua cavalgada e cavalgando
a pradaria da cama.
(Savary, 1997, p. 179)

Uroboros
Amada presa ao amado
como a cabega a cauda,
as esfera ao seu redor.
(Savary, 1997, p. 198)

E permitido jogar comida aos animais

[]

Olho no olho o bicho que me espreita,
ponho-me nua para ser domada

e 0 coragao do magma eu atiro a fera.
(Savary, 1997, p. 173)

O envolvimento erdtico na cosmovisdo da autora, entretanto, ndo encontra-se
baseado em hierarquizacGes opressoras, conforme atestam as composi¢cdes acima
transcritas. Angélica Soares (1997, p. 14) notou que na poética savaryana ndo se verifica
a existéncia de um sujeito e de um sujeitado, pois a voz lirica, dotada de agéncia, também
atua sobre o seu “macho”, que ela ama, englobando-0 ao dizer: “Estas inteiro em mim”,
e desejando-o fervorosamente. A cena erética poetizada em “Mar II” estabelece o
compartilhamento erético por meio de tensdes e contradigdes, como no verso “meu cavalo
e cavaleiro”, aludindo a cavalgada erotica.

Por fim, na composicdo, os amantes se diluem na mesma matéria aquosa,
encontrando-se em igualdade. A agua é uma metafora recorrente na obra de Savary,
sobretudo, quando se trata da construcdo de metaforas erdticas. I1sso remete, ainda, a um
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imaginario ou um topos literario que considera a liquidez que envolve o ato amoroso,
porque na conjungdo carnal os fluidos sdo abundantes, mas também pela reiteragdo da
metafora da fusdo dos amantes que requer a “dilui¢do” dos corpos para alcangarem a
plena unido. A filosofia de Bataille (1987) notou o vinculo entre “a vida dissoluta” e o
erotismo, pois, “S6 a violéncia pode, assim, fazer tudo vir a tona [...] Sem uma violagao
do ser constituido — que se constitui na descontinuidade — ndo podemos imaginar a
passagem de um estado a um outro essencialmente distinto” (Bataille, 1987, p.13), ou
seja, ha a transposicdo de um estado compartimentalizado, limitado, a um partilhado,
fluido, no qual os sujeitos se abrem para a comunhdo entre si e com o mundo pelo
exercicio sincrono de posse e submissao por ambas as partes.

Vale notar que o mito de Hermafrodite, sob o registro de Ovidio (2003, p. 80-83),
contribui para esse imaginario, tendo em vista que a ninfa Salmacis é apresentada como
uma “lagoa, translicida/ Até o fundo”, que desejou amorosamente o jovem efebo, que a
recusou. Entretanto, cativado pelo frescor da fonte, Hermafrodite mergulha nas aguas e
“ela se enroscou em torno dele como uma serpente [...]/ E os dois corpos pareceram se
fundir num s6”, logo, “aqueles dois se ligaram num forte abrago, ndo mais/ Dois seres, €
nao mais homem e mulher,/ Nenhum deles, e a0 mesmo tempo, os dois”.

O mito se assemelha ao procedimento divisado em Magma, porque a recorréncia
do simbolo da agua representa um rompimento das margens corporais e das limitacoes
culturais ao propor novas configuraces ao masculino, historicamente associado a
solidez, por meio de sua vinculagdo a imagem do mar, “Mar ¢ o nome do meu macho”,
que funda uma complementaridade entre as partes, ja que a mulher ¢ identificada com a
areia, assumindo um carater solido, porém ainda fluente, e prossegue para outra
identificacdo: “e eu toda agua”, equiparando-0S em um movimento de entrega reciproca
e harménica. Desse modo, 0 poema termina equiparando o corpo feminino ao corpo
masculino e os fundindo, pois dgua e mar encontram-se imbrincados, o que sugere a
possibilidade de “relacionamentos humanos mais fluidos, menos atados por estratégias
de poder. E porque mais fluidos séo, paradoxalmente, mais consistentes, por serem co-
existentes” (Soares, 1999, p.65, grifo da autora). A relagdo entre o masculino e a solidez
se da em razdo do imagindrio da “mecanica dos so6lidos” (Grosz, 1994), que, em
cumplicidade com o dualismo cartesiano, sustenta a ideia de individuos unitarios,
auténomos e idénticos a si, valorizando 0 homem e a suposta impenetrabilidade de seu

corpo, caracterizado pelo falo ereto; e desaprovando, consequentemente, os liquidos,
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associados a mulheridade, por evocarem a permeabilidade e a dependéncia do corpo com
0 meio exterior. Note-se que a inversdo se da quando o homem também encontra-se
vinculado a liquidez do “mar”.

De certo modo, a metafora savaryana aponta a presenca do feminino no homem e
de tracos masculinos na mulher, portanto as divisées de género sdo meramente didaticas,
culturais e provisorias. 1sso pode ser compreendido através do mito de Hermafrodite, que,
filho de Hermes e Afrodite, nomeado em homenagem aos pais, portanto, personagem
mitoldgica tomado como a fusdo de duas deidades que se amaram, ja encarnava uma
dualidade antes do mergulho na fonte Salmaécis: “Poder-se-ia reconhecer nele seu pai e
sua mae” (Ovidio, 2003, p. 81), 0 que permite perceber que nenhum ser é plenamente
auto suficiente ou uno e que a metamorfose dos paradigmas de género pode ser benéfico.
Trata-se mesmo de um incentivo a alteridade. A esse respeito, Nelly Novaes Coelho
(1993, p. 142) argumenta que ha na obra de Savary uma “consciéncia dialética” que
“revela uma nova confianca na vida”, por isso apontando que podemos ser “um ser que
se transforma enquanto transforma o mundo a [nossa] volta”. Talvez a liquidez, insistente
no livro, seja um modo de apontar para a possibilidade da metamorfose cosmica.

Sdo muitas as possibilidades de interpretacdo dos elementos fluidos. Elizabeth
Grosz, por sua vez, observou que os liquidos corporais sdo ideologicamente definidos

como:

uma certa ‘sujeira’ ou repugnancia irredutivel, um horror do desconhecido ou
do indeterminado que permeia, espreita, suspende, €, as vezes, vaza para fora
do corpo, um testemunho da fraude ou da impossibilidade do ‘limpo’ e
‘adequado’. Eles resistem & determinacdo que marca os sélidos, pois ndo
possuem forma ou formato préprios. S&o envolventes, dificeis de se livrar;
qualquer separacdo deles ndo é certa, como pode ser no caso dos sélidos.
Fluidos corporais fluem, se infiltram; o seu controle é uma questdo de
vigiléncia, nunca garantida. Nesse sentido, eles traem uma certa materialidade
irredutivel; eles confirmam a prioridade do corpo sobre a subjetividade; eles
demonstram os limites da subjetividade no corpo [...] Em nossa cultura, eles
sdo duradouros; necessarios, porém vergonhosos. Sdo desmerecedores, ndo
poéticos, atributos diarios de existéncia (Grosz, 1994, p.193-94, tradugdo
nossa)®.

% “a certain irreducible ‘dirt’ or disgust, a horror of the unknown or the unspecifiable that permeates, lurks,

lingers, and at times leaks out of the body, a testimony of the fraudulence or impossibility of the ‘clean’
and ‘proper’. They resist the determination that marks solids, for they are without any shape or form of
their own. They are engulfing, difficult to be rid of; any separation from them is not a matter of certainty,
as it may be in the case of solids. Body fluids flow, they seep, they infiltrate; their control is a matter of
vigilance, never guaranteed. In this sense, they betray a certain irreducible materiality; they assert the
priority of the body over subjectivity; they demonstrate the limits of subjectivity in the body [...] In our
culture, they are enduring; they are necessary but embarrassing. They are undignified, nonpoetic, daily
attributes of existence” (Grosz, 1994, p.193-94)
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Na poesia de Olga Savary, entretanto, as aguas sdo recorrentemente valorizadas
por sua dinamicidade e pela liberdade que proporcionam, positivadas no lugar de temidas
ou rejeitadas, e atreladas as corporalidades de ambos os géneros, constituindo um simbolo
da dissolucdo amorosa, porém também da unido com o mundo, ao possibilitarem a
ultrapassagem dos limites cerrados entre eu, outro e meio ambiente, e a exploracdo de
geografias existenciais mais amplas, dado o reconhecimento da convergéncia entre a
matéria do mundo e dos sujeitos poetizados, que se metamorfoseiam em devires
ontoldgicos e ecoldgicos sob os ritmos das aguas, origem da vida.

No poema “Rio Quente”, do livro Linha d’agua (1997, p. 228-229), o rio goiano
é definido da seguinte forma: “O pogo de pedra finge ttero/ para o corpo poder sentir a
vida/ vinda em borbulhas do coragédo da terra./ Vulcéo extinto ou rio subterraneo,/ seja o
que for, a duelar o orgasmo/ dos que se entregam a ele com paixdo/ de culto”. A agua
adquire, pela escrita de Savary, uma “dual sensualidade”, se tornando um signo tanto do
amante quanto da amada, em uma consciéncia poética da integracdo ecoldgica e da
experimentacao plena, variada e igualitaria dos corpos, libertos das restri¢cGes patriarcais.
No poema “Rio Quente” ¢ possivel perceber até mesmo uma eroticidade no contato com
a natureza, decorrente do contato prazeroso com o a agua, pois o rio “de ardentes linguas
nos invade o vale do corpo”. Em Magma ha uma série de composigdes que relacionam o
prazer do ato amoroso com o prazer provocado pelo contato com a dgua, a exemplo das

seguintes:

Sensorial
intima da &4gua eu sou
por forga, mar, igarapé, rio, agude,
pela &gua meu amor incestuoso.
(Savary, 1997, p. 167)

O segredo
Entre pernas guardas:
casa de agua
e uma rajada de passaros.
(Savary, 1997, p. 168)

Em uso
Néo acredito em empertigadas metafisicas
mas numa alta sensualidade posta em uso:

que 0 meu homem sempre esteja em riste
e eu sempre Umida para 0 meu homem.
(Savary, 1997, p. 196)
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Consumo
Onde ha mar e toda 4gua havia
a insubmissa dona do meu dono
€ mais que amor.

[-]
(Savary, 1997, p. 198)

No poema “Acomodagio do Desejo I, de Magma, o erotismo ecologico constroi

imagens do ato amoroso a partir da correnteza do rio:

Quando abro o corpo a loucura, a correnteza,
reconheco 0 amor em teu alto bizio

vindo a galope enquanto cavalgas lento

meu corredor de aguas.

A boca perdendo a vida sem tua seiva,

os dedos perdendo tempo enquanto

para o amado a amada se abre em flor e fruto
(ndo vés que esta mulher te faz mais belo?)

A vida no corpo alegre de existir,

fiquei a espreita dos grandes cataclismos:
dai beber na festa do teu corpo

que me galga esse castelo de aguas.
(Savary, 1982, p.45)

No poema, 0s amantes novamente se encontram sob o signo das aguas. Ao dizer
“reconhe¢o 0 mar em teu alto buzio/ vindo a galope enquanto cavalgas lento/ meu
corredor de aguas”, a voz lirica dinamiza as fronteiras entre os sujeitos, possibilitando a
ultrapassagem dos limites do pessoal e a geracdo de movimentos fluidos de reciprocidade.
Na sequéncia, 0s versos “para o amado a amada se abre em flor e fruto / (ndo vés que esta
mulher te faz mais belo?)”, assinalam a posicdo do feminino na alteracdo da condicéo
existencial do homem, fendmeno presente no mito de Hermafrodite!®, e de éxtase
compartilhado. Para a voz lirica, a vida no corpo se torna “alegre de existir”, enquanto
em seu amante o corpo se torna uma festa que os dois usufruem, com ela bebendo “na

festa de seu corpo” e ele galgando o seu “castelo de aguas”, met&foras que assinalam

100 registro do mito por Ovidio inicia dizendo que Salmacis “tinha péssima reputac&o,/ Porque suas aguas
tornavam os homens fracos e débeis,/ Quando se banhavam ali. A causa era misteriosa/ Mas a fonte tinha
seu poder bem conhecido”. A conclusdo do episédio ocorre com a prece de Hermafrodite: “O pai e mie,
concedam-me essa gracal!/ Que daqui para a frente, todo aquele que vier mergulhar/ Nesta lagoa, saia dela
meio homem, feito mais fraco/ Pelo toque desta maléfica agua” (Ovidio, 2003, p. 80-83, grifos nossos).
Note-se nesses excertos a capacidade transformadora das aguas de Salmacis, que dilui a “solidez”
masculina. Vale atentar, ainda, para os adjetivos, em destaque, que qualificam a acdo da ninfa, evidenciam
a misoginia greco-latina, que constantemente, na literatura, na filosofia e na mitologia, alertava para os
perigos da feminilidade.
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excitacdo e integracdo erética. A insercdo na corrente natural, portanto, ressalta as
semelhangas e as interacdes mutuas entre 0os amantes ao integra-los em um ambiente no
qual a simbiose e a dependéncia entre os seres é fundamental para a vida, textualizando-
0s ndo como objetos reificados, suportes para o prazer do outro, mas ambos como corpos
ativos que experimentam sensorialmente a si, ao outro e ao mundo.

Os sujeitos, assim, se transformam mutuamente e em conjunto com o mundo,
tanto em suas corporalidades quanto em suas a¢des, na medida em que negam as fantasias
sexuais androcéntricas e adotam a logica dialética da imagem poética, que “nao apenas
proclama a coexisténcia dindmica ¢ necessaria dos opostos, mas sua identidade final”
(Paz, 2012, p.107). Esta posicdo se alinha ao pensamento de Bataille (1987) que
considerou que a transgressdo erotica é capaz de delinear novas ordenagdes sociais ao
superar a organizacdo hegemonica, estatica e hierarquizada do mundo, o que é
especialmente valido na poética savaryana em virtude de sua articulacdo entre novos
modos de habitar e de se conectar no e com o mundo a partir do erotismo, conforme os
valores da solidariedade e da harmonia humana e ecoldgica, o que faculta a modificacdo
das relacGes com a natureza e a mudanca dos relacionamentos intersubjetivos.

A reformulacdo das masculinidades, como mais receptivas, e das feminilidades,
como dotadas de agéncia, por meio da insercdo da natureza na dimenséo do ser, permite
a reelaboragdo das humanidades como relacionais, ressaltando a sua inseparabilidade
material, afetiva e ontolégica aos outros seres da terra, habitantes de um mesmo campo
de existéncia, no lugar da concepcdo humanista misogina e anti-ecolégica do humano
como individuo autdnomo. Os seus ritos erético-poético-ecoldgicos, assim, sdo capazes
de “dissolver dualismos cartesianos e humanistas pela reconexdo dos seres humanos com
nossos eus erdticos em comunhao com os outros terrestres” (Gaard, 2018, p.110, traducéo

nossa)!, como exemplificado no poema “Coragdo subterrineo”:

Tempo de terra e de agua é este tempo

do corpo que no outro ndo procura espelho
mas conhecimento &vido, progressivo e lento,
pasto de magma alimentando o ventre.
Amando e se tornando amado, 0 corpo

do outro é de repente nosso corpo

e dentro, coragdo subterraneo,

no pequeno mato solta seus cavalos
cadenciadamente.

11 «dissolving Cartesian, humanist dualisms by reconnecting humans with our erotic selves in communion
with earthothers” (Gaard, 2018, p.110)
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Como de bilha derrubada, a agua fresca,
e 0 mel-salsugem, em pulsacGes sedentas,
faz no tear interior do outro corpo
desenho de vida nos que estdo morrendo.
O sortilégio de uma palavra

ha que ser gritado como o desenfreio

dos cavalos e da bilha derramada.

Porém, calados, o tempo é dos amantes

e, deliquescidos, eles ndo dizem nada.
(Savary, 1982, p.43)

No poema, a sensualidade é posta em fluxo pela representacdo da comunhdo com
“o0 outro” até o momento do espasmo final, sendo 0s amantes apresentados como corpos
intercambidveis, e, por isso, capazes de atuar reciprocamente nos gestos de procura, amor
e identificacdo, por meio de um léxico sensorial que transfigura e reintegra as
corporalidades a dindmica da physis, relembrando que, “Ao nascer, fomos arrancados da
totalidade; no amor todos sentimos voltar a totalidade original. Por isso as imagens
poéticas transformam a pessoa amada em natureza [...] Reconciliacdo com a totalidade
que ¢ o mundo” (Paz, 1994, p. 196).

Atente-se para a breve diferenciagdo entre os sujeitos expressa pelas imagens
naturais do “pequeno mato” e do “coracdo subterrdneo”, metaforas que sugerem 0 SeX0
da mulher, frente aos “cavalos” do arremesso masculino. Ao alinhavar o tempo dos corpos
ao “Tempo de terra e de 4gua” da natureza, a relacionalidade dos seres, ou seja, o Seu
reconhecimento e correlacdo é amplificada pelo retorno a unidade teldrica, a partir da
qual os amantes, indistintos, porque liberados de estruturas culturais de diferenciacéo e
hierarquizag¢ao, podem agir de formas correspondentes, “Amando e se tornando amado”,
em uma vivéncia sexual plenamente compartilhada do inicio ao fim, uma vez que, ao
final, “o tempo ¢ dos amantes”. Logo, ambos deliquescidos pelo arroubo do gozo, “ndo
dizem nada”, sugerindo a completude da volta a um tempo primordial, onde a linguagem
é desnecessaria, uma vez que, como a epigrafe de Manuel Bandeira anunciou “os corpos
se entendem” em sua carnalidade natural. Rejeita-se, assim, a logica da producédo
capitalista em massa, que estabelece uma temporalidade regrada e limitante dos prazeres
dos corpos, em prol da adocdo de uma temporalidade natural que condiz com o0s
movimentos cadenciados da natureza.

A humanidade, além de ser reelaborada por pardmetros de igualdade na diferenca,
é igualmente reimaginada pela dissolucdo do dualismo humanista mente/corpo, que

sustenta concepgdes ontologicas essencialistas e restritivas, pelo estabelecimento de uma
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racionalidade corporificada nos sujeitos, que procuram no corpo um do outro
“conhecimento avido, progressivo e lento”, apontando como a atividade erética pode abrir
novas vias de conhecimento de si, do outro e do mundo, pois Eros é um deus que traz a
consciéncia e o conhecimento.

O exercicio erético tem sua dimensdo ampliada na obra de Savary ao abrir novas
possibilidades de saber e de ser: “Amando e se tornando amado,/ 0 corpo / do outro é de
repente nosso corpo”; e de sentir: “faz no tear interior do outro corpo / desenho de vida
nos que estdo morrendo”. Desde Espelho provisério, cujos poemas em sua maioria foram
redigidos nos anos 1950, conforme notou Nelly Novaes Coelho (1993, p. 141), a poeta
paraense “lanca raizes em uma nova consciéncia de mundo”. O poema “Coracao
subterraneo” conduz, ainda, a compreensdo da dimensdo do sensivel ndo como
superficial, porém como espaco de emergéncia de diferentes formas de pensamento e
vivéncia, isto €, o corpo do/a amante ndo procura o “espelho” no corpo amado, pois ele ¢
avido é de conhecimento. Esse saber, entretanto, ndo é gritado, pois a experiéncia erética
conduz a uma experiéncia indizivel, silenciosa. A paixao se torna, logo, emancipatodria ao
delinear formas de ser no e com 0 mundo que ndo se restringem aos modos fornecidos
pelos sistemas dominantes, mas que se estruturam como “uma ponte entre as pessoas [...]
que pode ser a base para a compreensdo de grande parte daquilo que elas ndo tém em
comum, e ameniza a ameaga das suas diferengas” (Lorde, 2019, p.71).

Esses novos conhecimentos e formas de experimentacdo de si, do outro e do
mundo, direcionam, simultaneamente, para uma reelaboracdo dos relacionamentos no

ambito mais amplo da sociedade, uma vez que:

Recriando o dinamismo de Eros, a voz feminina da liberagéo do desejo atua no
sentido de uma verdadeira resposta ecoldgica, integradora dos diferentes
registros: o ambiental, o social e o da subjetividade humana ou mental [...] Isto
porque rompe, amplia, ressingulariza a relagdo erotica (que diz respeito
diretamente aos dominios da subjetividade humana) apontando para
reavaliacbes e redirecionamentos emotivos, agenciadores de investimentos
afetivos altamente dignificantes. E todo esse trabalho poético de libertacéo das
estratégias opressoras se faz pela insercdo do ser humano na Natureza; o que
nos direciona para harménicas convivéncias. Os poemas, de algum modo, nos
sugerem que ndo € a satisfacdo compartilhada do desejo apenas ponto de
chegada da experiéncia erética, mas também marco de partida para o equilibrio
global e para a edificacdo de concretas utopias. Poesia e Pensamento estao
juntos, mais uma vez, encaminhando-nos para a producdo de uma existéncia
solidaria e, por isso, radicalmente humana (Soares, 1999, p. 89).
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A elaboracéo do erotismo como fonte de conhecimento compartilhado, portanto,
é principio de liberdade e de novas formas de vida em sociedade, nas quais 0s
relacionamentos se tornam mais seguros na medida em que se convertem em mais
tolerantes e pautados sobre a ideia de alteridade, do outro e da terra, e com as
possibilidades transformativas de devires e desejos que ela oferece, o que nos conduz “a
acontecer em nds um tempo ndo havido” (Savary, 1982, p.48), de contatos mais
satisfatorios, porque desreprimidos. A libertacdo das estratégias opressoras pela
aproximacdo com a natureza igualmente possibilita a reformulacéo das corporalidades e
das humanidades, agora livres para se experimentarem e se tornarem outras a partir do
contato e do reconhecimento de si no mundo, e vice-versa, engendrando uma ruptura com
as tradicOes humanistas paternalistas ao proporcionar novas experiéncias e vivéncias de
“espacamento do sujeito e da emergéncia de um pensamento no espago” (Collot, 2013,
p.37), proveitosa tanto para o feminino, historicamente reprimido, guanto para o
masculino, que adquire novos papeis e praticas ndo mais orientadas pela dominacdo. Com
isso, conforme percebeu Nelly Novaes Coelho (1993, p. 139), a poesia de Olga Savary

pretende “salvar a vida da destruicao da historia”.

Considerac0es finais

A poética de Olga Savary, aqui analisada em sua porcao referente ao livro Magma,
ressingulariza as maneiras intimas de ser e de se relacionar consigo, com o outro e com 0
mundo, por meio de discursos nos quais 0 amor se torna “como o foi no passado, uma via
de reconciliagdo com a natureza” (Paz, 1994, p. 193), do mundo e do corpo. A
textualidade erdético-ecolégico-politica savaryana dinamiza as corporalidades e as
relagbes a partir da mobilizacdo de imagens que reconhecem a interconexdo das
materialidades humanas e naturais, envolvidas em movimentos constantes de interagéo,
variagdo e renovagdo, promovendo contatos mais harmonicos entre os sujeitos e com o
mundo pela negagéo de ideais sexuais heterossexistas e humanistas, que determinam os
corpos como entidades fixas e autbnomas.

Nesse sentido, os poemas da autora reformulam as masculinidades a partir de
ideais de compartilhamento, liberdade e equidade, abrindo-as para modos mais receptivos
e menos destrutivos de contato com a alteridade, a natureza e as mulheres. A partir disso,
as humanidades sdo também redefinidas pela dinamizacao dos sujeitos em novos modos

de producéo e experimentacdo de seus corpos, afetos e humanidades, a partir dos quais o
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desejo se torna um meio de emancipacao da estrutura patriarcal, com o estabelecimento
de relagdes igualitarias e fronteiras mutéveis entre os amantes e 0 meio em que agem e
que os compdem. Isso ressalta os transitos e as semelhangas entre as materialidades
envolvidas em seus rituais eréticos-ecoldgicos, além de um modo de formulacéo de novos
conhecimentos compartilhados, que abrem caminho para alteracdes nos relacionamentos

sociais a partir de principios de solidariedade e respeito.
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