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Resumo: O texto apresentado a seguir traz 0 embasamento da Linguistica Aplicada no tocante ao
trabalho com o género ‘poema’ no campo dos textos literarios na sala de aula da Educacéo Basica.
O entrelagamento entre os estudos literarios e linguisticos visa a interculturalidade, questdes de
autoria, incluindo um dos autores em sua formagéo docente inicial no Programa de Residéncia
Pedagdgica, em que o fomento do diadlogo da preceptoria na escola-campo com a docente
orientadora no nucleo de Lingua Portuguesa na Universidade propds questdes de género ao
estudar uma literatura indigena de autoria feminina por meio da proposta de sequéncia didatica
que proporcionou proficuas discussfes relacionando a cultura de povos nativos e a educagao
linguistica e literaria na formacdo discente.
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Azand sna rowaskuze - Takaha hésuka wat ka kiiikre t6 wasimrmé&zep na ha, wanim romkmadka
wasku ndhd weérésndhd damrmé, aimd rowahtuzem wa it kawaskumndze romkmada it
kawaihkumndzem mba ha. Aimd nhané wamrmézus zep mnd waibba ha, katé wat waihku mnoze,
katd dure nhané wanim romkmada wat kmaka mndze wanim rowahtuzem bbaha katd krikaha
mbbaha, are tazi it waskuzem naha it wasku pibuma. K&ha hésuka dure aimd rowahtuzep kuiptu
zawre mbahd romkmada it kawaiku mnd ha, katd dure rowahtuze krikahd wamhd it dam
karowahtu adu it kazanamr re hd rowahtuzem kuiptuzawrewa, are tasi watd aimd pdnkwangé pikoi
norai nim hesuka kraikta sand are waihuk it kawasku pibuma ktdwanko norai ma, tazi wat6 dure
wandr t€ nd wanim romkmadka naha, tasi kba adu wa aire isanamr kwa isi rowahtukwai pibuma.
Are takaha it kazanamri kato it kakuikre t6 rowahtuze krikdha wamhd@ romkmada k&té dure
wanort€ romkmada, twa, takaha it kiiikre pibuma, wat wanim rowasku kakburd it wasku psé
pibuma wasimrmézep nahé ahadmre ha, katd dure ahdmre ha nhané ksim romkmadka mnd, tdwa
kaha it kakuikre t6 kba adu it kazandmre ha rowahtuzem kuiutptu zawre wa, si rowahtukwai
pibuma.
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Damrmé It kiiikre pé:Rowahdu; Rowahtuzem mba wamrméze; Ktawankd nim romkméada
wasku; Akweé nim romkmada waskuze.®

Recebido em 14 de novembro de 2024.

Aprovado em 15 de dezembro de 2024.

Introducéo

O ensino de lingua materna perpassa pelo tripé de relacdo entre linguagem,
sociedade e cultura. Tal pressuposto advem da necessidade de agregar os estudos literarios
no campo da operacionalizacdo da educacdo linguistica, tornando o estudante apto a
vivenciar situacdes humanizadoras na leitura e releitura do texto literario, tornando a

alteridade como uma premissa para a convivéncia contemporanea.

A educacdo linguistica se da pela necessidade de implementacao de uso efetivo dos
géneros textuais em sala de aula, afinal, como postula os pressupostos bakhtinianos,

comunicamo-nos por meio dos géneros.

O género ‘poema’, pertencente a esfera literaria possibilita um olhar sensivel,
humanizador e de alteridade para as questdes étnico-raciais. O processo de colonizacédo do
Brasil foi aviltante e torna-se &rduo e doloroso refletir sobre a invisibilidade e silenciamento
dos povos nativos. A literatura, enquanto manifestacéo artistica da linguagem, permite uma

educacdo mais humana e sensivel para os valores e cosmovisdo indigena.

Lingua e Cultura sdo, eminentemente, indissociaveis, o que permite a interacdo, via
leitura de textos poéticos de autoria indigena — tal ato permite a Interculturalidade indigena
bilingue e melhor assimilacdo e/ou compreensdo da cultura dos povos originérios,
promovendo um rico processo de trocas e intercambios de saberes e conhecimentos de

mundo.

3 Resumo traduzido para a Lingua Akwé, idioma indigena nativo de Paulo Fernando Xerente Sitmoru,
coautor deste texto.
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Nesta perspectiva, 0 texto a seguir apresenta o relato de uma experiéncia
protagonizada por um grupo de académicos do Curso de Letras, no componente curricular
de Lingua Portuguesa, do Programa Residéncia Pedagdgica, promovido pelo governo
federal em uma escola-campo, efetivando, na praxis pedagogica, o desenvolvimento de
competéncias e habilidades no tocante aos conhecimentos linguisticos/literarios do género
textual poema, associando com a possibilidade de ler/conhecer a cosmovisdo indigena, sob
0 prisma de uma autoria indigena, feminina e militante dos direitos humanos inaliendveis
dos povos nativos.

Dessa forma, estruturamos este trabalho em 3 (trés) secdes: na primeira abordamos
a questdo tedrica relacionada aos géneros na concepcdo bakhtiniana e sua aplicagdo nas
perspectivas das sequéncias didaticas, bem como sua correlacdo com o ensino de lingua,
na segunda secdo, refletimos sobre a biografia das poetizas Marcia Weyna Kambeba e
Graca Grauna, assim como analisamos um poema de cada uma e, na terceira e Ultima secéo,
refletimos sobre a pratica docente no que diz respeito a experiéncia de se trabalhar com
literatura indigena em uma turma de Ensino Médio no contexto de escola publica. E por
fim, partimos para as consideracdes finais e as percep¢des construidas ao longo desta

vivéncia.

1. Das sequéncias didaticas as experiéncias pedagdgicas

E inegavel que os atos de comunicagao possam ser realizados sem 0 uso dos textos
(orais ou escritos), como também ndo se pode interagir sem o uso de géneros; além de ser
improvavel que o ensino lingua aconteca sem a devida atencdo ao estudo dos géneros
textuais. A comunicacgdo verbal é efetivada por meio de géneros, o que leva a crer que
exista uma infinidade desses géneros que circulam socialmente (Marcuschi, 2008). “[...].
Na realidade, o estudo dos géneros textuais é hoje uma fértil area interdisciplinar, com
atencdo especial para a linguagem em funcionamento e para as atividades culturais e
sociais [...]” (MARCUSCHI, 2008 p.155 e 156).

Dito disso, a concepc¢do socio-histérica e dialogica acerca dos géneros €
apresentada por Bakhtin (2000, p. 279) na obra Estética da Criacdo Verbal, em que

destaca que
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[...] todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre
relacionadas com a utilizacdo da lingua. [...] A utilizacdo da lingua efetua-se em forma
de enunciados (orais e escritos), concretos e Unicos, que emanam dos integrantes
duma ou doutra esfera da atividade humana. [...] Qualquer enunciado considerado
isoladamente é, claro, individual, mas cada esfera de utilizagdo da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do
discurso.

Para Bakhtin (2000) os géneros discursivos sdo classificados em primarios e
secundarios. Os priméarios sdo os mais simples, relacionados, sobretudo, ao campo da
oralidade, como o didlogo cotidiano, considerado como a forma mais classica de
comunicacdo, conferindo importancia singular as ideologias cotidianas. Ja os secundarios
sdo 0s mais complexos, como 0 romance, 0 conto, a crbnica, o artigo de opinido, 0s
manuais de instrucdo, os textos cientificos, oficiais, publicitérios, a redacao escolar, entre
outros.

Como ndo sdo uma forma fixa de manifestacdo da lingua, ou seja, 0s géneros sao
plasticos, os discursivos sdo definidos por Bakhtin (2000), como tipos relativamente
estaveis de enunciados, compostos por: conteddo tematico, estilo e construcdo
composicional. Essa relativa estabilidade de que fala o estudioso significa que néo existe
um modelo imutavel de texto, uma estrutura predeterminada e canonica; pelo contrario,
0s géneros discursivos sdo tipos relativamente estaveis de enunciados justamente porque
eles constantemente evoluem para atender as necessidades imediatas dos individuos em
qualquer situacdo comunicativa, como é o caso da carta e do e-mail. Isso denota pensar
que eles sdo mutaveis, flexiveis e plasticos a fim de atender as necessidades da
comunicacdo (oral ou escrita).

Bakhtin afirma que os géneros do discurso sdo efetuados em enunciados
(concretos e Unicos) e materializados nas diversas esferas de comunicagdo. “[...] A lingua
penetra na vida através dos enunciados concretos que a realizam, e é também através dos
enunciados concretos que a vida penetra na lingua [...]” (BAKHTIN, 1997, p. 283). Isso
€ um evento Unico no processo de comunicacdo, pois 0s enunciados ndo se repetem a
medida que outros momentos de comunicagéo se instauram.

Dessa forma, o ensino de escrita oportuniza o contato dos estudantes com géneros
que promovem sua formacdo enquanto sujeitos na medida em que os enunciados vao
sendo desenvolvidos em cada aula. 1sso porque em situacdo de escrita do género, novas

possibilidades de materializacdo dos enunciados seréo apresentadas e assim, 0 aprendente
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sera envolvido com outras possiblidades de saber. A visdo defendida por Bakhtin, acerca
dos géneros, amplia-se com os estudos de Schneuwly, Dolz e Noverraz no chamado grupo
de Genebra, a partir de 1960.

Esses estudiosos entendem que o ensino das tipologias classicas (narracéo,
descricdo e dissertacdo) ndo consegue absorver todas as formas de linguagem
sociointeracionistas surgidas na sociedade. Com isso, defendem que o0s géneros do
discurso se manifestam nas esferas sociais, de modo que cada esfera de comunicacgéo
humana comporta e elabora uma incontavel variedade de géneros, mesmo porque “sem
géneros, ndo ha comunicacdo, ndo hé trabalho sobre a comunica¢do. ” (SCHNEUWLY;
DOLZ, 2004, p. 57)

Nesse sentido, esses pesquisadores concebem que o ensino de lingua deveria ser
ensinado por meio das sequéncias didaticas, doravante SDs, instrumentalizadas pelos
géneros. Isto aconteceria, mediante uma sequéncia de modulos, de ensino, organizados
em conjunto para melhorar a pratica da linguagem com a organizacgdo daquilo que eles
consideram progressdo. Em resumo, trata-se de um planejamento em torno do género e
de estratégias pedagdgicas e didaticas com objetivo de ensinar linguagem.

Tomamos inicialmente o que Schneuwly e Dolz (2006) conceituam sobre SD:

[..] As sequéncias didaticas, a saber, uma sequéncia de mddulos de ensino,
organizados conjuntamente para melhorar uma determinada prética de linguagem. As
sequéncias didaticas instauram uma primeira relacdo ente projeto de
apropriacdo de uma prética de linguagem e os instrumentos que facilitam essa
apropriacao [...] Disso decorre o principio que funda o conjunto de nosso enfoque: o
trabalho escolar, no dominio da producéo de linguagem, faz-se sobre os géneros, que
se queira ou ndo. (SCHNEUWLY E DOLZ (2006, p. 51 - grifos nossos).

Nascimento (2014) salienta que:

[...] As contribuigdes genebrinas ndo cessam e um importante marco para a
“engenharia didatica”, no Brasil, ¢ a publicagdo da obra Géneros orais e
escritos na escola (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004), que apresenta o
procedimento sequéncia didatica, uma novidade que organiza um conjunto
de atividades escolares, de maneira sistematica, em torno de um género textual
oral e escrito. (NASCIMENTO, 2014, p. 45)

Quando se pensa em SD, pode-se refletir sobre dois pontos: o primeiro é o de que
o professor ao planejar sua aula, toma como base um planejamento prévio, uma sequéncia
a ser seguida, na qual aplica seu plano de ensino. O segundo, é que quando se refere ao
termo, tem-se a tese defendida por Schneuwly e Dolz (2004) de que se trata de um
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instrumento especifico para organizar os tempos e 0s espacos de ensino, de modo a
atender a determinado conteudo almejado. As SDs ndo sdo consideradas um projeto
pedagogico, pois, vdo além de uma aula, posto que sistematizam o contetido e os mddulos
didaticos a serem seguidos com o objetivo de alcancar o aprendizado.

Em outras palavras, trata-se de um conjunto de aulas sequenciais que
correspondem a uma Unica aula, a qual compreende o objetivo de desenvolver no aluno
certas habilidades e competéncias que ndo se conseguiria em apenas uma aula. Para tanto,
o0 planejamento deve ser flexivel e muito bem engendrado no que tange o
desenvolvimento dos aspectos a serem trabalhados. Por exemplo, quantas aulas serdo
usadas, qual a realidade social da turma, o género a ser utilizado, o contexto social da
escola, o perfil de aluno dessa escola, enfim, as SDs exigem a observancia de certos
aspectos socio cognitivos para que os alvos sejam atingidos de modo satisfatorio.

Para isso, a finalidade de se trabalhar a SD é oferecer ao aluno condicGes de
vivenciar na préatica o processo de producdo do género e dar a ele a oportunidade de
contato com o género em questdo; além de propiciar-lhe oportunidade de participar das
etapas de construcdo do mesmo (Marcuschi, 2008). No esquema que se segue é possivel

visualizar como se configura a esquematizacdo e funcionamento das SD:

Quadro 1 - Esquema da Sequéncia Didatica

APRESENTACAO |, PRODUGAO
DA SITUACAO

Médulo Médulo PRODUCAO

INICIAL 1 FINAL

Fonte: Retirado de Marcuschi (2008, p. 214)

Diante disso, Marcuschi (2008) compreende as SD como o processo de producéo
textual, sistematizadas num esquema que segue quatro fases de producéo: apresentacédo
inicial, producdo inicial, sequéncia de mddulos e producdo final. As sequéncias

apresentam carater modular em etapas especificas.
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Na apresentacdo da situacdo o aluno terd contato inicial com a explicacdo da
atividade a ser desenvolvida, sera orientado sobre a producao: oral ou escrita. Em seguida,
sera instruido quanto as condic@es de producdo textual: qual género sera produzido, para
quem, qual a modalidade, a forma de producéo e por ultimo, como serdo desenvolvidos
0s contetidos em relacdo ao género em foco (MARCUSCHI, 2008).

Em relagdo a primeira producdo, o aluno € estimulado a produzir o texto de modo
individual ou coletivo, como um esbogo geral que passard pela anélise do professor.
Posteriormente recebera encaminhamentos para revisdes e apontamentos individuais ou
em grupo. Marcuschi (2008, p. 215) considera esta fase crucial no processo, visto que “o
texto passara sucessivamente por varios médulos nos passos seguintes até chegar ao
estagio final”.

Na abordagem dirigida em médulos, compreende-se a fase que respeita a realidade
situacional determinada pela turma em que sera aplicada a atividade. Por isso, os modulos
sdo flexiveis e procuram entender e promover 0s direcionamentos necessarios a producao
inicial, fase em que o aluno pde em prética aquilo que aprendeu ao longo dos mddulos.
Segundo Marcuschi (2008, p. 216), o professor pode “proceder a uma avaliacdo somativa
e nao apenas formativa”.

Nesse cenario, a figura do professor é preponderante, posto que sua
sensibilidade/experiéncia em relacdo ao processo é determinante. Primeiro porque é ele
guem decide a tematica a ser trabalhada na sala e, segundo, que a realidade social da
escola e do estudante devem ser refletidas na SD e por fim, a metodologia a ser empregada
tem de abracar o todo.

Garcez (1998) entende o “outro” no processo de construg¢do de sentido com sendo
primordial para a construcdo do saber. Tal afirmacdo encontra espaco na sala de aula,
posto que O espago requer a experiéncia necessaria para que o compartilhar de
conhecimento alcance éxito.

Rojo (2000) por outro lado defende que a realidade escolar compromete o pleno
desenvolvimento de préaticas de ensino, como 0 nimero excessivo de estudantes em sala,
a falta de formag&o continuada para elaboracdo de materiais didaticos, internet precaria,
baixa remuneragdo. Destes destacamos o tempo habil para elaboragdo de materiais
didaticos, dado que o professor necessita de tempo para a devida reflexdo e planejamento
das atividades.
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Para isso, Kleiman (2001, p. 151) salienta que “(...) a formagdo precaria do
professor (...) trazem consequéncias negativas para a qualidade de ensino”. A autora
destaca uma fragilidade no ensino de lingua, j& que se o profissional ndo detém de
letramento* necessario ndo seria possivel uma aula que contemple as varias possibilidades
de reflexdes.

Diante disso, ndo se pode compreender o0 processo sem a devida experiéncia do
docente como fator importante, pois o sucesso de uma SD depende, em certo sentido, da
capacidade deste profissional no trato com o0s mecanismos linguisticos, as axiologias
circundantes e na realidade social em que a lingua se configura.

Dessa forma, a proxima secdo apresenta género a poesia indigena de autoria
feminina na perspectiva da obra de Marcia Kambeba e Maria Gratna, bem como a anélise

de alguns de seus poemas.

2. DESCRICAO DE POEMAS “Ao redor da fogueira” de GRACA GRAUNA
E O “Siléncio Guerreiro” de MARCIA WEYNA KAMBEBA

A escritora e poetisa indigena brasileira do povo Tikuna, Graca Grauna (Maria
das Gracas Ferreira) nasceu em 1963 em Séo José do Campestre, Estado do Rio Grande
do Norte, Brasil. Escritora, poeta e critica literaria, é graduada em Letras, mestra e doutora
em Letras pela UFPE e pds-doutora em Literatura pela mesma instituicdo. A sua
bibliografia exprime um ar de ligacdo com o povo que a antecede e exprime “no corpo a
profundidade da mata, escura feito gralna e guardadora da ancestralidade; um passaro
valente de cor preta e reluzente com canto forte e melodioso, assim como a Graga de uma
Gratna, reluzente, forte, perseverante e sem economia de sensibilidade” (SOUZA, 2022,

p.80).

E reconhecida por sua producéo literaria que valoriza a cultura e a historia dos
povos indigenas, especialmente do seu povo potiguar, do qual faz parte. Em virtude disso,
a autora é legitimada academicamente como critica literaria, principalmente através da

referéncia de seu livro Contrapontos da literatura indigena contemporanea no Brasil

4 Concordamos com as perspectivas sobre letramento apresentadas pelo grupo de Nova Londres (1996) e
Kleiman (2005).
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(2013), onde ha uma verdadeira cartografia contemporanea da literatura indigena

brasileira.

Ela € uma das vozes contemporaneas mais importantes da literatura indigena no
Brasil, posto que aborda temas como identidade, cultura e identidade feminina indigena.

Marcia Weyna Kambeba também é escritora, poetisa e ativista, nascida em 1990
no estado do Amazonas, Brasil. Cresceu em ambiente rico em cultura, e conhecida por
sua contribuicdo na literatura indigena pela defesa dos direitos dos povos originarios. A
escritora € militante da defesa do protagonismo feminino das indigenas e seu respectivo
lugar de fala, defendendo que “as mulheres sdao guardids dos saberes ancestrais e
educadoras”. (KAMBEBA, 2021, p.16). Ela pertence ao povo Kambeba, que habita a
regido norte amazonica, e suas obras refletem sua identidade cultural e suas vivéncias, e
é importante ressaltar-se que a obra especificamente o poema “Siléncio Guerreiro”

refletem bastante na vida cotidiano povo indigena.

Graca Grauna e a sua poesia

Questbes como a identidade, ancestralidade, a resisténcia e a luta por direitos dos
povos indigenas permeiam a obra da autora, muitas vezes refletem as tradicdes, mitos e a
conexdo com a natureza. O poema Ao Redor da Fogueira™ é uma narrativa marcada
pela oralidade e pela importancia dos mitos e histdrias contadas ao redor da fogueira,
simbolizando a unido e a transmissdo de saberes entre geracdes, uma vez que o elemento
fogo é um potencializador de conexao com o sagrado, segundo varias culturas religiosas.

Em alguns trechos do poema observa-se que a autora retrata a luta diaria dos povos
Indigenas. Veja:

“Aqui estamos
pelo direito de ser
diferente e viver
porgue somos iguais
nas diferencas”
“Aqui, estamos!
Apesar das injdrias,
do nosso jeito lutamos
para manter o costume
de manejar as maracas
e reconhecer no cocar
a nossa resisténcia”
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“Aqui, estamos!
Apesar da excluséo,
existimos!
No meio da noite
bem ao redor da fogueira
de luta e gldria
muitas historias ouvimos
Aqui, estamos!”
Os poemas frequentemente refletem a luta dos povos indigenas por seus direitos
e a resisténcia diante das adversidades, convidando os leitores a se conscientizarem sobre
as injusticas enfrentadas por essas comunidades. Esses versos retratam a vivéncia dos
povos indigenas na atualidade. Podemos observar também uma escrita marcada por uma
linguagem poética e lirica, que utiliza elementos da oralidade, valorizando a tradi¢éo da
contacdo de histdrias e alguns artefatos da cultura indigena, como maracas, cocas.... Esse
lirismo sensibiliza o leito, principalmente nesse trecho quando a autora escreve, “No meio
da noite. ” “Bem ao redor da fogueira”, nesse trecho somos permeados pelo lugar poético,

nos sentimos praticamente na aldeia, na beira de um rio ou entdo no centro da aldeia
“WARA”S

Sobre tal perspectiva Krenak (2019, p. 20 e 21) afirma:

[...] entramos no século XXI, quando a maior parte das previsdes
apostava que as populagdes indigenas ndo sobreviveriam a ocupagdo do
territorio, pelo menos ndo mantendo formas proprias de organizagéo,
capazes de gerir suas vidas. Isso porque a maquina estatal atua para
desfazer as formas de organizacdo das nossas sociedades, buscando
uma integracdo entre essas populacBes e o conjunto da sociedade
brasileira (KRENAK, 2019, p. 20-21).

A preservacao da identidade por meio da oralidade circunscreve a resisténcia dos
povos originarios do Brasil, incluindo o povo africano e suas culturas na diaspora. O
confronto constante enfrentado ndo pode ser ignorado, mas sim compartilhado na e pela
palavra, pela transmissdo da ancestralidade e pela persisténcia em manter o direito n&o s6
a terra, sobretudo, o direito a cultura, a lingua e a identidade. "Ao Redor da Fogueira",

explora a cultura e as tradigdes indigenas no Brasil, marcado pela oralidade e pela

50 termo “WARA” (aldeia) ¢ um espago sagrado, onde toda a comunidade local, de determinado povo, se
reline para que 0s Ancibes repassem todos os seus conhecimentos. O principal objetivo a ser alcangado é
ouvir o que os Ancides tém a transmitir (de modo respeitoso e em total siléncio). Essa pratica mantém nossa
cultura, esse é o espaco do aprendizado democratico.

Revista Porto das Letras, VVol. 10, Nimero Especial. 2024
Género, Interseccionalidades e Formacéo estética de Leitores na contemporaneidade



90

importancia dos mitos, poemas, rezos, lendas, sortilégios e historias contadas ao redor da
fogueira, simbolizando a unido e a transmissdo de saberes imprescindiveis ao dialogo
entre geracdes na transmissdo multicultural da histéria dos povos.

Percebemos com isso que a autora além de sua producédo literaria, também se
posiciona como uma ativista pela valorizacdo das identidades, territorialidades e,
principalmente, a preservacdo da cultura indigena, pois ela participa de eventos e
palestras, buscando dar visibilidade as questbes enfrentadas por sua comunidade e a todos

0s povos indigenas.

Marcia Weyna Kambeba e o *'Siléncio Guerreiro™

A escritora e ativista descrita anteriormente cresceu em ambiente rico em cultura,
é conhecida por sua contribuicdo a literatura indigena, seu ativismo e defesa dos direitos
dos povos originarios. Ela pertence ao povo Kambeba, que habita a regido norte
amazonica, e suas obras refletem sua identidade cultural e a importancia da preservagédo
das tradicBes ancestrais e das suas vivéncias. E importante ressaltar-se que a obra,
especificamente o poema “Siléncio Guerreiro”, reflete profundamente o cotidiano do

indigena.
Observemos um trecho do poema:

“Aprendemos com os mais velhos

A ouvir, mais que falar”,

Nesses dois versos podemos observar como a presenca de um ancido tem muita
importancia na transformacéo e formacao de um jovem para a vida adulta. Em vista disso,
verifica-se como a pedagogia dos mais velhos reflete no cuidar, ouvir mais do que falar,
uma vez que este representa a figura do mais precioso bem para a cultura, € por isso, que
um ancido é considerado como uma espécie de biblioteca ambulante por ser a pessoa
mais velha da comunidade e que viveu a experiéncia do tempo, absorvendo aquilo que

Ihe foi passado e perpassado. Destacamos também, em outro trecho do poema, a relacéo
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dos povos indigenas com a natureza, como a espiritualidade e a sabedoria que emanam

dessa conexao:

“E preciso silenciar
Para pensar na solugéo
De frear 0 homem branco
E defender o nosso lar
Fonte de vida e beleza
Para nés, para a nacao!”

Esses versos retratam as lutas e a resisténcia dos povos indigenas, o0 eu-poético
encaminha-nos para o siléncio, para a reflexdo com o propdsito de reposicionar seu povo
na busca por direcdo a fim de propor uma nova perspectiva que valoriza a forca e a luta
de seu povo na defesa de sua soberania, assim como enfatiza a relacdo dos povos
indigenas com a natureza, destacando a espiritualidade e a sabedoria que emanam dessa
conexao.

Apesar dos desafios impostos pelo mundo moderno, os povos indigenas, em
especial ao meu povo Akwgé-Xerente a cultura e as tradi¢cdes ainda continuam, mesmo
que possam ser julgados equivocadamente pelos ndo indigenas quando dizem que os
Xerente estdo “perdendo a cultura” ou sendo “aculturados pelos ndo indigenas”, mas
ainda em meio a tantas imposicdes do homem branco ainda resistimos, preservando e
praticando as tradi¢des, cultura e a lingua, e com isso também, sempre lutamos em defesa
do nosso territdrio, da preservacao das floretas, pois elas estdo sempre em ameagas pelo
homem branco®.

Demarchi e Morais (2012) defendem que, “a frase 'estes ndo sdo indios de verdade'
ecoou muitas vezes em nossos ouvidos durante nossa experiéncia na universidade de
Porto Nacional, seja no dia a dia na Universidade, seja em nossa vida cotidiana como
moradores da cidade”. Este processo de adequagdo para a sobrevivéncia nos dias de hoje,
encontra-se em processo de transformacdo cultural, ou seja, cotidianamente, mudou o
habitat natural da sua tradi¢do, porém nédo perdeu as praticas culturais do seu povo. Para
Santos (2010, p.31), “a desigualdade dos diferentes enquanto humana é a forma mais

radical de produgao da desigualdade”. Em outras palavra, podemos chamar esse processo

¢ Decidimos por deixar este paragrafo em 12 pessoa do singular por ser ele a manifestagdo discursiva e o
respeito ao lugar de fala de quem vive a experiéncia com ser indigena, o qual é coautor neste relato de
experiéncia.

Revista Porto das Letras, VVol. 10, Nimero Especial. 2024
Género, Interseccionalidades e Formacéo estética de Leitores na contemporaneidade



92

interativo por vezes ora conflituoso como ‘desaldeamento’, o que pode tornar-se um
processo intercultural bilingue, enriquecedor tanto para os indigenas como para 0s ndo-
indigenas, desenvolvendo habilidades de alteridade, tdo cara e necessaria nos dias atuais.

Percebemos também os autores usarem a palavra “INDIO” de forma pejorativa,
mas entendemos, pois, a mudanca da nomenclatura foi instituida recentemente pela lei
federal em julho do ano passado que revogou um decreto de 1943, assinado pelo ex-
presidente Getllio Vargas, que declarava a data como “Dia do indio”. Essa mudanga se
deu através da data que consideram como dia “COMEMORATIVA, 19 DE ABRIL”.
Afinal se comemora o qué? (Eu enquanto indigena, pesquisador, estudante sempre digo
que é um dia de LUTO, pois € nessa data que se iniciou 0 maior massacre contra 0s povos
indigenas do Brasil, nesse sentido defino essa data, 19 de abril como dia de LUTO.)

destacamos a seguir um trecho do poema de Kambeba que evoca tal perspectiva:

Nao me chame de “indio” porque
Esse nome nunca me pertenceu
Nem como apelido quero levar
Um erro que Colombo cometeu.
Poema Indio no sou

Para a grande maioria das pessoas que nao tem informacg6es sobre essa mudanca,
aos que acompanham de longe as causas, reivindicacdes e histdria de luta dos povos
indigenas, a mudanca da nomenclatura ndo tem tanta importancia, mas para povos
indigenas, liderancas e moradores de comunidades, o termo "indigena", que significa
"originario", é a forma mais precisa para se referir aos diversos povos que desde antes da
colonizacdo, habitavam as terras que hoje formam o Brasil.

Diante disso, o titulo do poema “Siléncio Guerreiro" sugere a dualidade entre o
siléncio e a forca, indicando que muitas vezes as vozes indigenas sdo silenciadas, mas
mesmo assim possuem uma forcga interior que se manifesta na resisténcia e na luta pela
dignidade. A narrativa da obra enfatiza a busca pela afirmacéo da identidade indigena,
celebrando as tradicGes e as histdrias que permeiam a vida dos Kambeba. Os versos do
poema abordam a temética do siléncio e da marginalizacdo das vozes indigenas, todavia,
sempre destacando a forca, luta e a resisténcia que existem mesmo diante da opressao,
pois no mundo que vivemos infelizmente ndo é facil ser indigena, ser estudante indigena,

ser morador da zona urbana, ocupando aos poucos Varios espacgos que nos sdo concedidos.
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Nesse sentindo, é fundamental dar visibilidade a cultura, a lingua e a literatura
indigena no Brasil, especialmente nas escolas, tanto publicas quanto privadas, na qual a
deficiéncia é muito grande, pois trabalhando sobre a importancia da Literatura Indigena
dentro da sala de aula poderiamos formar pessoas conhecedoras das identidades dos
povos indigenas, na construcdo de uma sociedade mais justa, inclusiva e plural. Para isso,
repensar os documentos curriculares estaduais no que tange a tal assunto possibilitaria a
reflexdo em torno do tema. N&o apenas como proposta complementar de ensino,
sobretudo, como orientacdes curriculares a serem inseridas no curriculo na direcdo de
didatizacio do tema CULTURA INDIGENA nas escolas.

Ao dar espaco a essas vozes, ndo estamos apenas promovendo a diversidade
cultural, mas também contribuindo para a preservacdo de uma parte fundamental da
historia e da identidade do Brasil. Dito isso, na proxima secdo apresentamos o relato de
uma experiéncia vivenciada numa escola puablica em Porto Nacional, onde pudemos
apresentar as autoras, bem como suas obras a estudantes do Ensino Médio em turmas da
3% série. A experiéncia é resultado dos estudos implementados pelo ndcleo do Programa
Residéncia Pedagdgica (PRP) implementado/financiado pelo Governo Federal,

gerenciado pela CAPES e supervisionado pela Universidade Federal do Tocantins (UFT).

3. Visibilidade e experienciacéo das teorias

A SD, ora teorizada, se deu por meio de divis6es de oficinas, na qual, cada uma,
tinha uma proposta e um objetivo de despertar o interesse dos alunos quanto a cultura e
literatura dos povos indigenas. De antemdo colocamos atividades prévias para
reconhecimento do género proposto, apds, fizemos atividades que envolvessem todo o
conteddo numa funcéo social, estabelecendo trés pontos principais: o ensino geral que é
0 estudo da literatura, ciéncias, letras e, assim, seguiu-se com as oficinas trabalhando o
conteudo tematico, a forma de composicéo, estilo de linguagem, producao, reescrita e

circulagdo de género.

Em sequéncia, elaboramos tais planos de aulas, dividindo entdo toda a sequéncia
em trés aplicacOes de aula. No dia 15 de margo de 2023, fomos até a escola-campo
determinada pelo Programa Residéncia Pedagogica (PRP), a qual aplicamos a mesma em

uma turma do 2% ano do Ensino Médio. Turma com um pouco mais de 30 alunos, numa

Revista Porto das Letras, VVol. 10, Nimero Especial. 2024
Género, Interseccionalidades e Formacéo estética de Leitores na contemporaneidade



94

sala pequena, porém arejada, aplicamos entdo o inicio da sequéncia, usando folhas A4
impressas como material de apoio. Conseguimos entdo, a atencdo/manifestacdo dos
alunos durante a aula exposta. A indagacdo deles com a terminologia de indio ou
indigena, foi 0 que mais nos deixaram surpresos, pois, ndo sabiam que por tras disso teria
uma grande significacdo historica, motivo a qual, nés professores em formacdo, nédo
pudemos silenciar. Salientamos entdo o quéo € importante estudar ndo apenas o més de
abril que é o més na qual comemora-se o dia do indio, apenas fantasiando os alunos em
vez de coloca-los em posicdo de reflexdo critica ante os fatos historicos. Terminando a
aula, recolhemos os contatos dos alunos para aplicacdo de uma proxima aula em formato
remoto. Dessa vez, optamos por fazer um video pedindo aos alunos a elaboragdo de uma

resenha.’

Numa data proposta, solicitamos a entrega das resenhas para avaliarmos e
encaminhar as seguintes corre¢fes. N&o foram todos que entregaram, porém, as que foram
entregues foi de grande valia, pois percebemos que por meio delas, conseguimos alcancar

nosso objetivo de despertar o devido valor a cultura indigena.

No dia 22 de novembro de 2023 na semana de Letras, apresentamos o resultado
desde trabalho na UFT- Campus de Porto Nacional, sobre a experiéncia da primeira
oficina nas obras de Graca Gralna e Marcia Kambeba, com o seguinte titulo:
AMPLIANDO OS SABERES SOBRE A LITERATURA INDIGENA POR MEIO DA
OBRA DE GRACA GRAUNA E MARCIA KAMBEBA. E no dia 23 no mesmo evento
tivemos oportunidade de poder participar da mesa redonda com tema: EDUCACAO
LINGUISTICA NA FORMACAO INICIAL DOCENTE, diante tive a honra de poder
falar enquanto um estudante indigena formando como futuro docente na area da educacao,
néo podia perder essa oportunidade de poder explanar sobre a importancia e a valorizagao
da Literatura Indigena e a também a importancia conhecer sobre os povos indigenas do
mundo em que vivemos. E também incentivar as (0s) estudantes professores a refletirem
sobre suas proprias histérias, culturas e linguas enquanto sujeitos pertencentes a uma

coletividade.

Considerac0es finais

7 Utilizamos a plataforma digital WhatsApp para orientar os alunos quanto a elaboracdo da resenha e
esclarecer as possiveis ddvidas que surgiriam.
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Trabalhar a questdo indigena na escola é fazer com que o pais conheca a si proprio,
oferecendo ao aluno condicbes para estar em contato com as tradicdes e raizes de seu
pais, em especial 0 Brasil que apresenta uma rica cultura. Ver os alunos se esforcando a
admirar a cultura local nos levou a reflexdo da importancia de se trabalhar tal tematica e

desmitificar no seio da escola padrdes e estereotipos construidos ao longo do tempo.

Com isso, a apresentacdo das oficinas evidenciou o nitido o interesse por parte dos
estudantes em conhecer sobre as obras apresentadas. O que chamou mais a atencéo foi a
curiosidade em cada estudante, em conhecer mais sobre a cultura, os costumes, tradicdes
e principalmente sobre a lingua materna desses povos, pois quando questionados alguns
professores que trabalhavam a Literatura Indigena, a resposta foi negativa, e ainda
destacaram que néo tinham conhecimento sobre o assunto. Isso nos motivou a aperfeigoar
a oficina de modo a aplica-la posteriormente sob a forma de palestra.

E perceptivel os obstaculos para a insercéo da literatura indigena em sala de aula,
porque nas escolas, sdo tratadas como algo diferente, as vezes até estranho, para muitos
professores. Percebemos que ainda ha pouquissimos docentes dedicados a estudar sobre
as questdes indigenas, até mesmo nas universidades, o que corrobora a ideia de que é

premente o olhar mais sensivel a questdes tdo caras a nossa identidade brasilica.
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