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Resumo: O presente trabalho tem como principal recorte tedrico de analise a relacdo entre espago e
personagem como elementos interdependentes e constitutivos da malha narrativa em trés contos de
Conceicdo Evaristo presentes no livro Olhos d’dgua, sdo eles: “Olhos d’agua”, “Maria” e “Ei, Ardoca!”.
Analisa-se no primeiro conto a imprecisdo do espaco — reflexo do ndo-saber da personagem e a
fragmentacdo de sua memoria; no segundo, observa-se a racializacdo espacial e 0 ndo pertencimento
feminino nos centros urbanos — caracteristica marcante da produgéo literaria contemporanea; por ultimo,
em “Ei, Ardoca!”, busca-se entender a reificagcdo do corpo estabelecida a partir do processo metonimico
gue se estabelece na dicotomia espago-personagem. Logo, 0s objetivos pautaram-se na investigacao dos
elementos estruturais recorrentes nas trés narrativas destacadas, com vistas ao espago como elemento
fundamental na construgdo subjetiva das personagens. Para alcancar os objetivos propostos e
desenvolver uma analise mais detida dos contos selecionados foram mobilizados os seguintes autores:
Antonio Candido (2018); Carla Akotirene (2019); Grada Kilomba (2019); Lélia Gonzélez (1987);
Regina Dalcastagne (2012), dentre outros.
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Abstract: This study's main theoretical focus is the analysis of the relationship between space and
character as interdependent and constitutive elements of the narrative fabric in three short stories by
Conceicdo Evaristo from the book Olhos d'agua: “Olhos d’agua,” “Maria,” and “Ei, Ardoca!”. In the
first story, the analysis examines the imprecision of space as a reflection of the character's lack of
knowledge and fragmented memory. In the second, it observes spatial racialization and the sense of non-
belonging of women in urban centers—a prominent feature of contemporary literary production. Lastly,
in “Ei, Ardoca!”, the study seeks to understand the reification of the body through the metonymic
process that emerges from the space-character dichotomy. Thus, the objectives were grounded in
investigating the recurring structural elements in the three highlighted narratives, considering space as
a fundamental element in the subjective construction of characters. To achieve the proposed objectives
and develop an in-depth analysis of the selected stories, the following authors were engaged: Antonio
Candido (2018); Carla Akotirene (2019); Grada Kilomba (2019); Lélia Gonzalez (1987); Regina
Dalcastagne (2012), among others.
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Quero a dinamica das palavras pronunciadas no
cotidiano, as que movimentam a vida e ndo as que
dormem no dicionario. Vou ao dicionario, sim,
para acorda-las e leva-las para se movimentarem
no texto. E quando ndo as tenho disponiveis,
invento, aglutino umas as outras. Mas sei também
que palavra alguma da conta da vida. Entre o
acontecimento e o dizer sobre ele, 0 escrever sobre
ele, fica sempre um vazio.

(Conceicdo Evaristo)

Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara.
(José Saramago)

Introducgéo

Maurice Blanchot (1987), em seu livro O espaco literario, aponta que o texto narrativo
possui uma linguagem prépria, ela ndo diz o todo, mas, em sua propria materialidade linguistica,
diz mesmo o que insiste em se esconder. Em linhas gerais, o autor sintetiza essa reflexdo ao

afirmar que

a linguagem ndo é um poder, ndo é o poder de dizer. N&o esta disponivel, ndo é o poder de
dizer. Néo esta disponivel, de nada dispomos nela. Nunca € a linguagem que eu falo. Nela,
jamais falo, jamais me dirijo a ti e jamais te interpelo. Todos esses tracos sdo de forma
negativa. Mas essa negacdo somente mascara o fato mais essencial de que, nessa linguagem,
tudo retorna a afirmacdo, que o que nega nela afirma-se. E que ela fala como auséncia. Onde
ndo fala, ja fala; quando cessa, persevera. N&o é silenciosa porque, precisamente, o siléncio
fala-se nela. O prdprio da fala habitual é que ouvi-la faz parte da sua natureza. Mas, nesse
ponto do espaco literario, a linguagem é sem se ouvir (Blanchot, 1987, p.45).

Seguindo essa perspectiva da linguagem literaria proposta por Blanchot, tem-se a
narrativa de Conceigdo Evaristo, que denuncia, manifesta e desmascara 0s preconceitos que
permeiam 0s becos e as entranhas da sociedade. A dendncia se revela nos contos da autora por
meio de uma acdo banal do cotidiano que se expande e ganha forma ao sintetizar, através de

uma dada realidade particularizada, as situag0es que insurgem diariamente no corpo social de
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uma forma geral. A autora insiste, por meio de um processo metonimico da relacdo personagem
e espaco, em ressaltar, conferindo literariedade aos fatos narrados, o corpo negro como
subjetivado, de modo que ela ndo representa as personagens como mero individuo desconectado
de uma realidade maior que o destitui do status de sujeito — mesmo nas situacdes mais
desafiadoras as personagens evaristianas tém a centralidade de seus afetos evidenciada na trama
da narrativa.

Nesse viés, retoma-se aqui alguns contos selecionados da obra Olhos D’dgua para
abordar esses aspectos, por meio da literariedade desenvolvida por Evaristo. Sdo eles: “Olhos
d’4gua” (representa a experiéncia do exilio), “Maria” (apresenta 0 modo como o espaco em que
a mulher negra ocupa evidencia a sua posicdo social de outridade como resquicios de um
projeto colonial) e “Ei, Ardoca!” (apresenta 0 homem visto como maquina: a personificagdo do
trem, 0 espaco em que Vviveu toda a sua vida e o centro da vida urbana).

Nesses contos, a autora utiliza como recurso narrativo termos complementares, por
vezes antitéticos, como por exemplo: “menina-mae”, “viver-morrer”, “entrar-entrando”, “gozo-
pranto” etc. Nesse sentido, Evaristo, no processo de escrita, junta as palavras por meio do uso
do hifen como formas indissociaveis. Logo, a hipdtese de andlise apresentada neste trabalho se
constitui na relagdo “espaco-personagem”, em uma perspectiva de que as partes sdo
constituintes de uma unidade tematica em que um elemento depende do outro para que a
narrativa faca sentido, seja no nivel literario, seja para denunciar a racializacdo dos espacgos
presentes na conjuntura social contemporanea, fruto de uma heranca colonial.

Para compreender essa realidade a partir dos elementos narrativos dispostos no conto,
parte-se das proposi¢cdes de Antonio Candido (2000) acerca da personagem de ficcdo, pois a
personagem revela estruturas sociais, mas ndo € uma constatacéo direta a partir de uma dada
conjuntura, muito embora esta manifeste o que esta posto na cultura de uma forma mais ampla.
Elas expressam ideias e conflitos constituintes do sujeito, por isso sdo expressdes artisticas que
ndo se desvinculam do meio ao qual sdo construidas: “E, porém, a personagem que com mais
nitidez torna patente a ficcdo, e através dela a camada imaginaria se adensa e se cristaliza”
(Candido, 2000). Para Candido, apesar do personagem ser o elemento mais atuante que gere a
narrativa, ela so adquire substancia e significado a partir do contexto e que “no fim de contas a
constru¢do estrutural ¢ o maior responsavel pela forca e eficacia de um romance” (2000, p.55).

Desse modo, as personagens de Evaristo sdo esquematizadas e tipificadas no modo como a
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autora as estrutura — partindo do contexto social ao qual pertencem — a partir de um contexto
narrativo proprio.

A derrocada do colonialismo caracteristico de 1500 a 1888, no Brasil, enquanto estrutura
de poder calcada na hierarquizacdo concreta e na estratificacdo social — instituicdo formal — ndo
implica sua extincdo enquanto sistema ainda operante e manifestado de diversas formas. Os
ecos da colonialidade reverberam ainda na contemporaneidade e percorrem as entranhas da
sociedade em forma de acGes concretas contra a populagdo preta. Esse ressoar pressupde
posicdes sociais demarcadas; hd uma racializacdo dos espacos que sdo “invisiveis”, bem como
a delimitacho dos corpos que ocupam o0s centros; e a relegacdo dos corpos
reificados/outrificados as margens. Sob esse viés, a faléncia da estrutura colonial, enquanto
forma desvelada, ndo pressupde o declinio de seu conteudo, pois “os becos da memoria”
resguardam saberes e dendncias em estado latente. A prosa de Evaristo, somada a sua poética,
possui esse papel de manifestar os discursos suprimidos de corpos subalternizados. Isso esta
posto na imprecisdo espacial em “Olhos d’agua”, na figuracdo do ambiente social bem
demarcado no conto “Maria” e também se torna evidente em “Ei, Ardoca!”, através da
reificacdo do corpo projetada na relacdo que a personagem possui com o transporte publico,
este que insurge na narrativa quase como personagem.

Portanto, para estabelecer os nexos capazes de atribuir sentido a narrativa, a partir de
uma analise contextual que leve em consideracdo os elementos que, de forma simultanea,
constroem os textos literarios que aqui se prop6e analisar, Nadia Gotlib (1998), com seu livro
A teoria do conto, torna-se uma referéncia essencial para tratar de tais questdes, bem como
Maurice Blanchot (1987) para conceber o espaco como objeto fundamental de analise. Quanto
ao contexto social e simbolico que é possivel extrair da narrativa, destaca-se a tedrica Grada
Kilomba (2019) e Edward Said (2004) — essencial para a analise do conto “Olhos d’agua” —,

dentre outros autores.

1. “Olhos d’agua”: em busca de uma ancestralidade

Sem duvida, mulheres negras foram marinheiras das
primeiras viagens transatlanticas, trafegando identidades
politicas reclamantes da diversidade, sem distin¢do entre
naufragio e sufragio pela liberdade dos negros escravizados
e contra opressdes globais

(Carla Akotirene)
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Em “Olhos d’agua”, primeiro conto do livro homénimo, a narracdo em primeira pessoa
conduz a perspectiva de uma mulher a procura da identidade perdida/destituida da figura
materna. A personagem-protagonista se indaga sobre qual seria a cor dos olhos da mée e ndo
obtém respostas. A desorientacdo e a agonia representativa desse momento de inquietacao
acerca do ndo-saber se expressa no ambiente exterior a personagem. O quarto, ambiente inicial
do percurso espacial da narrativa, situa-se como sintese mimética dos sentimentos vividos pela
personagem, uma vez que nao é reconhecido, por ser um espaco novo. Edward Said (2003), ao
tratar da questdo do exilio, argumenta que ha um territorio de ndo-pertencimento, 0s corpos
exilados se mantém deslocados e, de forma similar a um “paraiso perdido”, algo sempre fica

para tras, hd um ponto de ndo retorno. Nesse sentido, Said (2004, p.50) acrescenta que

O exilio, ao contrério do nacionalismo, é fundamentalmente um estado de ser descontinuo.
Os exilados estdo separados das raizes, da terra natal, do passado. Em geral, ndo tém exércitos
ou Estados, embora estejam com frequéncia em busca deles. Portanto, os exilados sentem
uma necessidade urgente de reconstituir suas vidas rompidas e preferem ver a si mesmos
como parte de uma ideologia triunfante ou de um povo restaurado. O ponto crucial é que uma
situacdo de exilio sem essa ideologia triunfante — criada para reagrupar uma historia
rompida em um novo todo.

A “necessidade urgente” de reconstru¢do de uma vida “perdida” estd expressa no conto
de Evaristo na medida em que a narrativa faz uma gradacdo temporal para descrever o passado

vivido pela narradora com sua mée, cuja memaria deseja resgatar:

Um dia, brincando de pentear boneca, alegria que a mée nos dava quando, deixando por uns
momentos o lava-lava, 0 passa-passa das roupagens alheias e se tornava uma grande boneca
negra para as filhas, descobrimos uma bolinha escondida bem no couro cabeludo dela.
Pensamos que fosse carrapato. A mée cochilava e uma de minhas irmds, aflita, querendo
livrar a boneca-mae daquele padecer, puxou rapido o bichinho. A mée e nds rimos e rimos e
rimos de nosso engano. A mée riu tanto, das lagrimas escorrerem. Mas de que cor eram 0s
olhos dela? (Evaristo, 2018, p.16).

A autora utiliza de um recurso narrativo bastante recorrente em sua obra, o de relacionar
determinadas palavras para produzir efeitos de sentido na narrativa. O “lava-lava” e o “passa-
passa”, como padroes de repeti¢do incessante, denotam o trabalho exaustivo desempenhado
pela mulher negra. Entretanto, essa pratica d& espago para a vivéncia mais pura e revela um
desejo pessoal da personagem, distanciando, portanto, de uma mera representagédo do corpo
negro como subalterno, destituido de vontades e subjetividade. No mesmo trecho é possivel
perceber a continua agonia da narradora-protagonista, que ocupa o lugar de ndo-saber, em
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resgatar, via fragmentos de memdrias, aspectos que relembrem a presenca da mae. Said sintetiza
esse tipo de experiéncia ao dizer que sempre hd uma “necessidade do exilado de reconstruir
uma identidade a partir de refragdes e descontinuidades™ (2003, 52).

Soma-se a essa discussdo a questdo do espaco desenvolvida por Osman Lins (1976). O
autor descreve a imprecisdo espacial no romance — aspecto que perpassa também a narrativa
contistica — como possibilidade de simbolizar o dinamismo psicoldgico interior das
personagens. O tempo e 0 espago, quando se entrelacam nessa imprecisdo, ressoam no
comportamento das figuras presentes na diegese, 0 que recai na simbolizacao psiquica desta. A
fragmentacdo dos espacos conduz a fragmentacdo da memoria — a falta decorrente do exilio
descrita por Said. A angustia do incerto, causada pela experiéncia de desterro, € encenada neste
drama insolito presente em “Olhos d’agua”.

E nesse sentido que o efeito narrativo de Evaristo, ao fixar a imprecisdo do espaco e
marcar a personagem em um “entre-lugar” ganha forma e engendra como uma linha de forga
da narrativa contemporanea essa busca permanente e incessante em um passado fragmentado,
via memoria, os elementos que constituiram a identidade presente da personagem. Regina
Dalcastagne (2012, p.80) elabora essa questdo ao enfatizar que “ndo ¢ de se estranhar que
esbarraremos, vez ou outra, em personagens que, para confirmar sua existéncia, precisem
"organizar um passado" [...] mesmo sabendo que o romance moderno celebra a
descontinuidade, a imprevisibilidade e o despropésito do real, nas palavras de Robbe-Grillet”.

Dessa forma, a voz narrativa, em seguida, infere outra lembranca acerca da vida da mée
— perdida nessas “refragdes e descontinuidades”. Relembra que nascera em um “lugar perdido
no interior de Minas Gerais” (Evaristo, 2018, p.16), a perdigdo em questdo revela a ambientagédo
hostil na qual estes corpos subalternos estavam submetidos, pois a vida era “costurada a linhas
de ferro”. A fome ¢ representada no conto com tom poético, mas ndo romantizado, € com
diversas personificacdes, o direcionamento que se faz isenta as personagens da cena narrada,
ndo era uma persona fisica (que seria representada pela figura materna) que retirava o alimento
da boca das criancas: “Era como se cozinhasse, ali, apenas o nosso desesperado desejo de
alimento: “As labaredas, sob a agua solitaria que fervia na panela cheia de fome, pareciam
debochar do vazio do nosso estdmago, ignorando nossas bocas infantis em que as linguas
brincavam a salivar sonho de comida” (Evaristo, 2018, p.17, grifo nosso). Nao estava no
dominio da mée suprir as necessidades dos filhos, logo, a compreenséo da protagonista perpassa

um tempo remoto de modo a perceber essa falta que sempre tivera como sendo causada por
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elementos diversos — como desigualdade social e violéncia racial — ndo projetando a culpa na
mae. Esta ¢ observada por aquela como uma “Senhora” ou “Rainha” (com letras maitsculas),
durante as brincadeiras — uma representacdo simbdlica da matriarca como detentora de poder,

nao subjugada aos mandos e desmandos dos “senhores coloniais”. Neste sentido,

Evaristo demanda uma escrita marcada pela confluéncia entre a fruicdo estética e a
demarcacdo da oralidade na producéo da literariedade de suas obras. A autora manifesta essa
aproximagdo como fator essencial de sua obra porque esta ndo se desvincula da materialidade
do texto: “Quero criar uma literatura a partir de minhas proprias experiéncias com a
linguagem, nucleada pela oralidade, a partir da dinamica de linguagem do povo” (Evaristo,
2020, p.43).

Em “Olhos d’agua” essa convergéncia se expressa em um trecho que pressupde um
saber popular de que “os olhos sdo a janela da alma”. A busca incessante da protagonista por
saber a cor dos olhos de sua mae se finda na necessidade de saber a identidade, a subjetividade
da mée em sua integridade, porque saber a identidade dela é conhecer-se a si propria, é construir
lastros de ancestralidade: “Nesses momentos os olhos de minha mae se confundiam com os
olhos da natureza. Chovia, chorava! Chorava, chovia! Entéo, por que eu nao conseguia lembrar
a cor dos olhos dela?” (Evaristo, 2018, p.18). A narracao expande os espacos possiveis de uma
subjetividade centrada no sujeito e desdgua em uma descri¢cdo comparativa que corporifica a
mae como sendo a natureza como um todo, de modo que os limites pertencem ao imaginario
idealizado pela falta que constitui a narradora.

Nesse sentido, a confusdo que se faz do olhar da mae com uma dimensdo mais ampla
da natureza diz respeito a uma constru¢do simbdlica dos sentidos que atravessam o conto.
Partindo desse viés interpretativo do “exilio” € preciso resgatar significados outros para
constituir uma significacdo mais ampla a partir dos elementos estruturais da narrativa. O espaco
— ou a imprecisdo do espaco —, atua, como descrito anteriormente, como 0 mote central para
desencadear o efeito da falta decorrente de um “paraiso perdido” — experienciado a partir do
desterramento. Junto a isso, desde o inicio ao fim do conto, as aguas atuam no texto como
elemento recorrente. Logo, ndo deve ser ignorado.

Carla Akotirene (2019) aborda a questdo da opressdo social direcionada aos corpos

subalternizados através de um dispositivo analitico denominado de Interseccionalidade. A
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autora demonstra que ha um esquema de opressao pautado por uma matriz cisheteropatriarcal®.

Para fazer essas incursdes teoricas, a autora realiza um resgate histérico e aponta que

é oportuno descolonizar perspectivas hegemonicas sobre a teoria da interseccionalidade e
adotar o Atlantico como locus de opressdes cruzadas, pois acredito que esse territorio de
aguas traduz, fundamentalmente, a histéria e migracdo forcada de africanas e africanos. As
aguas, além disto, cicatrizam feridas coloniais causadas pela Europa, manifestas nas etnias
traficadas como mercadorias, nas culturas afogadas, nos binarismos identitarios, contrapostos
humanos e ndo humanos. No mar Atlantico temos o saber duma memdria salgada de
escravismo, energias ancestrais protestam lagrimas sob o oceano (Akotirene, 2019, p.20).

E possivel perceber que ela se utiliza de um lugar marcado pela colonizagio e busca
tornar evidente as aguas do Oceano Atlantico como representativas das violéncias vivenciadas
por pessoas negras no processo de colonizacdo — a travessia da migracéo escravocrata violenta.
As aguas guardam as memdrias do povo escravizado, o que é constantemente reiterado na obra
de Conceigéo Evaristo através de simbologias proprias do seu fazer literario®.

No conto Olhos D’4gua, por exemplo, essa alegoria ¢ nitida. No processo metonimico
ao qual o espaco dramatiza uma relagdo de intensa proximidade com as personagens, tal
metafora ganha forma e se revela no seguinte trecho: “Minha mae trazia, serenamente em Si,
aguas correntezas. Por isso, prantos e prantos a enfeitar o seu rosto. A cor dos olhos de minha
mée era cor de olhos d’agua. Aguas de Mamae Oxum! Rios calmos, mas profundos e enganosos
para quem contempla a vida apenas pela superficie. Sim, d&guas de Mamae Oxum” (Evaristo,
2014, p.19).

O espago ¢ internalizado por ela, uma vez que carrega consigo as “dguas-correntezas”.
Seu corpo é marcado pelas vivéncias ancestrais e a sua identidade € construida por meio desses
acumulos de saberes precursores e pelo olhar do Outro — o olhar da filha. Akotirene (2019,
p.32) afirma que,

3 Nas malhas do texto ela subverte a matriz epistemoldgica eurocéntrica ao “hesitar” em utilizar determinadas
terminologias. Exemplo: quando a autora infere que “o feminismo negro dialoga concomitantemente entre/com as
encruzilhadas, digo, avenidas identitarias do racismo, cisheteropatriarcado e capitalismo” (Akotirene, 2019, p.23,
grifos meus). As “encruzilhadas” sdo os lugares dos “malditos”, uma vez que representam um ponto sagrado de
encontro da ordem material com o plano espiritual, na perspectiva de religifes afro-brasileiras. Quando ela exprime
essa hesitagdo, estabelece um tensionamento: demonstra que a cultura estd impregnada por uma matriz colonial —
0s resquicios do colonialismo, seu conteldo por exceléncia — e busca subverter essa ordem ao reconhecer que esta
em um ambiente no qual discursos séo fontes de poder.

4Em Becos da memoria, por exemplo, a representacio da colonizagio se da por meio da racializacdo dos espacos.
A nova senzala é a margem social, a favela: “Percebia a estreita relagdo de sentido entre a favela e senzala, mas
mais se entristecia ao perceber que nos dltimos tempos ali se vivia de pouco amor e muito 6dio” (Evaristo, 2018,
p.102).
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Uma vez que a 4gua para as mulheres negras é fundamento epistemol6gico, ndo sendo a toa,
por identidade ancestral, sermos todas chamadas de ialodés - titulo consagrado a Oxum,
senhora das aguas e mensageira politica das reivindicagoes das mulheres, na Nigéria - vale
considerar, que distante do feminismo branco com "misticas femininas" em aluséo
representativa da prisdo feminina no espaco privado - Oxum representa aquela que tem
autoridade no espaco publico-privado para reivindicar em nome da comunidade, como
marcam os pontos de vistas de Jurema Werneck e Sueli Carneiro (Akotirene, 2019, p.32).

A representacdo é, portanto, significativa ao passo que resgata conexdes espaciais e
culturais de um determinado povo, antes silenciado. A figura de Oxum se interliga a totalidade
das experiéncias vivenciadas por esse povo que a mae carrega consigo. Essa relacao entre iguais
é marca constante da constru¢do narrativa de Evaristo, uma vez que esta se pauta na
Escrevivéncia como método de escrita®. Isso é reforcado através da ideia do olhar como
“espelhamento da alma” que a mae projeta na filha ao final do conto, revelando o
compartilhamento de experiéncias de vida entre 0s seus iguais. As experiéncias ndo sdo tidas
como isoladas, descontextualizadas de uma realidade circundante mais ampla. Os prantos que
“enfeitam o rosto” da matriarca — decorrente de toda uma bagagem ancestral — correspondem a
nocdo de Dororidade, conceito desenvolvido por Vilma Piedade para conceber realidades
outras que o conceito de Sororidade n&o conseguiu atingir®.

A escolha de narrar as agruras pessoais da personagem, permeando suas elaboracdes de
um passado fragmentado, é uma estratégia narrativa que lanca luz para outras faces da
problematica em torno do processo de desterramento e a escrita funciona como uma “faca de
dois gumes”. Isso ocorre porque, como aponta Dalcastagne (2012, p.138-139), 0 imaginario
cultural brasileiro promove o banimento simbélico destes migrantes/exilados, uma vez que ha
a “auséncia dentro de representacdes artisticas que pretendem dizer do Brasil de hoje, seja por
sua constante vitimizagdo na cidade grande — a partir da construcdo de personagens migrantes
que sdo tdo exploradas, sofrem tanto nas metrépoles que parecem estar ali apenas para, em
missdo didatica, esclarecer que esse, definitivamente, ndo é o seu lugar”. Dessa forma, Evaristo,

ao mesmo tempo em que coloca a questdo no centro da narrativa, dissolve a perspectiva

SNo poema “Vozes-Mulheres”, por exemplo, hd uma reiteragio das identidades que se constroem no coletivo e
resgata a tradi¢do Ubuntu: “A voz de minha filha recolhe em si/ a fala e o ato. / O ontem — 0 hoje — 0 agora. / Na
voz de minha filha / se fara ouvir a ressonancia / O eco da vida-liberdade”.

® Processo semelhante ao desenvolvimento do conceito de Necropolitica por Achille Mbembe, a partir dos
postulados de Michel Foucault sobre Biopolitica. De mesmo modo, Piedade parte do conceito de Sororiedade para
fundamentar a Dororidade, uma vez que o primeiro ndo alcanca todas as mulheres — possui um recorte de raca e
classe: “Dororidade, pois, contém as sombras, 0 vazio, a auséncia, a fala silenciada, a dor causada pelo Racismo.
E essa Dor ¢ Preta” (Piedade, 2017, p.18).
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estereotipada dos migrantes enquanto seres, novamente, objetificados, colocados nos espacos
de exploracdo, como no periodo colonial.

Portanto, o exilio e a perda das raizes manifestam-se nesse conto através da
fragmentacdo caracteristica da memdria. Como expresso por Said (2003), o exilado atravessa
entraves que cerceiam o0s caminhos tanto da experiéncia quanto do pensamento. No conto
“Olhos d’agua” ndo esta evidente os motivos para o distanciamento da personagem-
protagonista de suas origens, no entanto, ela possui a possibilidade de retorno, o que a
caracteriza como um exilio provisério, mas que demarca e representa as faltas constitutivas de

um grupo marginalizado como um todo.

2. “Maria”: a representacéo da outridade e o corpo da mulher negra no centro da periferia

ou “O transito das opressoes”

A vida néo é de se brincar porque em pleno dia se
morre.
(Clarice Lispector)

Conceicao Evaristo (2020, p.26) desenvolve uma discussao acerca da posi¢ao que seus
personagens ocupam em suas obras, ao afirmar, em diversos momentos, que sua ficgdo néo se
desvincula da sociedade. A posicdo social da mulher negra na sociedade brasileira € delineada
e demarcada em um espaco de reducdo desses corpos a um lugar de inferioridade na hierarquia
social. Logo, a literatura ndo retira a representacdo dos corpos de seus locais designados na
hierarquia social, “apenas denuncia” — 0 universo ficcional de Evaristo ndo compete a uma
fabulagdo desconexa da realidade, ela estd imersa nas complexidades constitutivas da
contemporaneidade e entende os problemas de representacdo que acompanham esse tempo e a
literatura.

Lélia Gonzalez (1984), importante ativista do Feminismo Negro, ao tratar do racismo e
do sexismo na cultura brasileira, evoca o discurso que impera nessa sociedade do mito de uma
“Democracia Racial” — conceito apresentado por um dos "Intérpretes do Brasil”, o qual afirma
que todos sdo tratados como sujeitos e com condicGes igualitarias, encenando uma relacéo de
troca benéfica por ambas as partes. Entretanto, em termos préaticos, o que se manifesta na
sociedade brasileira € a objetificacdo dos corpos negros, a racializacdo dos espacos
(determinacao dos lugares que certos grupos podem frequentar e 0s que ndo podem), a violéncia
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simbdlica, fisica e psicologica cada vez mais evidente na medida em que a vitima ocupa um
espaco de outridade.

Essas questdes estdo postas no conto “Maria”, logo no inicio da narrativa, ao apresentar
uma personagem como empregada de uma mulher supostamente branca devido a sua posi¢éo
de poder. Nao aparece a figura de um “patrdo”, pois este se encontra no topo da piramide — a
representacdo simbolica do inalcancével em relacdo a protagonista, tendo em vista que esta se
encontra reduzida a margem, portanto, ele ndo é sequer visto por ela. Nisto esta contido o néo
dito, o que se mascara nas subcamadas do texto literario descrito por Blanchot (1987). Ha algo
do ndo dito para simbolizar a demarcacdo dos espacos. E isso reverbera na compreensdo do
contetido posto na narrativa. O espaco central das cenas narradas é o ambiente urbano, local
aberto a todos, mas que possui ambientes invisiveis que determinados corpos podem e outros
que ndo podem adentrar.

Nesse sentido, a posicdo de trabalhadora doméstica em que Maria se encontra denota a
racializacdo dos espagos presentes na sociedade, decorrentes dos resquicios do projeto colonial.
A profisséo exercida por ela sublinha essa caracteristica social que enfatiza a outremizacéo
descrita por Kilomba (2019) e o mito da democracia racial, apontada no século passado por
Gonzalez (1984). O ambiente em que a trama se desenrola é o 6nibus — transporte coletivo que
sugere uma despersonaliza¢do, uma vez que todos se encontram em pé de igualdade nesse
ambiente. Evaristo enfatiza essa caracteristica fundamental de sua literariedade ao proferir a
seguinte fala: “antes, corpos das mulheres escravizadas, depois, corpos das empregadas
domésticas expostos a novos modos de escravizacao" (Evaristo, 2020, p.29).

Em relagdo a essa condi¢do feminina das mulheres negras Florentina Souza (2008,
p.107) afirma que

Fica explicito que as mulheres, todas e majoritariamente as negras, sdo definidas como
representando papel secundario, restrito ao espagco doméstico (desprestigiado pela tradigdo
patriarcal), sem considerar a importancia e as possibilidades de intervencdo do espaco
domeéstico e privado em decisGes do espaco publico.

Dessa forma, fica evidente a posicdo ocupada pela personagem-protagonista na
narrativa e o lugar que ela ocupa na estrutura social: 0 Outro do Outro. Essa descri¢do da
personagem que abre margens para a interpretacdo retoma a discussdo de Antonio Candido
(2000) de que a personagem de ficcdo é o fio que desenlaga a narrativa, pois é projetada de

modo a dar vivacidade ao enredo e ganha substancia ao mimetizar uma identificacdo com o

Revista Porto das Letras, Vol. 10, Namero Especial. 2024
Género, Interseccionalidades e Formacéo estética de Leitores na contemporaneidade



52

mundo real. 1sso se expressa no texto de Evaristo desde o inicio da narrativa, haja vista que se
tem a descricao da subalternidade vivenciada por Maria: “Era preciso mesmo ir se acostumando
com a caminhada. O preco da passagem estava aumentando tanto! Além do cansaco, a sacola
estava pesada. No dia anterior, no domingo, havia tido festa na casa da patroa. Ela levava para
casa os restos” (Evaristo, 2018, p.41). Neste trecho, a descri¢ao revela, através de um processo
metonimico, o peso da vida de Maria, figurado pelo peso da sacola — elemento que permanece
como essencial para representar o espaco psicologico da personagem durante todo o conto.
Junto a isso, outro elemento fundamental repetido de forma insistente que produz efeitos de
sentidos no texto ¢ a “faca a laser corta até a vida”.

A figura do homem negro aparece em segundo plano no ambiente costumeiro: o onibus.
Esse ambiente dramatiza e expressa um significado evidente: é o ambiente da vida cotidiana
dos grupos mais desfavorecidos financeiramente (centro da vida urbana). Ele é descrito de
forma humanizada, distancia-se, portanto, de uma descri¢ao que perdura na histéria da literatura
de tratar as personagens negras como inferiores, destituidas de subjetividade. Dessa forma,
embora “Maria” aborde temas caros a sociedade brasileieea, como feminicidio, racismo e
violéncia contra mulheres, também é uma histéria de amor. O homem negro, o qual figura na
narrativa como seu grande amor e pai de seu filho, representa, também, mesmo no
desmoronamento, a persisténcia da subjetividade e do afeto. Estd contido ai o cerne da

Escrevivéncia:

Creio que é a humanidade das personagens. Construo personagens humanas ali, onde outros
discursos literarios negam, julgam, culpabilizam ou penalizam. Busco a humanidade do
sujeito que pode estar com a arma na méo. Construo personagens que sdo humanas, pois creio
que a humanidade € de pertenca de cada sujeito. A poténcia e a impoténcia habitam a vida de
cada pessoa. Os dramas existenciais nos perseguem e caminham com as personagens que
crio. E o que falar da soliddo e do desejo do encontro? S&o personagens que experimentam
tais condicdes, para além da pobreza, da cor da pele, da experiéncia de ser homem ou mulher
ou viver outra condicao de género fora do que a heteronormatividade espera. Sdo personagens
ficcionalizados que se con(fundem) com a vida, essa vida que eu experimento, que nés
experimentamos em nosso lugar ou vivendo con(fundido) com outra pessoa ou com o
coletivo, originalmente de nossa pertenga (Evaristo in. Nunes, 2020, p.31).

Assim como no conto “Olhos d’agua”, o olhar do personagem é descrito para produzir
os sentidos da sua posicao na matéria narrada: “Bonito, grande, o olhar assustado nao se fixando
em nada e em ninguém” (Evaristo, 2014, p.42). Diferente do primeiro conto, que encena o

processo de significar o corpo e atribuir valor, em “Maria” ¢ a desorientagdo que toma conta da

cena e 0 esvaziamento de sentido. Nesse sentido, a personagem adquire substancia subjetiva,
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mesmo que, em seguida, revela-se um lado “negativo” do homem em questdo. Logo, a autora
desvincula suas personas de uma mera representacdo animalizada ou sexualizada, como em
outras producdes literarias produzidas no Brasil ao longo dos anos’.

Junta-se a essa questdo a representacdo do homem em uma posicdo horizontal e ndo
verticalizada em relagdo a mulher, que é posta na narrativa como forma simbdlica de poder de
amor. 1sso porque o trabalho, socialmente caracterizado como obrigacdo de carater masculino,
é desenvolvido por Maria de forma bracal no @mbito domeéstico. A subserviéncia a qual é
submetida remonta ao colonialismo em seu estado vigente. Beatriz Nascimento (2019, p.253)
evidencia essa construcdo social ao inferir que a mulher negra é gquem desempenha,
majoritariamente, 0s servicos domésticos, 0s servicos em empresas publicas e privadas
recompensadas por baixissimas remuneracdes. Sdo de fato empregos cujas relacbes de trabalho
evocam a mesma dinadmica da escravocracia”.

Nesse sentido, a constituicdo gradual da figura da mulher que gere a narrativa, como
aponta Candido (2000) ao se referir a construcao da personagem de ficgdo, produz os sentidos
da (escre)vivéncia de Maria. Sabe-se que ela € trabalhadora doméstica, encenando os resquicios
coloniais e as senzalas; em seguida, o narrador aponta que esta possui uma familia e ela, como
matriarca, leva os “restos” da casa-grande, mas determina sua posi¢do enquanto mae e assume
uma postura de poténcia criadora na narrativa, uma vez que concentra em si e nas rasuras da
vida a possibilidade de amor para mulheres negras, outrora assujeitadas e animalizadas pela
tradicdo. Entdo, a sua constituicdo final se da pela presenca de um outro, 0 homem pai de seus
filhos, que evidencia a localizacdo dela enquanto sujeita que rejeita uma subserviéncia amorosa,
mas sem destituir sua dimensao humana: “Ficava, apenas de vez em quando, com um ou outro
homem. Era tdo dificil ficar sozinha!” (Evaristo, 2014, p.42). Nascimento (2019, p.255)
sintetiza essa inclinagdo da protagonista, que é uma escolha politica, ao afirmar que: “Ao
rejeitar a fantasia da submissdo amorosa, pode surgir uma mulher preta participante, que nao
reproduz o comportamento masculino autoritario, ja que se encontra no oposto deste, podendo,
assim, assumir uma postura critica, intermediando sua propria histéria e seu ethos”.

Dessa forma, a construcao das personagens nao € dada numa dimensao plana, mas sim
esférica em que as contradi¢cBes sdo constitutivas, principalmente na figura do homem —

transmitidas pelo olhar. O espago em que estdo sugere intimidade, uma vez que pertence a

" Tem-se como exemplo mais claro a obra O cortico, de Aluisio de Azevedo, com a representacéo das personagens
negras animalizadas — tipico do naturalismo —, quando ndo sexualizadas de forma objetal e/ou postas em trabalhos
subalternos.
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rotina, 0 acostumar-se® ¢ uma necessidade imposta pela maquina vociferante do trabalho. Logo,
0 Onibus é também um espaco familiar, e parece ser algo comum da experiéncia de vida de
Maria, haja vista que esta resolve descansar durante a viagem: “O Onibus ndo estava cheio,
havia lugares. Ela poderia descansar um pouco, cochilar até a hora da descida” (Evaristo, 2018,
p-42). No entanto, ao decorrer dos fatos essa “familiaridade” cede espaco para a brutalidade
quando ela é acusada e violentada até a morte pelos seus pares apds o roubo ao dnibus. A
representacdo da faléncia é acompanhada novamente pela retomada do elemento disposto
inicialmente na narrativa, a sacola que, agora, se arrebenta: “Lincha! Lincha! Lincha! Maria
punha sangue pela boca, pelo nariz e pelos ouvidos. A sacola havia arrebentado e as frutas
rolavam pelo chio. Serd que os meninos iriam gostar de meldo?””® (Evaristo, 2018, p.44, grifos
meus).

A representacdo que se configura neste conto diz respeito a outro espaco possivel na
literatura brasileira contemporénea, uma vez que Evaristo reconhece os obstaculos vividos
pelos corpos negros na maquina voraz dos centros urbanos que destroi subjetividades e relega
determinados grupos a margem — a construgdo do outro para dizer um “eu” em posi¢do de
superioridade. Essa representacdo se da pelo deslocamento da mulher negra dos espacos
reconditos da casa da patroa em posicdo de empregada para adentrar o centro urbano — com
todas as implicacGes que essa transferéncia de lugar pressupde. Dalcastagne (2012) aponta que
a cidade se desenha pelas perspectivas masculinas, a mulher nada tem a acrescentar no espago
publico, deve silenciar-se. Portanto, o ato de adentrar o centro ndo é sem consequéncias, mas
Maria o faz, porém “as cidades, entdo, muito mais que espacgos de aglutinacdo, sdo territorios
de segregacao [...] como diz Pierre Bourdieu, as imposi¢des mudas dos espacos arquitetonicos
se dirigem diretamente ao corpo, obtendo dele a reveréncia e o respeito que nascem do
distanciamento” (Bourdieu, 1993, p. 163, in Dalcastagne, 2012, p.120).

3. “Ei, Ardoca”: representacio do corpo reificado pelo “barulho seco e cortante do trem”

e da vida

8 Em Ei, Ardoca!, ha um contraponto a isso e a narrativa concentra-se no “desacostumar-se” & vida no trem. Isso
produz efeitos de sentidos na narrativa, os quais sdo discutidos na secdo 3.3 do presente artigo.

9Esse elemento narrativo (sacola) também aparece no conto Amor, de Clarice Lispector, sobre outras
circunstancias e que representa uma dissolugdo psiquica da personagem ao ter uma epifania. Aqui, é a encenacéo
do corpo da mulher negra que se dissolve no centro da periferia, haja vista que a escrita de Evaristo (2020, 34)
busca o social: De Clarice me seduz a afirmativa de que “a aprendizagem da escrita estd no mundo”. Concordo,
mas substituo por “a aprendizagem da escrita esta na vida”. Pois, foi da e na dinamica da vida que observei os
primeiros tragos escritos, a primeira grafia, cuja pagina foi o chao.
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Néadia Gotlib (2004, p.10) teoriza sobre o conto enquanto forma e aponta que este é
construido a partir de dois fundamentos confluentes: “a economia do estilo e a situagdo e a
proposicao tematica resumidas”. H4 uma unidade de agdo, uma tensdo unitaria que s€rve como
mote de desenvolvimento da narrativa que, em sintese, “trata-se de conseguir, com 0 minimo
de meios, o maximo de efeitos” (Gotlib, 2004, p.20). Em “Ei, Ardoca!” essa configuracdo
desencadeia os efeitos produzidos no conto desde o titulo, uma vez que € uma expressao
utilizada uma Unica vez durante a narrativa, mas que produz um sentido crucial para o
entendimento deste: a singularizacdo da personagem e a reivindicacdo do espaco de sujeito —
descolamento do lugar de outridade.

De maneira geral, os enredos dos contos do livro Olhos d’agua s&o dramatizados na
claridade do dia. Se o espaco preferido da autora para desenrolar suas histérias parece ser 0s
grandes centros urbanos e suas implicacdes nos processos de subjetivacdo dos sujeitos
subalternizados, a atmosfera central da questéo parece ser a claridade do dia e as coisas que esta
esconde. A autora subverte a ordem binaria maniqueista proveniente de uma epistemologia
calcada na centralidade da claridade em oposi¢do ao escuro, sendo este a representacdo do
“mau” e aquela a defini¢do do “bom” — l6gica que reverbera nos corpos dissidentes.

Sob esse viés, a maioria da seleta de contos se passa na “claridade” do dia, como o caso
de “Ei, Ardoca!” e “Maria”*°. Logo, tal signo é utilizado como promessa do mal. A luz do dia,
as desgracas acontecem de forma manifesta, sem o0s recalques que a noite reserva. Ao cair da
noite, os infortdnios sdo velados, € a violéncia do Estado que entra em a¢do — demonstrado no
conto “Ana Davenga” pela violéncia policial que se esgueira pelos becos da favela.

A descrigdo inicial de “Ei, Ardoca!” concentra-se na tropicalizagdo do espaco ao qual a
narrativa se desenrola. O que se estabelece aqui € uma confluéncia personagem-espaco. Neste
conto, mais do que nos outros, 0 espago atua como fator determinante na significacdo da obra
analisada, uma vez que o topico descritivo do ambiente urbano é central ao longo da narrativa
e o corpo humano carrega em si o “de fora” — este encena e internaliza o trem como elemento
constitutivo da sua identidade subjetiva: “O barulho seco e cortante do trem irritava os ouvidos

de Ardoca. O atrito da maquina nos trilhos ecoava constantemente no fundo de seus timpanos.

10 0 signo da luz/claridade como fator de manifestacéo do real, enquanto potencial do mau, esta expresso também
no conto “Di Lixdo”: “O sol anunciava o dia quente. Ele, entretanto, tremia de frio. Sentia um vazio na cabega, no
peito e no estdmago. Tinha um pouco de fome. Havia umas duas semanas que aquele tumorzinho na boca, junto
ao dente, doia que ele ndo podia comer quase nada” (Evaristo, 2014, p.86). Além do conto “Os amores de Kimba™:
“O céu ja andava claro e um bruto sol ameacava penetrar em tudo. Um dia ensolarado prometia acontecer”
(Evaristo, 2014, p.93).
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Aos domingos, dentro de casa, no siléncio da mulher, nas vozes e brincadeiras dos filhos, ele
ouvia o grito arranhado do a¢o espichado sobre o solo” (Evaristo, 2014, p.103. grifos meus).

A personificacdo atribuida ao trem, que é projetado na familia de Ardoca, € utilizada
para sobressaltar a nocdo do espaco como elemento que circunscreve o corpo do protagonista
em um lugar de outridade que, em Gltima instancia, desdgua na no¢éo do corpo reificado, haja
vista que o objeto de trabalho do protagonista se mistura com a sua formacao identitéria propria,
nesse caso, destituido de potencialidade subjetiva.

O narrador em terceira pessoa*!, o qual se isenta da matéria narrada, acrescenta que a
personagem — até entdo sem nome — “nascera quase que dentro da maquina” (Evaristo, 2014,
p-103). Seus instintos primordiais, ainda na barriga da mae, era responder “os solavancos do
trem com chutes internos” (Evaristo, 2014, p.103). Sob essa logica, ele se concentra num lugar
da “terceira margem”, invisivel aos demais, porque sua identidade fora construida através de
um objeto sem substancia subjetiva. O que este conhece é o barulho do externo, o qual é

internalizado e representa o barulho de dentro:

Cresceu em meio aos solavancos, ao empurra-empurra, aos gritos dos camelds, as rezas dos
crentes, as vozes dos bébados, aos lamentos e cochilos dos trabalhadores e trabalhadoras
cansados. Assistiu inlmeras vezes, como testemunha cega e muda, a assaltos, assassinatos,
trafico e uso de droga nos vagdes superlotados (Evaristo, 2019, p.104, grifos meus).

H4, nesse conto, a manifestacdo simbdlica de quem pode ter acesso a voz, evidenciada
no trecho destacado acima. A posi¢do que Ardoca assume na narrativa é de transferir-se do néo-
lugar que Ihe fora imposto, a outridade por exceléncia, para o lugar de quem toma uma decisao
enquanto sujeito de sua historia — a decisao, porém, culmina em sua morte em “praga publica”.
Esse movimento que o protagonista faz é também o movimento da escrita de Evaristo. Isto é,

Kilomba (2019, p.28) aponta a escrita como meio de tornar-se sujeito, de ndo ocupar mais a

1 Fato importante para pensar a ndo centralidade da voz da personagem, esta que é tida como objeto, logo, néo é
passivel de tomar o discurso em primeira pessoa, pois sua voz nao possui legitimidade em funcéo do silenciamento
que Ihe fora imposto. Essa terceirizagdo da voz narrativa estd presente do segundo ao décimo terceiro conto para
que, nas duas ultimas narrativas, haja um manifesto, essencialmente em “A gente combinamos de ndo morrer”.
Como aponta Rocha e Silva (2021, p.378): “Seus personagens sdo atingidos, quer seja real ou metaforicamente,
por mutismos, limitacBes e silenciamentos, eles acabam por conseguir abrir frestas no anonimato e na
invisibilidade sociais para se fazer ver, impor sua presenca e merecer 0s retratos que sobre eles o0s narradores
pintam. Nesses parametros, um discurso em primeira pessoa poderia soar inverossimil ou exagerado; seria, de
alguma forma, catapultar seres da margem ao protagonismo narrativo de forma muito abrupta. Seria trocar posi¢des
diametralmente opostas sem apostar e radiografar os caminhos, os dissentires, a jornada. Acreditamos que as
apostas narrativas de Evaristo se apoiam na necessidade de encaixar pecas esparsas, construir calcamentos,
fortalecer as bases para que num futuro literario — que julgamos breve, 0s personagens possam deixar de serem
apenas olhados para poderem se ver”.
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posi¢do de Outro do discurso. E, portanto, a reivindicagdo do discurso, “a oposi¢io absoluta do
que o projeto colonial determinou”. Somado a isso, a autora aponta o uso da mascara, durante
0s processos colonizatérios, para aléem da privacdo empirica de ter acesso a alimento ou a
objetos valiosos, como elemento simbdlico de silenciamento. A boca representa poder, porque
estd profere discursos. O sujeito branco colonizador, pertencente a uma matriz
cisheteropatriarcal, como aponta Akotirene (2019), teme ouvir o que 0s corpos subalternizados
tém a dizer. Nesse sentido, Ardoca, enquanto “testemunha cega e muda” representa a mascara
do silenciamento, mas, ao mesmo tempo, desloca-se da posicdo a qual Ihe fora imposta, sua
existéncia em si perfura a mascara.

Ao retomar as colocagfes de Gayatri Spivak, Kilomba (2019) aponta que o
subalternizado permanece confinado no siléncio que o pds-colonialismo prescreveu. Dessa
forma, é possivel perceber que o processo colonizatorio, dito expurgado da sociedade brasileira
em 1888, em registro oficial do Estado, permanece presentificado nos meandros velados da
sociedade contemporanea. A proibicdo velada dos espagos para pessoas “racializadas” ¢ uma
forma premente de revalidar o projeto colonizatério que ndo foi assolado por completo ao longo
da histéria — permanece em estado vigente. Ardoca, figurado na narrativa como objeto, resgata
toda essa privacdo de direitos e reivindica um lugar. No entanto, este, que sequer € nomeado,
ndo pode ser ouvido, uma vez que, como aponta Kilomba a partir das colocagdes de Spivak, o
subalterno é tido como ndo-humano, portanto, ndo tem o que falar, o discurso proferido é
sempre “inadequado e insatisfatorio”, invalidado. Em sintese, Rocha e Silva (2021, p.375)

apontam que,

Nesse conto, a énfase em elementos que comprovam como Ardoca era acometido pelo
barulho do trem nos trilhos reiteram o mutismo do personagem. Tudo leva a crer que quanto
maior o barulho no mundo externo, menor serd o fiapo de voz que lhe habita. Dito de outra
maneira, 0 mundo o emudece, os barulhos o agridem e o siléncio é o que Ihe cabe na perversa
dindmica das coisas.

Nesse mesmo Viés, a ndo nomeacdo durante a maior parte do conto desempenha esse
papel de configurar a conjuntura socioespacial na qual a personagem esta inserida. Sua
existéncia denuncia o exterior por oposicéo, as pessoas marcham sem prestar atencéo ao outro.
Seguem suas vidas normalmente, mesmo observando o corpo desfalecido no centro publico.
Hé& apenas uma mulher que demonstra compadecida com a situacdo, mas, de maos atadas, ndo

consegue ajuda-lo, enquanto “os crentes continuavam bradando o hino” (Evaristo, 2014, p.105)
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sem sequer olhar para os olhos do homem-morto — “4 maquina ganhou velocidade e partiu [...]
Ardoca nao tinha mais nada, nem a vida” (Evaristo, 2014, p.105).

Quando nomeado, Ardoca é roubado e ndo lhe resta nada a fazer. Aqui, estabelece-se
uma relacdo interdiscursiva com a musica Construcdo, de Chico Buarque. Tal relacdo é
afirmada por Rocha e Silva (2019). Sob essa perspectiva, assim como na musica, em que 0S
elementos estruturais mais ao final da cangdo comecam a se embaralhar, os sentidos sédo
constituidos através da descricdo ndo linear — caracteristicas de objetos, pois estes nao
necessitam de uma “coeréncia” subjetiva. Gil Jardim (2016), livre-docente do Departamento de
Musica da ECA-USP, aponta que o verso “"Morreu na contramao atrapalhando o trafego”, em
determinado momento da melodia, “é cantado a cappella. Logo ap6s a palavra ‘trafego’, os
metais atacam, fortissimos e estridentes, descrevendo sonoramente o drama do trabalhador em
meio ao caos do transito urbano” (Jardim, 2016,p.53). O autor acrescenta a proposicao de que
melodia e harmonia sdo seguidas de forma insistente, mas, apos o verso 17, serdo apresentados
Versos com novas conotacdes, uma vez que serdo promovidas pelas trocas de palavras que a
letra propde. Portanto, isso produz a sensacéo de perdicdo do sujeito diante do caos urbano, em
que a cena citadina é composta por corpos desprovidos de subjetividade, sdo objetos que
transitam o0 meio — ndo temos acesso a vida individualizada de cada individuo, embora seja
explicito que, majoritariamente, sdo trabalhadores que ocupam o centro da vida cotidiana.
Ardoca é, ainda, a representacdo do trabalhador subjugado a condi¢Ges degradantes do trabalho.
Em sintese, Dalcastagné (2012, p.129) aponta essa relacdo espago-personagem, a qual é

evidentemente inscrita no corpo de Ardoca, pois,

Uma vez que 0 espago é constitutivo da personagem, podemos ler, nas marcas de seu corpo
- sejam elas cicatrizes, rubor, gagueira etc. - 0s seus proprios deslocamentos. E em seu corpo,
afinal, que se inscrevem os lugares por onde andou, e aqueles que ndo Ihe estéo reservados.
E isto € ainda mais visivel quando se encenam tramas em que as personagens estdo fora de
seu lugar, invadindo um espago que nao é considerado seu.

Além disso, junta-se como prova dessa reificacdao do corpo, presentificada na narrativa,
o trecho no qual descreve o desejo interno do protagonista em contraste ao ambiente externo ao

seu corpo:

A cada viagem, Ardoca mais estranhava e desacostumava a vida do trem. Queria viajar com
0 mesmo descuido de alguns que jogavam porrinha ou dormiam durante o percurso, mas
permanecia sempre desesperadamente acordado. Estava sempre atento, tenso, como se o
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trem, a qualquer momento, pudesse autocolidir, se autoembarafunhar, fazendo com que o
altimo vagéo se fechasse em circulo sobre o primeiro e soltasse tudo pelos ares (Evaristo,
2014, p.104).

O processo de estranhamento da personagem se da pela relagdo com o outro — as pessoas
que “habitavam” o trem. O homem observa os sujeitos transeuntes daquele espago e entende
que nunca estaria na posicdo de liberto da rotina. Nesse sentido, a tomada de consciéncia por
meio do “desacostumar-se” a vida costumeira, em contraposi¢cdo ao conto Maria, marca a
estrutura da coletanea de contos de forma geral na medida em que ha uma gradacdo da tomada
de consciéncia ao longo das narrativas. No primeiro conto, “Olhos d’agua”, analisado
anteriormente, hd um descontinuo espaco-temporal para representar a memdria e, em ultima
instancia, a inocéncia do ndo-saber. No conto “Maria”, por sua vez, quarto conto da coletanea,
é desenvolvida a perspectiva da personagem que se entende pertencente — ou melhor, luta para
adentrar o espaco publico — e acostumada a rotina da vida e a violéncia, em sua forma mais
primitiva, acontece de repente, sem um prendncio da tragédia por conta do ndo-estranhamento.
Entretanto, em “Ei, Ardoca!”, antepenultima narrativa antes do conto-manifesto “A gente
combinamos de ndo morrer”, ha uma tomada de consciéncia das agruras que acometem o0s
corpos dissidentes nos grandes centros urbanos. A racializacdo dos espacos € desnudada,
revelada pela 6tica de um corpo-objeto, que se entende reificado — aspecto manifesto pelo
processo metonimico de descricdo espacial em confluéncia a personagem-protagonista
(protagonista narrativo, mas ndo de sua historia narrada até que este desperte da alienagdo social

a qual viveu durante toda a vida).

Concluséo

Em linhas gerais, no decorrer da pesquisa, procuramos demonstrar algumas constantes
presentes na construcdo narrativa de Conceicdo Evaristo. Em primeiro plano, temos a no¢do do
espaco como elemento essencial para a construcdo subjetiva das personagens negras, as quais
Evaristo desloca de um lugar recorrente na literatura brasileira de trata-las como ndo-humanas,
individuos cindidos, mas sem subjetividade aflorada. O movimento que a autora faz é o de
abordar as vivéncias dessas personagens, conferindo-lhes o status de sujeito e devolvendo-lhes
humanidade. Isso se torna evidente ao observar que, dentre 0s quinze contos que compdem a
coletanea, doze deles comportam o nome de pessoas no titulo — o processo de subjetividade

desses corpos negros também perpassam por essa acdo de nomeacdo de identidades que sdo
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constantemente silenciadas e/ou negadas em nossa sociedade. Nesse sentido, o olho e a
nomeacdo sao pontos fulcrais das analises estabelecidas, seja a importancia deste destacado,
principalmente, no conto “Ei, Ardoca!”e a relevancia daquele na extragdo de sentidos em
“Olhos d’4agua” e em “Maria”.

A personagem em confluéncia com o espaco estabeleceu os matizes da pesquisa, de tal
modo que concebemos estes dois elementos como indissociaveis. Ressaltamos, portanto, a
colocagdo de Dalcastagné (2012) em relacdo a essa relacdo entre espago e personagens na

narrativa brasileira contemporanea, que pode ser estendida aos contos que analisamos:

Corpos que se movimentam com facilidade, deslocando-se, autorizados, por ruas e entre
paises; corpos silenciados, domesticados, esquecidos nos quartos de despejo; corpos
insubordinados, que insistem em ocupar lugares que ndo lhes sdo destinados; corpos que
negam o discurso alheio sobre si - &0 esses corpos, cheios de marcas e rasuras que preenchem
nossas cidades, e que podem dar sentido & nossa literatura. S&o eles que transportam e
definem o espaco narrativo, sempre tdo implicado pelos constrangimentos do espaco social.
Dai as auséncias, a segregacdo imposta a determinados grupos no interior de nossa literatura
-, situacdo que restringe seu alcance e suas possibilidades, afinal, séo muitos os modos de
viver a cidade, e muitas as maneiras de representar esteticamente essas experiéncias
(Dalcastagne, 2012, p. 144).

Em “Olhos d’agua”, ha a fragmentacdo do espago que reflete a fragmentacdo da
memo©ria, a falha tentativa de recuperar uma historia apagada, perdida — algo semelhante ao que
Dalcastagneé infere ao informar que, talvez, o sem-sentido dos deslocamentos espaciais recai
sobre 0 sem-sentido da existéncia da personagem a qual percorre a trajetéria descontinua. O
exilio encena a perda de sentido e a imprecisdo acentuada do espaco, este que atua como
formador de identidade desencadeia uma profusdo de sentidos que estdo figurados de forma
simbdlica no conto em questao.

O conto “Maria”, por sua vez, ¢ uma narrativa em que € possivel observar as dindmicas
sociais que percorrem os centros urbanos. E um espaco hostil que, em vez de acrescentar corpos
diversos, segrega os dissidentes. O personagem masculino que figura em uma das cenas da
narrativa se da a conhecer pelo signo do olhar, bem como ocorre no enredo de “Olhos d’4gua”.
Além disso, Maria parece ndo se dar conta da movimentagdo que ocorre nesse meio, haja vista
que representava a sua vida cotidiana, ndo havendo espaco para o desconhecido ou infamiliar,
pois a rua era seu ambiente costumeiro, logo, familiar. A sacola a qual carregava, além de
simbolizar a possibilidade de agradar os filhos, representava também a sua vida, e ela estava
pesada, mas, ao fim do conto, junto a morte da protagonista, ela se arrebenta e os frutos rolaram

pelo chdo — a vida se partiu.
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Por fim, em “Ei, Ardoca!” € possivel observar, diferente do conto anterior, a tomada de
consciéncia do protagonista diante da vociferante maquina publica que o “engolia” diariamente
— a representacdo do espaco urbano como hostil e o trabalho alienante. A construcéo sintatica-
semantica do conto possibilita considerar o personagem como elemento narrativo metonimico
do trem. Ambos sé@o descritos de modo que um dé a conhecer o outro. Sdo, em ultima analise,
indissociaveis.

Em sintese, todas as narrativas selecionadas possuem o espaco como elemento central
junto as personagens. Ha, também, uma gradacao no processo de significacao da coletanea de
contos “Olhos d’agua” na medida em que os contos avancam. No primeiro, ha uma ndo
delimitacdo espacial, no quarto, o ambiente urbano é descrito ap6s o espa¢o doméstico e ndo se
tem uma consciéncia clara sobre os males que podem surgir desse lugar, a principio, de
ingenuidade, “acolhedor”. Mais para o final da obra, na décima terceira narrativa, ha o
privilégio do espaco urbano, pois € nele que todo o enredo adquire substancia e se desenvolve,

ocorrendo a simbiose entre corpo e espago — a anatomia dos espacos.
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