24

Visao e verdade
Vision and Truth

André Vinicius Lira Costa”
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Resumo: Este trabalho discute as no¢6es de visdo e verdade a partir do romance Ensaio sobre a
cegueira, de José Saramago. Para tal, mantém-se numa preocupacdo hermenéutica,
compreendendo que as partes da obra de arte constroem sentidos copertinentes ao seu todo —
este, por sua vez, é incompreensivel fora de suas partes. Elucidando alguns personagens e
episodios, encaminhamos, portanto, a elaboragdo poética de toda a obra; isso ndo exaure,
contudo, suas possibilidades de interpretacdo. Ao desvelar outras vistas para a cegueira e
cegueiras para a vista, Ensaio sobre a cegueira remete-se indiretamente a obra platdnica e ao
seu legado a nossa cultura, ainda que ndo seja uma obra de filosofia, nem se preocupa com a
discussdo e elaboragdo conceitual. Argumentamos como o romance desconstroi o privilégio
ocidental dado a visdo, mostrando a falibilidade da verdade como principio norteador da
existéncia humana. Alinhando-se ao auténtico horizonte da obra de arte, que é o de operar,
mostrar, manifestar sentido — e dai abrir a possibilidade para qualquer conhecimento e
representacdo —, a obra saramagueana dialoga com questdes essenciais sem fazer concessoes a
contextos ou conjunturas especificas, isto é, sem restringir a obra a uma regido ou época; ndo
deixa, por outro lado, de cuidar e pensar nos envios e destinos histdricos do ser humano. Ensaio
também articula um sentido ético na cegueira, pois esta surge, em um de seus sentidos, como o
horizonte em que 0s seres humanos vislumbram seu mistério, que é comum, compartilhado.
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Abstract: This paper discusses the notions of vision and truth in the novel Blindness, by José
Saramago. To achieve this, it holds a hermeneutic concern, understanding that the parts of the
work of art build meaning related to its whole — and this, in turn, is incomprehensible without its
parts. Elucidating some characters and episodes, we show the poetic elaboration of the work;
that does not, however, exhaust its possibilities of interpretation. By unfolding other sights to
blindness and other blindnesses to sight, Blindness relates indirectly to the platonic work and its
legacy to our culture, even though it is not a work of philosophy nor does it preoccupy with
defining and establishing concepts. We argue about how the novel deconstructs the occidental
privilege given to vision, exposing the fallibility of truth as a guiding principle to human
existence. Siding with the authentic horizon of the work of art, which is to operate, to show, to
manifest meaning — and then open the possibility of any knowledge or representation — the
Saramaguean work dialogues with essential questions without yielding to specific contexts or
conjunctures, that is, without constraining itself to a place or epoch; however, it does think and
care about the historical ways and destinies of the human being. Blindness also articulates an
ethical sense in blindness, because it emerges, in one of its meanings, as the horizon in which
human beings glance into their mystery, which is common, shared.
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Vivemos numa era de luz. Tudo na realidade pode ser conhecido, dominado,
aprimorado e reproduzido. Aparentemente, depende-se cada vez menos das proprias
coisas, em detrimento dos protétipos, das matrizes que lhes correspondem. Esse
processo de abstratizacdo é alimentado pela tecnologia e pela informacdo, o que nos
possibilita criar realidades e comunidades “virtuais”. As relacGes interpessoais se
funcionalizam e se tornam distantes, sem paixdo nem sinceridade.

De repente, Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago, ensaia nossa cegueira
diante de tantas luzes, e ficamos perplexos. Por que o rétulo “contemporaneo” ou
“moderno”, de que inferimos meia dazia de procedimentos formais e tematicos, nao
basta para defini-lo? Tentaremos perceber como a experiéncia a que a narrativa nos
conduz ndo se circunscreve num tempo historiograficamente ja registrado e delimitado,
mas convida cada leitor a perscrutar sua humanidade, isto é, sua historia e sua
constituicdo como ser humano. O espaco literario diz respeito a singularidade de cada
homem e de cada tempo, como aquilo que é capaz de reuni-los todos. Nesse sentido,
embora Ensaio sobre a cegueira seja uma obra literaria da modernidade, ndo devém dai
sua poeticidade, ndo é a partir da modernidade que ela obra, mas sim do proprio real e
das questdes que nela se realizam e encaminham.

Da mesma forma, a trajetoria de Edipo nas tragédias gregas é grega, se situa
numa dimensdo de sentido grego, porém se projeta no essencial, pensa gregamente no
sentido do humano. A histéria de Edipo cultiva, co-labora com o ser humano de todos
os tempos e o faz sendo grega. Também o Ensaio cultiva, a sua maneira, aquilo que é
préprio do ser humano.

A experiéncia do romance € profundamente catabatica. A catabase, movimento
para baixo, descida (normalmente aos infernos), € um tipo de experiéncia determinada:
a de ruptura com o ordinario, de acessar algo escondido, velado. E conflituosa,
desafiando o que esta estabelecido para obter uma informagdo, uma aprendizagem.
Normalmente, associamos a catabase aos grandes feitos e conquistas aos herdis. Num
sentido comunitario, de fato, quando alguém contempla a todos quando se apropria de si
mesmo, trata-se de uma realizacdo extraordinaria. Na mitologia e na histéria da
literatura, € um tema recorrente: Gilgamesh desce aos infernos, Orfeu, Ulisses.

Entretanto, ndo é apenas um tema: na dimensdo ontoldgica em que se situa o ser

humano, seu sentido ndo é dado, ele precisa ser descoberto. Assim, habitando a busca
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do sentido, os mortais necessariamente sdo jogados a colher e cultivar aquilo que é deles
— hé4, portanto, um movimento, uma mudancga, um conflito. O enredo, 0s passos de uma
obra poética, sdo a instauracdo desse movimento. Portanto, cada mortal que descobre o
ser que € se aventura, e no se aventurar essencializa-se historicamente. Para nos, seres
humanos que somos, a literatura se coloca a partir de uma poética, ou seja, de uma
instauracdo de mundo. Nesse mundo aberto, a plenitude de sentido se pde como
principio e fim, seja dos personagens ou dos leitores.

Assim, a poeticidade da obra literaria nunca se conforma a um objeto de ciéncia,
nem tampouco a uma forma, estilo, causa, origem, moral, ideia, ainda que possa ser lida
com tudo isso em vista, porém estariamos querendo plantar arvore no vento. Ela diz
respeito a tudo, sem a nada se prender. Por ser originaria, poética, ou seja, por arrancar
ser da dominancia do ndo-ser, a obra poética € eminentemente interpretativa. O que ela
interpreta? Interpreta aquilo que diz, dizendo, e diz aquilo que interpreta, interpretando.
Nesse aparente desvio, 0 ser humano que 1€ é o ser humano que ¢ lido em obra pela
obra, posto em obra pela obra. A experiéncia poética da obra literaria faz-se como
aventura catabatica numa dobra, portanto: a de configurar o sentido do ser que € ela
mesma, desdobrando-se naquilo que diz, e na configuracdo desse sentido também
convidar, ou melhor, exigir que nela também o leitor se lance e configure seu sentido.
Ressaltemos, pois, que tal dialogo de sentido ndo ha como ser nem objetivo nem
subjetivo. A obra ndo é mais objeto de interpretacdo do leitor do que o inverso. Ela diz,
e enquanto escutamos, ressoa em nds, porém ndo somos nos quem a fazemos dizer nem
como dizer. O que diz a obra se diz nela mesma e a partir dela mesma. Por outro lado,
ela ndo diz de forma cerrada, para si mesma. Diz num aberto, que € 0 mesmo que
habitamos, o da linguagem. Nesse aberto podemos, como diria Heréclito, con-cordar,
homologuein, partilhar do mesmo, dialogar.

A interpretacdo habitual de Ensaio sobre a cegueira como uma critica socio-
historica da sociedade burguesa € permeada de conceitos e pressupostos ndo so do que
sejam a sociedade e o homem, mas inclusive do que chamamos de obra-de-arte. O
poético, como a forca criativa que subjaz a toda obra, lida com uma totalidade tensional,
sem ai terminar ou findar-se. Por isso, permanece a fenda cosmogoénica em que todo
leitor é jogado para ler e compreender um texto. Quando lidamos com diferentes opg¢des
tedricas, lidamos com arcaboucos e compreensdes de realidade que podem ser
debatidas, refutadas. Sao luzes num céu aberto, que muito bem acolhe o brilho, mas ndo

é confundivel com ele. A escuriddo as mantém em firme alianca. Nesse sentido,
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podemos j& reconhecer as duas questdes que destacamos nessa obra saramagueana, a
visdo e a verdade.

Ensaio sobre a Cegueira trata desse mundo que o homem criou (e em que se
criou) em que ndo ha mais escuridao, ndo ha mesmo nem o dia, s6 o Sol, brilhante e
irradiante. Na méxima luz, a luz é esquecida, j& somos a luz, mas sem ter o que
iluminar, cintila ao absoluto e torna-se um magnifico nada, um puro vazio, em que ndo
se cria, nem se destroi. Cegueira branca. A cegueira aqui, tal qual a de Edipo, n&o é uma
cegueira da falta de visdo; € a do excesso, da que tudo quer ver e perceber e nada deixar
de lado. Por isso, a cegueira € a da brancura das luzes, ndo a da escurido.

Esse prognostico, contudo, ndo se consuma — € nem pode. Todo angulo,
entretanto, deixa algo desangulado, fora do escopo do angulo, fora do escopo de viséo.
Esse trajeto luminoso é uma das possibilidades de realizacdo do homem, que no
percurso ocidental vem se articulando de forma mais decisiva desde a caverna platonica.
Na interpretacdo poético-ontolégica que faremos em consércio com a obra
saramagueana, todo homem, porque humano, esta lancado num jogo de luz e treva, em
que um sé pode existir no, com e pelo outro. A mesma tensao vale, também, para as
relacfes interpessoais (e intrapessoais!), nas quais a individualidade permite e também
depende de uma comunidade. Dessa forma, veremos como O romance critica a
sociedade burguesa, mas ndo apenas, ja que se pergunta pelo ser humano em sentido
essencial.

A descida aos infernos proposta pelo romance é uma descida particular, pois € a
queda nas profundezas de um projeto cultural, um entendimento de realidade — queda
encenada coletivamente e ndo apenas por um hero6i ou protagonista. Tal queda é tdo
radical que é um aprender a fazer tudo de novo. Destroi-se um mundo — mas néo todo o
mundo, ndo todo o humano, e dai a centelha para seu renascimento. No conjunto de
catastrofes que vao se amontoando conforme o ser humano deixa de contar com a viséo
para se guiar, o cenario, quando os personagens saem do edificio em quarentena, é
apocaliptico. O mundo coisal-visional, em que o0s seres humanos se formaram a despeito
dos demais sentidos (do ser e também da percepg¢do), ndo mais serve aos cegos. Pelo
contrario, é agressivo, hostil, estranho; langa-os a uma desaprendizagem e
aprendizagem de mundo constantes, p6e-os numa dimensdo que conhecemos como
infantil.

A ambiguidade cegueira-visionaria/cegueira-cega atravessa todo o romance,

visto que é também da prdpria ambiguidade da luz ser treva e da verdade ser ndo-
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verdade. A classificacdo da cegueira como doenca pelos cientistas e autoridades do
governo, seguindo-se a quarentena dos cegos em condicdes abjetas, expde como quem
ndo partilha da cegueira ndo consegue ver a cegueira, nem o cego. E a condi¢do do
habitual em que tratamos a cegueira, seja como condi¢cdo fisiolégica ou como
epistemoldgica. Nao ver, ndo conhecer devem ser eliminados do ver e do saber. Ora, se
assim pudéssemos proceder, tornariamo-nos cegos para a cegueira e ignorantes a
ignorancia e ndo sairiamos da jaula que queriamos evitar. Como de se esperar, também
0s cientistas e autoridades sucumbem diante da cegueira, embora nunca reconhecam a
proporcéo efetiva da dimenséo da cegueira. Como dissemos, luz e treva, ver e nao-ver,
saber e ndo-saber s6 existem no, com e pelo outro.

“Num movimento rapido, o que estava a vista desapareceu atras dos punhos
fechados do homem, como se ele ainda quisesse reter no cérebro a Ultima imagem
recolhida, uma luz vermelha, redonda, num semaforo” (SARAMAGO, 1995, p. 12).
Assim é uma das primeiras passagens do romance, quando um homem no trénsito deixa
de ver e € tomado por uma cegueira branca. Esse homem ndo € nomeado, e também néo
é o narrador da histéria. E um homem anénimo, portanto. Ao longo do romance, 0
namero de cegos cresce, e todos eles também perdem seus nomes.

O que significa perder o nome? Por um lado, os personagens se véem destituidos
de uma referencialidade que a cultura da visdo e do visivel havia ajudado a estabelecer:
a identidade, a escrita. Sem a visdo, era necessaria uma re-visao de como a palavra
poderia dizer o que era cada um. Essa maneira € a referéncia ao trabalho de cada um, ao
corpo, a sexualidade, ao que cada um fez ou faz, ao estado matrimonial. Por outro, em
tal circunstancia em que 0s personagens se encontram cegos, o dinheiro, as posses, as
qualificacdes perdem seu sentido, e 0s cegos buscam algo de mais visivel, mais palpavel
na palavra que nomeia e diz. Também se lan¢a outra ambiguidade aqui: se, para quem
vé, um nome é algo bastante concreto, pratico, pois se associa algo que se vé com 0s
olhos a algo que é visto com a mente, 0 nome como conceito, tal uso da palavra revela-
se abstrato, cego. Onde, quem, o que, como € aquilo que se quer nomear, porém ndo se
pode mais ver com os olhos? Ora, € necessario um outro modo da verdade e da palavra,
um mais concreto. A aflicdo surge no reconhecimento de que o mundo existe conforme

palavra, e se ndo acontece palavra, o mundo nio faz sentido.*

! Sobre a referéncia de mundo e palavra, ser e linguagem, cf. o estudo introdutorio de Jaa Torrano a
Teogonia de Hesiodo, chamado “O mundo como fungdo de Musas” (HESIODO. Teogonia. S&o Paulo:
lluminuras, 2003). Bem distante da experiéncia signica da palavra na modernidade, o principio inaugural
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Indica-se que esses personagens ndo séo tdo diferentes quanto 0s seus nomes e
papéis sociais os levariam a pensar. Afinal, um anénimo é tdo andnimo quanto outro
anoénimo. Sem a referéncia do nome, os personagens narrados se fazem a pergunta de o
que é que é 0 homem e quais seus limites. Dessa forma, buscam uma unidade essencial
entre eles, que o romance ir4 dramatizar pelas experiéncias compartilhadas por todos:
repulsa, fome, desejo sexual, medo... Entre o horrendo e o excelso, um unico ethos
compartilhado pelos @&nonimos, que € o de estarem e serem desde o0 mesmo lugar. Como
dai erigir qualquer moral, isto é, conhecimento, isto &, correcdo, isto é, juizo, isto &,
poder? Tal é o sentido do desfecho da disputa entre os grupos de cegos. A posse de
arma de fogo alca um grupo de cegos a extorquir e abusar do grupo da mulher do
médico. A arma do mundo dos ndo-cegos mostra-se, em Ultima instancia, muito menos
fatal do que uma arma do mundo dos cegos: o fogo.

Da mesma forma que a cegueira exige uma reavaliacdo de como nomear, a obra
também exige uma de como pensar. Nesse aspecto, vemos a presenca de dois
movimentos curiosos No romance: 0 primeiro € a critica a ciéncia e a lei, esta defendida
pelo governo. A todo momento tenta-se compreender e gerenciar essa cegueira,
geralmente por quem ndo é cego ou acaba de se tornar. Isso indica como a ciéncia e a lei
recusam a cegueira (inclusive a prépria). As autoridades e os cientistas sdo retratados
sempre como conscientes e calmos diante da calamidade da cegueira, com diversos

planos e explicacdes.

As expectativas do Governo e as previsdes da comunidade cientifica foram
simplesmente por dgua abaixo. A cegueira estava alastrando, ndo como uma maré
repentina que tudo inundasse e levasse a sue frente, mas como uma infiltracdo
insidiosa de mil e um buligosos regatinhos que, tendo vindo a empapar lentamente a
terra, de repente a afogam por completo. (SARAMAGO, 1995, p. 124)

Contudo, nada muda na situacdo de quem esta encarcerado; na verdade, sé piora,
pois 0 nimero de cegos sO aumenta. A postura de ambas instituicdes, portanto, é
ironizada diante do inexplicavel e do incontornavel. Mesmo quando elas tentam fazer
valer sua autoridade (seja a ciéncia identificando o caso como uma epidemia contagiosa,
seja 0 governo repelindo com truculéncia quem desobedece as regras do sanatério), a
cegueira e 0s cegos persistem e permanecem. Os personagens cegos lidam com a morte,

com a abjecdo, com uma total e completa re-visdo da realidade a que estavam

da linguagem articulado no horizonte mitico grego € o mesmo a que séo lancados os personagens no
romance saramagueano.
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condicionados, enquanto que os ndo-cegos ficam amedrontados e perdidos diante dos
que ficaram cegos. Nesse ponto, o cego é quem ganhou a visdo, € 0 ndo-cego quem a
perdeu. A visdo adquirida pelos cegos é a visdo do horizonte, a partir da qual pode
despontar o sentido da humanidade. Por mais abjetas e repulsivas que fossem as
condi¢Bes do sanatorio em que foram encarcerados, 0s cegos estavam entregues ao
mundo, uns aos outros. Que mal poderia acontecer? Mesmo no mais aviltante dos
abusos e sofrimentos, 0 caminho da cegueira 0s propiciava expurgar e dimensionar tais
experiéncias no sentido do proprio. E necessario continuar, ¢ necessario viver. “Vamos,
s6 quem tiver de morrer morrerd, a morte escolhe sem avisar.” (SARAMAGO, 1995, p.
175)

Outro fendmeno de um questionamento do modo de pensar sdo os ditos
populares. Nesse mundo abismal, onde tudo forca a re-visdo, como se fosse a primeira
vez que se V&, os adagios parecem resistir a cegueira. Muitos atravessam o texto, de
forma que podem passar despercebidos, mas eles apresentam algo de importante. Os
ditos antigos, que sdo transmitidos de geracdo para geracdo, sdo relembrados, para se
tentar entender o mundo e as relagdes humanas. E um movimento de escuta as tradices
antigas e esquecidas, para resgatar sua forca e seu significado. Desde sempre, 0s adagios
sdo a base andnima de formacgdo da comunidade e de se construir compreensdo de
realidade. Tal base an6nima é muitas vezes contraditoria, contendo falas e preceitos que
se opdem totalmente. Cada um, porém, vai fazendo uso dessa base e nela se formando,
fazendo suas escolhas.

O cego é tomado e busca o essencial. Até mesmo os didlogos tendem ao
importante, as decisbes e ao simples. Nessa dimensdo, volta a discussdo da palavra
como o que constitui e da forca ao que existe. A cegueira reavalia a linguagem e suas
manifestacdes. Tal conhecimento cego, por tal vinculo, é essencialmente uma sabedoria
poeética. O poético é o éthos humano. Sua condicéo ec-sistente da cores a vida e a tudo
que é, sendo mais genuinamente a medida que mais poético. N&o ser poético € uma
impossibilidade, porém comprometer o poético e o criativo € uma ofensa ao humano e a
realidade, pois ambos se constroem mutuamente.

A medida que abre méo de sua liberdade e criatividade, 0 homem se torna mais
fechado e centrado em si mesmo, embora va gradativamente também se afastando de si,
porque deixa de mudar e se construir no dialogo com a realidade. Nesse sentido, a visdo
gue se tornou hegeménica para nds € um engessamento da experiéncia poética, porque

uniformizadora e abstrativa, logo desumanizante, porque afasta da vida. N&o tanto por
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ser visdo, essa determinada percepcdo sensorial, mas pela maneira como, a partir dela,
as demais esmorecem. Além das percepcdes, esmorecem também as realidades que ndo
possuem a visionalidade como principio. Que a visdo seja necessariamente um guia nao
procede; fato € que, sendo e tendo sido, restringe-nos apenas as experiéncias em que
melhor opera.

Examinemos mais de perto a natureza dessa cegueira. A cegueira é dramatizada,
no romance, ndo pela simples dor da perda da visdo, mas pela auséncia da visao
sensorial e como ela se experiencia, pois, afinal, ainda se continua sendo, ainda se vive.
Nesse sentido, a cegueira sensorial € um salto para uma cegueira mais radical, a
ontoldgica. A cegueira que leva a visao do ser. Cegueira e visdo, aqui, dizem 0 mesmo.
Isso conduz a compreensdo dos personagens e como 0s cegos do grupo da mulher da
médica, em maior ou menor grau, sao lancados ao pensar, como por exemplo da

natureza das palavras e da morte:

Como foi que ela morreu, mas também poderia ser Que vos fizeram 14, ora, nem
para uma nem para outra deveria haver resposta, ela morreu, simplesmente, néo
importa de qué, perguntar de que morreu alguém é estlpido, com o tempo a causa
esquece, s6 uma palavra fica, Morreu, e nds ja ndo somos as mesmas mulheres que
daqui saimos, as palavras que elas diriam, ja ndo as podemos dizer nos, e quanto as
outras, o inominavel existe, é esse 0 seu nome, nada mais. [...] Quem vai morrer,
esta ja morto e ndo o sabe, Que temos de morrer, sabemo-lo desde que nascemos,
Por isso, de uma certa maneira, € como se ja tivéssemos nascido mortos
(SARAMAGO, 1995, p. 179; pp. 196-197)

Definitivamente, tais colocagdes destoam por sua profundidade, pois sdo de
personagens com trajetérias totalmente comuns e muito pouco “filoséficas”. Na
abissalidade da cegueira, na abertura ao ser necessaria, a morte se coloca como questédo
inesquivavel.

Na reflexdo sobre as possibilidades e os efeitos da cegueira, a mulher do médico
desejava “estar cega também, atravessar a pele visivel das coisas e passar para o lado de
dentro delas, para a sua fulgurante e irremediavel cegueira” (SARAMAGO, 1995, p.
65). A mulher do médico desejava a experiéncia de cegar-se para as coisas, para vé-las
“de dentro”. Ver alguma coisa de dentro, aqui, torna-se a passagem que se faz do eu
para 0 outro, de um plano visivel e limitado a um invisivel e ilimitado. E cegar-se para
uma dimensdo e abrir-se para outra, € uma transformacgdo. Assim, a cegueira é a
cegueira de tudo que ja sabemos e fazemos, que exige uma nova aprendizagem. Somos
cegos, porgue vemos: um vidente pressupde um visto. Esses limites do visto ja cegam e

sdo a cegueira. Conforme nos outramos para dentro do visto, aquele que vé e aquilo que
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é visto se confundem, a cegueira alcanca seu maximo e ai mesmo € que comegamos a
ver de outra forma. Curiosamente, isso ja é ndo sO o processo de criacdo literaria, em
que o outrar-se € caminho para se adentrar no proprio, mas também a estrutura mesma
de narracdo, em que um narrador é requisitado a se aproximar e a se confundir com
aquilo que €é narrado.

Entretanto, por que a visdo? O que é proprio do ver? A razdo para tal debate em
torno do ver, pensamos, € como articulam-se historicamente a luz e o saber, ligados a
visdo, cujo desenvolvimento e gldria orientam um dos principios do Ocidente: o poder
conhecer. Tal poder conhecer, porém, sé pode se dar a partir do ser, da dimensao
ontologica. Devemos essa compreensao a interpretacdo de Martin Heidegger em “Da
esséncia da verdade” (1934), em que explora 0 descolamento e posterior
paradigmatizacdo da verdade corretiva (orthotes) a partir da verdade manifestativa

(aletheia), na caverna platénica.

Para o grego, a ideia ndo é outra coisa do que o ser, aquilo que ela é, este respectivo
ser.

Caso examindssemos mais de perto e fizéssemos a suposicdo de que, em nossas
apreensBes, nds nos movemos apenas no ambito daquilo que as coisas nos
proporcionam, cor, brilho etc, caso sé dispuséssemos de tudo isso como dados e
fatos, entdo nunca teriamos um mundo.

Eu s6 posso constatar uma coisa como um livro, & medida que, antecipadamente, sei
e compreendo o que é um livro. Se ndo tivéssemos esta compreensdo prévia, nunca
nos poderia aparecer a possibilidade de ver este livro como livro. Assiste-nos,
porém, um saber caracteristico, que antecede as proprias coisas, em que as diversas
coisas nos sdo dadas e se podem tornar acessiveis sendo desta ou daquela maneira.
(grifos do autor) (HEIDEGGER, 2007, p. 162)

A compreensdo prévia que configura o mundo, o ver-saber-ser, € 0 que
descortina ao ser humano o real como real e ndo como um amontoado de informagdes.
Tal mundo, como dissemos, € con-figurado, figurado, esculpido em nos e por nos. A
cegueira dos personagens pde-os no sentido de uma re-con-figuragdo de mundo, visto
que, como se costuma compreender, “mundo” ndo existe estaticamente, ele esta na agdo,
na modificagdo. Langar-se ao “saber caracteristico, que antecede as proprias coisas”
possibilita aos personagens encontrar e percorrer outras possibilidades no real,
redescobrir as coisas. Na disposicao de se interrogar pelo sentido do ser em geral, como
diria Heidegger, os personagens se colocam diante do que ser que séo; tal disposi¢édo e
pavimentada pela experiéncia da cegueira, mas antes pelo proprio ser. Sendo o ser que

é, 0 humano o interpreta e se interpreta, e ao interpretar o ser, cria mundo.
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Ensaio sobre a cegueira parece fazer o mesmo caminho de retorno proposto pela
fenomenologia: questionar, aprender a colocar a questdo, porque a questdo € aquilo que
se quer questionar. N&o apenas negar a visualidade ou o plano hegemdnico da
abstracdo, mas de mostrar os terrenos nos quais se erigem e dai indicar outras
possibilidades. Em vez de especular filosoficamente sobre a natureza da cegueira,
Ensaio procede como um laboratério narrativo-ontoldgico, em que se mostra e pGe em
questdo o ser humano torcendo sua constituicio como o de-finidor do real,
especialmente a partir da Modernidade, para assim dramatizar e, assim, resguardar
aquilo que € de mais essencial no humano.

O romance apresenta como 0 mundo dos personagens cegos facil e rapidamente
se arruina conforme ficam cegos e desesperados. Na verdade, mostra a nudez desses
homens e mulheres, no sentido de estarem tdo desacostumados a propria presenca,
soliddo e até mesmo ao corpo material, que a perda da visdo sensorial Ihes mostra a
debilidade da visdo do ser e, portanto, de suas possibilidades de criacao.

A figura pela qual “vemos” no romance, ou seu refletor, a mulher do médico, é a
Unica, até onde se sabe, que ndo fica cega. Considerando a referéncia entre as duas
visdes acima, mostra-se que essa mulher ndo fica e ndo pode ficar cega, pois a sua outra
visdo — a poética — ndo esta comprometida. Recusando a cegueira das morais, dos
valores, dos costumes, ela age e pensa livremente, e sua Unica meta é cuidar com zelo
dos cegos. Nesse sentido, cuida também para mostrar aos cegos suas cegueiras, assim
possibilitando-os ver mais uma vez. A cega que nao é cega mora na ambivaléncia de ver
e ndo-ver, saber e ndo-saber: “E que vocés ndo sabem, ndo o podem saber, 0 que é ter
olhos num mundo de cegos, ndo sou rainha, ndo, sou a que nasceu para ver o horror,
VOCcés sentem-no, eu sinto-o e vejo-o” (SARAMAGO, 1995, p. 262). Ela efetua a
transicdo dos personagens de um mundo conhecido e j& esvaziado de sentido, a um
outro, novo e desesperador, onde se esta praticamente sem amparo.

Observando a total falta de dependéncia entre educacdo formal (conhecimento) e
educacdo poeética (sabedoria), o romance ressalta, pela personagem chamada de
“rapariga de 6culos escuros”: “surpreendentemente, se tivermos em conta que se trata
de pessoa que ndo passou por estudos adiantados, a rapariga dos 6culos escuros disse,
Dentro de no6s hd uma coisa que ndo tem nome, essa coisa € 0 que sSomos”
(SARAMAGO, 1995, p. 262). Por que se diz que o0 que somos é 0 que nao tem nome?
Porque ainda esta por se realizar; porque todos dividimos disso; porque a visdo humana

ndo visualizou, nem o pode e, por isso, ndo nominalizou. Em outras palavras, a
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complexidade de cada vida sempre exige que a relacdo que mantenhamos com ela seja
surpreendida para além do campo signico e de-signativo da palavra. Quando a palavra é
deixada ser poesia, ela diz o ser, o inominavel, o inconceitualizavel, dai se dizer
correntemente, e equivocadamente, que é “abstrata”. Quando os “olhos da mente” ndo
conseguem ver um significado claro, uma informagé&o ou valor, chamam abstrato, como
uma representacdo distante que algo que ja existe, entdo se torna uma paréfrase. Esse,
contudo, € o raciocinio posto em questao pela poética do romance, que mostra que em
toda e-vidéncia ha algo que se da a ver (ek-vidéncia), um mundo, ou seja, 0 que parece
ser parece a partir do ser. H&4 em toda aparéncia o ser, mas também o ndo-ser.

Se antes a sociedade parecia ordenada e caminhando progressivamente para seu
desenvolvimento, agora, com a cegueira, explode a decrepitude de suas instituicdes e
seus valores. Se se pensava que a cegueira irmanaria todos na dificuldade, mostra-se
que ainda se agarravam desesperadamente a vontade de dominacg&o e poder. Se a mulher
do médico, com seus olhos que viam, poderia ser rainha dos cegos, preferiu abdicar do
poder e ajuda-los. A mulher do médico o faz ndo so6 por vislumbrar esse inominavel de
todo ser, contemplando a irmandade universal dos seres humanos, mesmo em suas
falhas, mas também por se acreditar mais cega do que seus companheiros cegos,
levando em conta o horror que presenciou. Seu olhar reunia a cegueira de todos: a
menos cega, justamente a mais cega.

Uma grande visdo articula também uma grande cegueira. Essa parece ser a
premissa fundamental do romance, na critica a0 modo de ser homem no Ocidente. A
posicdo de Edipo deve ser reavaliada, como quem depois de tanto ver, viu que com
aqueles olhos nada via, e os vazou. Para tal, faremos como Ensaio sobre a Cegueira, e
questionemos: serd que vemos? O que é ver? O que vemos? Como se v€? “Penso que
ndo cegamos, penso que estamos cegos, Cegos que véem, Cegos que, vendo, ndo véem”
(SARAMAGO, 1995, p. 310), responde a mulher do médico ao marido. A sociedade
ocidental nunca admitira que € cega, 0 que nos parece ser precisamente sua condenagédo
a mesma. Como a mulher do médico traz consigo mesma, o amor é e continua sendo a
questdo fundamental.

Em principio, ser e ndo-ser, saber e ndo-saber, ver e ndo-ver sdo dimensdes da
tensdo essencial em que habita o proprio homem para além e aquém de sua cultura ou
contexto, como mostra um fragmento do pensador Chuang Tzu, que viveu por volta do

século 1V a.C. na regido que hoje seria a China:
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Todos sdo sons da mesma flauta,

Todos sdo cogumelos do mesmo Umido mofo.

Dia e noite seguem-se uns aos outros e vém

Até nds, sem vermos como eles brotam! (MERTON, 1984, 56)

O movimento, a luz do Sol: ilumina obscurecendo. O brotar do Sol faz cada dia
e coisa brilhar de maneira singular, e assim tudo é renovado e mantido em unidade,
como aponta, em seu dizer originario, o grego Heréclito de Efeso: “Tudo, pois, que
rasteja, partilha da terra” (HERACLITO 2005, p. 61, frag. 11). Tudo se irmana pela
visdo que o Sol proporciona na tela da cega escuridé&o.
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