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Resumo: Paisagem de porcelana (2014) traz como narradora-protagonista Helena, que deixa o
Brasil para morar na Holanda, pais no qual se percebe deslocada no cronotopo. Paralelamente a
esse nao-pertencimento, ela se envolve em um relacionamento abusivo que resulta em uma
tentativa de feminicidio. Todos esses fatores e seu constante deslocamento corroboram para a
desconstrugdo de sua identidade. Portanto, o objetivo deste trabalho é analisar a relagdo da
personagem com 0s cronotopos urbanos pelos quais transita e nos quais, apesar de estar imersa
na multiddo como uma flaneur pés-moderna, ndo consegue criar lagos, 0 que culmina em uma
identidade em crise, assolada pelos sentimentos perturbadores de exilio e soliddo. Para tanto, essa
pesquisa se pautou nas contribuicdes tedricas acerca da construcdo identitaria de Bauman (1998,
1999, 2001) e Hall (2011), nas reflexbes de Said (2003) sobre deslocamento e exilio, de Augé
(2012) acerca dos ndo-lugares e nas discussdes de Bakhtin sobre o cronotopo.

Palavras-Chave: Romance de autoria feminina; exilio; violéncia; soliddo.

Absctract: Paisagem de Porcelana (2014) brings as its narrator-protagonist Helena, who leaves
Brazil to live in the Netherlands, a country in which she perceives herself displaced in the
chronotope. Parallel to this non-belonging, she gets involved in an abusive relationship that results
in a attempted femicide. All these factors and her constant displacement corroborate the
deconstruction of her identity. Therefore, the aim of this paper is to analyze the character's
relationship with the urban chronotopes through which she transits and in which, despite being
immersed in the crowd as a post-modern flaneur, she is unable to create bonds, which culminates
in an identity in crisis, haunted by disturbing feelings of exile and loneliness. To this end, this
research was based on the theoretical contributions regarding the construction of identity by
Bauman (1998, 1999, 2001) and Hall (2011), on the reflections of Said (2003) on displacement
and exile, on Augé (2012) on the non- places and in Bakhtin's discussions of the chronotope.
Keywords: Novel by female authors; exile; violence; loneliness.
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CONSIDERACOES INICIAIS: O PERCURSO FEMININO EM BUSCA DE SEU
LUGAR DE FALA

Na literatura, até pouco tempo atrds, “os discursos dominantes vinham
circunscrevendo espacos privilegiados de expressao e, consequentemente, silenciando as
produgdes ditas ‘menores’ (ZOLIN, 2009, p. 106), dentre elas, a das mulheres. Por isso,
como esta impresso na historiografia literaria, as obras literarias, geralmente escritas por
homens, nos apresentaram personagens mulheres marcadas pela submisséo, sem espaco
de fala e conformadas com as lidas da esfera doméstica e com os cuidados com a familia.
De acordo com a historiadora Michelle Perrot (2005), o silenciamento imposto ao
feminino da esfera publica se estendia a esfera doméstica, com mulheres mais
imaginadas, que contadas ou descritas. Vistas pelo olhar masculino, na maior parte das
vezes, eram também assexuadas, como se 0 erotismo e a sexualidade fossem vetados as
mulheres. De acordo com a autora, nem mesmo seus corpos, totalmente subjugados, Ihes
pertenciam, pois o corpo estaria no centro dessas relacdes assimétricas de poder. Nesse
sentido, seriam preferiveis as mocinhas delicadas e frageis, encerradas em espacos
domésticos. Com efeito, Perrot enfatiza que, em relacdo a esses corpos femininos, sempre
em suspeigdo, “enclausurd-los seria a melhor solugdo: em um espaco fechado e
controlado, ou no minimo sob o véu que mascara sua chama incendiaria. Toda mulher em
liberdade é um perigo e, a0 mesmo tempo, estad em perigo, um legitimando o outro.
(PERRQT, 2005, p. 447). Por isso, a mulher em deslocamento é tema da literatura de
autoria feminina contemporanea que reflete as valoragdes de cronotopos! reais, abertos e
ilimitados a mulher.

Na Literatura Brasileira, esse silenciamento imposto aos corpos femininos
comparece na forma de criacdo de estereotipos que oscilavam entre o “belo sexo fragil”
das heroinas roménticas de José de Alencar, quase sempre enclausuradas em espagos

domeésticos determinados, ou as personagens adulteras e dissimuladas da literatura

1 O conceito de cronotopo em Bakhtin diz respeito a relagéo indissociavel, porém n&o fundida do tempo-
espaco, que sera discutida no decorrer do trabalho.
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realista de Machado de Assis, que passeavam pelos eventos da sociedade republicana,
além das negras hipersexualizadas de Aluisio Azevedo ou Jorge Amado, soltas pelas ruas.
Algumas que se sobressaiam a esses estereOtipos, e eram representadas com mais
autonomia, lideranca e liberdade politica e ideoldgica, eram mortas ao fim da obra, como
€ 0 caso da personagem Madalena, de Graciliano Ramos, como se essa espécie de puni¢édo
a transgressdo feminina fosse um aviso as leitoras rebeldes. Em geral, h4 uma relacéo
estreita entre os estereotipos, o grande cronotopo social que lhes institui papeis sociais e
0Ss pequenos cronotopos reflexos onde se constituem suas representacdes nas obras
(BAKHTIN, 2018). Deste modo, ao contestar as estruturas historicas da sociedade
patriarcal, a critica literaria feminista, “surge com o intuito de desestabilizar a
legitimidade da representacéo, ideoldgica e tradicional, da mulher na literatura canénica”
(ZOLIN, 2009, p. 106), atribuindo as mulheres mais voz no universo literario. Por outra
via de interpretacdo, compreendemos, também, que os cronotopos do mundo real
implicam na ampliacdo das representacdes da personagem no tempo-espago.

Nesse contexto, as producgdes literarias contemporaneas de autoria feminina
questionam a predominancia e legitimacdo de um Unico sujeito, 0 homem branco, e
surgem com novas perspectivas e uma nova representacdo da mulher, com mais
independéncia, mais liberdade para se deslocar.

A literatura de autoria feminina contemporanea representa ‘“mulheres
possiveis” que refutam as imagens tradicionais, historicamente, a ela
imputadas pelo pensamento patriarcal, como aquela marcada pela fragilidade
excessiva e/ou delicadeza, pela santidade ou perversidade extrema, e, por fim,
aquela que sinaliza a super-mulher surgida nos anos 1960, capaz de se
multiplicar para dar conta de tudo o que se espera dela: competir no mercado
de trabalho, honrar com as responsabilidades de mée, de esposa e de dona-de-

casa e, além de tudo isso, manter-se linda, magra e desejavel. (ZOLIN, 2009,
p. 114).

De mulheres submissas e sem autonomia, surgem a partir do século XX
personagens que questionam o proprio contexto nesse mundo historicamente miségino e
opressor. E nesse cenario que surge a obra que sera analisada, Paisagem de Porcelana
(2014), de autoria de Claudia Nina. A autora é jornalista, critica literaria e doutora em
Letras pela Universidade de Utrecht, na Holanda. Publicou também o romance Esquecer-
te de mim (2011), o ensaio A literatura nos jornais e algumas obras para o pablico infantil
como Nina e a lamparina (2013), entre outras producOes. Na obra a ser analisada, por

meio de uma narrativa em primeira pessoa, acompanhamos a trajetdria de uma
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personagem feminina complexa que fala sobre o ndo-pertencimento, dos abusos fisicos e
psicologicos cometidos pelo seu companheiro e de uma tentativa de feminicidio. Ao
longo do romance, a narradora flaneur, que transita de um lado a outro pela cidade de
Amsterda, se percebe exilada a cultura que a rodeia, as pessoas e a si propria, 0 que
culmina em sua constituicdo tragicamente solitaria. Nesse sentido, o0 cronotopo do
deslocamento influencia na construgéo de uma identidade fragmentada.

Consideramos necessario refletir acerca desse romance de autoria feminina
contemporaneo porque ainda sdo escassas as pesquisas relacionadas a ele. Claudia Nina
nos contempla com uma personagem complexa, vitima de diversas violéncias e da prépria
sociedade, o que nos revela as conflituosas faces de ser mulher em um mundo marcado
pela misoginia e pelas diversas opressdes de género. Nesse sentido, neste trabalho,
propomos, pela perspectiva dos Estudos Culturais, coadunada a compreensdes
complementares do dialogismo bakhtiniano, uma analise da violéncia e do exilio da
protagonista que culminam em sua desfragmentacdo e intensa soliddo. Para tanto,
partimos de algumas discussdes respaldadas nos Estudos Culturais e na Critica Feminista,
referentes a questdes sobre violéncia de género; em seguida, entrelacamos discussdes
sobre o cronotopo do exilio e da soliddo imposto a alguns grupos sociais em deslocamento
no contexto pés-moderno para, entdo, analisarmos as interfaces entre essas problematicas

contempladas na obra e sua relagdo com a sociedade contemporénea.

1. AFICCAO DE AUTORIA FEMININA E A REPRESENTACAO DA
VIOLENCIA DE GENERO

A literatura de autoria feminina, no contexto pés-moderno, surge como forma de
denuncia as relagdes desiguais de género, a partir de suas personagens mulheres. Zolin
(2021) discorre acerca dessa nova configuracdo das personagens femininas e destaca as
principais tematicas abordadas em 151 obras contemporaneas, publicadas entre os anos
de 2000 e 2015, por mulheres que “a despeito das interdi¢des de género, conseguiram
transpor os altos muros de importantes casas editoriais e mesclar suas vozes dissonantes,
femininas que sdo, as vozes masculinas hegemonicas” (p. 297). Dentre as tematicas
abordadas nessas obras com maior frequéncia, “trazendo a lume as questdes que lhes
povoam o imagindrio, as angustias que lhes marcam o cotidiano e as identidades” (p.

296), estdo as questdes de género.
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Para entendermos o que € a violéncia de género, Silva (2019) ressalta que primeiro
precisamos compreender o que € a violéncia, destacando que “trata-se de um fendmeno
complexo e que assume caracteristicas especificas no capitalismo, entretanto, é
importante ressaltar que esteve presente em todos os estagios de desenvolvimento da
sociabilidade humana” (p. 04). A autora ressalta, também, que a violéncia esta ligada a
divisdo da sociedade em classes sociais, 0 que a caracteriza, entdo, como sendo estrutural:

Percebe-se que a violéncia que assola este processo é de nivel estrutural, pois
é no ambito da construcdo social e cultural imposta pelo modo de producéo
capitalista que o patriarcado é aprofundado, ganhando cada vez mais
legitimidade para justificar ideologicamente os abusos cometidos, nédo

importando em que ordem a mesma se realize, abrangendo a violéncia fisica,
sexual, psicolégica, patrimonial, moral, simbdlica e etc (SILVA, 2019, p. 05).

Assim, a violéncia de género pode ser considerada “como uma forma de
reproduzir a violéncia estrutural do modo de producdo capitalista, pois representa uma
forma de manter e reproduzir a desigualdade social entre mulheres e homens, sendo
agravadas quando pensamos a situagdo das mulheres negras” (p. 05). A autora considera
um avanc¢o a lei Maria da Penha, que cria mecanismos para coibir a violéncia fisica,
psicoldgica, sexual e patrimonial contra as mulheres, porém adverte que a mesma se
revela insuficiente, visto que a violéncia é estrutural e a lei ndo considera a reproducao
social da violéncia, “que atribui relagdes de poder diferenciados nesta sociedade,
legitimando culturalmente a submissdo das mulheres aos homens” (SILVA, 2019, p. 05).

De fato, “as representagdes culturais disseminadas ao logo da histéria enraizaram
e naturalizaram a violéncia contra mulher” (VIGANO; LAFFIN, 2018, p.15). Dessa
forma, a sociedade acaba por legitimar esse comportamento, considerando que a mulher
€ guem tem que seguir as regras impostas por uma sociedade misogina e opressora, como,
por exemplo, ndo frequentar determinados lugares considerados de risco, evitar sair de
casa em determinados horérios, ndo usar roupas curtas e nem maquiagens. Essas regras,
naturalizadas na sociedade e internalizadas por grande parte das mulheres, demonstram o
guanto o equivocado imaginario social brasileiro, enraizado em valores marcadamente
patriarcais desde os primordios da colonizagéo, atribui a culpa pela violéncia sexual ndo
inteiramente ao estuprador, mas também ao comportamento da mulher. Assim, indo além
da questdo de género, é preciso salientar como o0s discursos sexistas estdo alinhados a

uma “ideologia cultural que reforga a superioridade do macho sobre a fémea, sustentando
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desde a infancia um alinhamento dos corpos a estere6tipos daquilo que se configura como
feminino e do que ¢ ser masculino” (VIGANO; LAFFIN, 2018, p.15).

Outra forma de violéncia que é legitimada socialmente é a doméstica, que tem
sido “considerada por muitos estudiosos como um problema de satde publica, decorrente
das relacdes hierarquizadas de género, que desloca as mulheres para uma posicdo de
inferioridade em relagdo aos homens” (PRISCO, 2018, p. 158). Cabe ressaltar que essa €
uma das formas mais comuns de violéncia e a menos combatida por ocorrer, na maioria
das vezes, dentro do espaco privado, em que o companheiro se prevalece da convivéncia
com a vitima para cometer abusos fisicos e psicologicos. Sobre essa legitimacéo, Saffioti
(1999) faz uma importante afirmacéo:

Efetivamente, a questdo se situa na tolerancia e até no incentivo da sociedade
para que os homens exercam sua forca-poténcia-dominacdo contra as
mulheres, em detrimento de uma virilidade doce e sensivel, portanto, mais
adequada ao desfrute do prazer. O consentimento social para que 0s homens

convertam sua agressividade em agressdo ndo prejudica, por conseguinte,
apenas as mulheres, mas também a eles préprios (SAFFIOTI, 1999, p.84).

Essa naturalizacdo da violéncia torna mais dificil a dendncia e a ruptura da violéncia
por parte da vitima, além é claro da dependéncia financeira, que acaba por gerar 0 que
Galvéao e Andrade (2004) entendem como “rotinizacdo da violéncia”, reiterando que a
“superacdo da violéncia implica uma revisdao de valores, crencgas e atitudes socialmente
estabelecidas” (p. 91).

A literatura, em consonancia com a realidade social, traz essa tematica urgente,
justamente como forma de dendncia, criando um espaco de debate em torno desse
problema social, como bem evidencia Gomes (2013, p. 10): “quando a escritora brasileira
passa a se interessar pela violéncia contra a mulher, a literatura brasileira apresenta um
olhar desmistificador desse crime, expondo as particularidades que envolvem o assédio
sexual e a violéncia doméstica”. Isso € possivel porque essas autoras, consideradas como
sujeito subalterno (SPIVAK, 2010), passaram a se apropriar do discurso para falar de
questdes proprias e pertinentes ao proprio contexto de ser mulher em um mundo sexista,
que ainda reproduz e dissemina os resquicios de uma sociedade patriarcal, que vigorou
por séculos no Brasil.

E nesse sentido que a ficcao literaria feminina traz & tona essa realidade silenciada

pela legitimacao social — pelo olhar e pela vivéncia da mulher, em seu espaco de fala. De
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mulheres submissas e sem autonomia, surgem a partir do século XX personagens que
questionam o proprio contexto nesse mundo historicamente misdgino e opressor,

buscando ser protagonistas de suas préprias historias, ndo importa se em meio a dor.

2. “EU SOZINHA, EU SEM MIM”: O EX!LIO E A SOLIDAO NO
CRONOTOPO DE DESLOCAMENTO POS-MODERNO

A ficcdo brasileira contemporanea tem abordado diversos temas tipicos da
sociedade atual, a qual o socidlogo polonés Zygmunt Bauman denomina de “modernidade
liquida®”, em funcio das grandes transformacdes sociais que vém ocorrendo, entre elas a
globalizagdo, que, segundo ele, é “o destino irremediavel do mundo, um processo
irreversivel; é também um processo que nos afeta a todos na mesma medida e da mesma
maneira. Estamos todos sendo “globalizados” — e isso significa basicamente 0 mesmo
para todos” (BAUMAN, 1999, p. 09).

Isso acaba por gerar impactos na identidade cultural, principalmente no que
concerne as fronteiras territoriais, pois “as distancias ja ndo importam, ao passo que a
ideia de uma fronteira geografica ¢ cada vez mais dificil de sustentar no ‘mundo real’”
(BAUMAN, 1999, p. 19). Essas divisfes no globo se davam em funcéo da distancia e da
dificuldade de locomocéo; hoje, contudo, com a globalizacéo, a distancia tornou-se um
produto social. Por vontade deliberada, ou por interpelacdo das condigcOes
socioeconémicas, culturais, ideoldgicas, 0s sujeitos se deslocam em busca de novos
cronotopos. E embora as fronteiras fisicas ndo sejam mais um empecilho determinante
dos deslocamentos, nos diferentes espagos, o tempo se derrama a formar cronotopos
especificos que forjam indices de identidade aos sujeitos.

Conforme discute Bakhtin (2018), os cronotopos correspondem a relacdo
indissociavel tempo-espaco. Essa relacdo, porém, ndo é fundida, porque o tempo histérico
e ininterrupto € o fio condutor dos acontecimentos sociais e discursivos, que se derrama
sobre 0s espacos variantes. 1sso se representa no campo da literatura e da cultura, pois
“compde o contexto necessario da obra literaria e da posi¢do que o autor ocupa nela”

(BAKHTIN, 2018, p. 233). Assim, a interligacdo essencial das relagdes entre o tempo e

2 Esse termo, cunhado e utilizado por Zygmunt Bauman, em varias obras, refere-se a época contemporanea,
marcada por profundas transformaces, sobretudo nas rela¢des interpessoais e nas relacdes humana com os
espacos. De fato, 0 que Bauman (2001) denomina de “modernidade liquida”, para autores como Stuart Hall
(2011) seria pds-modernidade, ou ainda super-modernidade para Marc Augé (2012).

Revista Porto das Letras, Vol. 10, Nimero 3. 2024
Ditadura militar brasileira (1964-1985): reflexdes criticas acerca do autoritarismo na literatura e nas

representacdes audiovisuais



578

espago sdo artisticamente assimiladas e “no cronotopo artistico-literario ocorre a fuséo
dos indicios do espaco e do tempo num todo apreendido e concreto”. (BAKHTIN, 2018,
p. 12.

Se estamos num tempo historico em que em que as fronteiras ndo importam tanto
do ponto de vista de suas demarcacdes fisico-geograficas, elas continuam a importar do
ponto de vista cultural, nos modos de conceber temas da vida social, a partir de
posicionamentos axioldgicos e ideoldgicos, o que implica num deslocamento ndo apenas
espaciotemporal, mas, sobretudo identitario, visto que os cronotopos sao refratarios de
valoragdes que implicam sobre os modos de ser, estar, agir, compreender e constituir-se
na e pela linguagem com e diante do outro. Nesse ensejo, “na literatura, o processo de
assimilacdo do tempo e do espaco, e do homem [mulher] histérico[a], real que nele se
revela” (BAKHTIN, 2018, p. 11), transcorre de forma complexa, descontinua.

A literatura contemporanea, portanto, reflete e refrata as transformac@es sociais,
e, também, os efeitos da globalizacdo em suas personagens, marcadas pelo constante
transito sem um local fixo, isto é, deslocadas, exiladas e marcadas pela soliddo. Nesse
ensejo, “o cronotopo, mais do que ser apenas responsavel pela orquestracao indissolavel
do tempo e espaco presente nos eventos do homem, é, de fato, o campo de visdo
axiologicamente marcado para esses eventos” (ACOSTA PEREIRA; RODRIGUES,
2014, p.189). E o deslocamento, o exilio, dizem exatamente respeito a perda de um lugar
comum de avaliaces consumadas que permitam a integralidade das relacdes de
alteridade, das relagdes sociais, visto 0 eu, em sentido dialdgico, realizar-se discursiva e
concretamente em atos apenas na e a partir da base do nés.

Em consonancia a essa problematica da “modernidade liquida”, Said (2003) faz
importantes consideracdes em seu ensaio ReflexBes sobre o exilio, afirmando, ja nas
primeiras linhas, que “O exilio [...] € uma fratura incuravel entre um ser humano e um
lugar natal, entre o eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais pode ser
superada” (p.46). Isto leva o exilado a uma constante busca identitaria, pois “logo adiante
da fronteira entre ‘n6s’ e os ‘outros’ esta o perigoso territorio do nao-pertencer” (p. 50).

Como ja explicitado, ao compreendermos o significado do exilio, confirmamos
em Bakhtin (2018), que o cronotopo se constitui como um dos principios da existéncia
humana, que baliza o registro das praticas sociais e de linguagem. O que fazemos,
falamos, ouvimos, sentimos, esta totalmente relacionado com o grande tempo-espaco em
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que vivemos, com o tempo-espaco menor que configura as interaces discursivas das
quais participamos. A medida que nos deslocamos a um cronotopo totalmente
desconhecido para nos, as intera¢des tornam-se restritivas, protocolares, e o sujeito passa
a estar privado da sua permanente constituicdo alteritaria, pois esta apartado do mundo
da cultura, tornando-se inseguro para compartilhar avaliages com o outro, o qual ndo
tem nocdo de quem é. O sujeito exilado, assim, torna-se pragmatico, privado de seu tom
emotivo-volitivo essencial a expressdo verdadeira. Ele/Ela pergunta onde ir, como
chegar, como executar determinado ato, mas diminuem o0s cronotopos onde pode
expressar seus sentimentos, suas alegrias, suas tristezas, posicionar-se, requerer.

Como complementa Silva (2017), de outra perspectiva, “sao exilados ndo apenas
aqueles que ultrapassam as fronteiras, mas dentro do proprio sujeito coexistem espagos
simbolicos e fragmentados por essa mobilidade espacial contemporanea: sao exilados em
sua soliddo e em sua angustiada busca de formacédo identitaria e de se fazer ser na
proliferagdo contemporanea” (SILVA, 2017 p. 37).

Encontramos dialogo com o que afirmam Said (2003) e Silva (2017) no que
postula Bakhtin (1988) sobre sua importancia dos cronotopos para a constituicdo do
discurso literario. Para o autor, “dos cronotopos reais desse mundo que representa que se
originam os cronotopos refletidos e criados do mundo representado na obra (no texto)”
(BAKHTIN, 2018, p. 230, grifos do autor). Mesmo considerada a impossibilidade de
fusdo do mundo representado e do mundo “do que representa, apesar da presenga
irrevogavel da fronteira [...] entre esses mundos, eles estdo indissoluvelmente ligados um
ao outro e se encontram em constante interacdo” (BAKHTIN, 2018, p. 231). Assim, cada
cena, cada imagem criada no discurso literario esta plena de potencial historico e propensa
a participar desse acontecimento historico-temporal. Por isso, o grande cronotopo
contemporaneo, considerado fundamental e real, sustenta a emergéncia dos discursos
liter&rios de autoria feminina, com seus fendmenos inerentes ao deslocamento e ao exilio,
aos quais se alinhavam outros temas perenes e relacionados, como a violéncia contra a
mulher, o feminicidio, os quais ndo encontram fronteiras neste mundo.

Ao deslocamento, ao exilio, comumente se associa a soliddo e um outro fator
importante que corrobora sua intensidade sdo os espagos nomeados pelo teérico Marc
Augé como nao lugares, que “sdo tantos as instalagdes necessarias a circula¢do acelerada
de pessoas e bens (vias expressas, trevos rodoviarios, aeroportos) quanto os proprios

Revista Porto das Letras, Vol. 10, Nimero 3. 2024
Ditadura militar brasileira (1964-1985): reflexdes criticas acerca do autoritarismo na literatura e nas

representacdes audiovisuais



580

meios de transporte ou os grandes centros comerciais, ou ainda 0s campos de transito”

(AUGE, 2012, p. 36). Isto é, lugares que sdo caracterizados por haver uma grande

circulacdo de pessoas, mas que se torna muito dificil de criar lacos afetivos.
V&-se bem que por “ndo-lugar” designamos duas realidades complementares,
porém, distintas: espacos constituidos em relagdo a certos fins (transporte,
transito, comércio, lazer) e a relacdo que os individuos mantém com esses
espacos. Se as duas relacdes se correspondem de maneira bastante ampla e ,
em todo caso, oficialmente (os individuos viajam, compram, repousam), ndo
se confundem, no entanto, pois 0s ndo lugares medeiam todo um conjunto de
relacBes consigo e com 0s outros que s dizem respeito indiretamente a seus

fins: assim como os lugares antropolégicos criam um social organico, os ndo
lugares criam tensdo solitaria. (AUGE, 2012, p. 87).

Sédo espacos efémeros, condizentes com a contemporaneidade em que todos estdo
de passagem e ninguém disposto a ficar. Esses espacos de transito contrapdem-se ao que
0 autor denomina de lugares antropoldgicos como, por exemplo, o lar, e propiciam a
criacdo de personagens flaneurs, que emergem nos espagos urbanos, a partir de
modernidade, e simbolizam o ndo pertencimento identitario no cenario p6s-moderno. De
acordo com Baudelaire, os flaneurs sdo personagens em transito, que observam a
paisagem urbana a procura de experiéncias:

A multiddo é seu universo, como o ar é o dos passaros, como a agua, o dos
peixes. Sua paixao e profissdo é desposar a multiddo. Para o perfeito flaneur,
para 0 observador apaixonado, é um imenso jubilo fixar residéncia no
numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no infinito. [...] O

observador é um principe que frui por toda parte do fato de estar incdgnito.
(BAUDELAIRE, 2006, p. 857, grifos do autor).

Apesar de o flaneur ser representado na literatura mais comumente como um
personagem masculino que “concebe a rua como seu proprio mundo, vivenciando nela
encontros efémeros” (COQUEIRO, 2021, p. 150), na literatura de autoria feminina
contemporanea “tém aparecido personagens flaneurs que buscam seguranca e
identificacdo com a sociedade nas grandes metropoles contemporaneas. Essas
personagens sdo fruto, além da emancipacdo feminina pds movimento feminista, desse
cenario desolador, cadtico e produtor de ndo lugares” (COQUEIRO, 2021, p. 150).

Se em termos dial6gicos, podemos dizer que esses ndo lugares por onde circulam
as mulheres no mundo contemporaneo representado sdo cronotopos tematicos essenciais

na obra. Para Bakhtin (2018), o significado tematico dos cronotopos é evidente. Eles,
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ainda, “sdo centros organizacionais dos acontecimentos basilares que sedimentam o
enredo do romance. Se a personagem esta num n&o lugar ela esta em deslocamento.

Ao discutir o significado dos cronotopos nos romances aventurescos, Bakhtin
(2018, p. 58), mostra como se da “a fusao do caminho vital do homem [mulher] (nos seus
momentos criticos fundamentais) com seu real caminho-estrada no espaco, isto €, com as
errancias”. Por perambular por seu pais, 0o cronotopo de errancias no romance de
aventuras é concreto, organico. Nele o espaco é completado por um sentido vital. J&a em
Paisagem de porcelana, encerra-se a metafora do cronotopo frio, morto, porque nele nao
se desdobra o cotidiano. O cotidiano esta a margem das estradas, mas a personagem néo
comunga nada com ele, ela apenas passa, sem nenhuma identificacdo. Com efeito, séo
nesses espacos, de grande movimentacao, porém marcados pela soliddo e a errancia, que
transitam personagens como Helena, protagonista-narradora de Paisagem de Porcelana,
que sera analisada na secdo seguinte. Helena ndo estd num romance de aventura, ndo
vivencia acontecimentos excepcionais, como numa viagem turistica. A errancia, para ela,
é uma pausa. O cronotopo ndo penetra em sua vida e tampouco a personagem penetra no
cronotopo para experimentar dada vivéncia. Sem nenhuma interacdo concreta com o

cronotopo, Helena apenas perambula.

3. “DO PIOR SE FALARA?”: UM PERCURSO DE VIOLENNCIA E FLANERIE
NA PAISAGEM DE PORCELANA URBANA DE AMSTERDA

A obra pds-moderna Paisagem de porcelana, publicada em 2014, possui como
pano de fundo Amsterdd, que € para onde a brasileira Helena se muda com o objetivo de
estudar. E 14 também que conhece Ernest, com quem ira construir um relacionamento
com base em abusos fisicos e psicoldgicos: “toda vez que ele me olhava era com o desejo
de ndo me ver” (NINA, 2014, p. 117).

Helena, que estava fora de seu pais de origem e com dificuldades em se relacionar
e, até mesmo, sobreviver economicamente, percebeu em Ernest a oportunidade de alguma
companhia: “Eu tinha cara de ninguém. Ernest foi aquele que me viu” (NINA, 2014, p.
62). A partir de entdo “ndo seria mais invisivel, a0 menos aos olhos de uma pessoa”
(NINA, 2014, p. 62). No excerto, a personagem sente 0 peso do cronotopo desconhecido
onde ndo pode se reconhecer e ser reconhecida como pertencente. E o0 peso excessivo da

néo pertenca, da excluséo social a coloca em deriva, a desfragmenta.
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Desde o primeiro encontro, na Unica interacdo que lhe propicia constituir indices
de identidade, Ernest mostrava-se abusivo, mas a personagem imersa em sua excluséo,
ndo compreendia: “Foi nesse dia que tirei a Unica foto ao lado de Ernest: eu e ele
abracados, as maos dele quase me enforcando — que abraco apertado, pensei. [...] Ele
rasgou nossa foto no primeiro surto. E eu achava tudo normal: o siléncio, o surto, a foto
rasgada” (NINA, 2014, p. 66/67). Foi antes do primeiro beijo também que ele avisou:
“Vou te matar” (NINA, 2014, p. 53), mas Helena considerou ousado e romantico,
mostrando que Ernest poderia leva-la a qualquer lugar: “até o mais subterranco dos
infernos eu poderia ir com ele” (NINA, 2014, p. 54).

O comportamento abusivo foi aos poucos se evidenciando, mas a personagem néo
conseguia compreender sua condicdo de vitima. Isto se torna explicito quando Ernest
resolve manter relagdes com mais mulheres: “Foi por pouco que a cama larga abrigou s
nods dois” (NINA, 2014, p. 67), mesmo percebendo o desconforto de Helena: “Senti muito
ciime de Ernest, mas ndo adiantava agitar qualquer sentimento de posse ou afeto em
relacdo a ele — era ficar ali ¢ pronto. Ou sumir” (NINA, 2014, p. 71), e, por depender dele
emocional e economicamente, ficava: “So6 fraqueza ou estupidez, tudo isso junto, somado
a falta de dinheiro, justificam minha deciséo de ficar em vez de sumir da frente de Ernest
e fugir de um pais que tinha mais fantasma que gente” (p. 116). No cronotopo do novo
pais, a personagem esta em vulnerabilidade financeira e emocional, como é comum aos
pobres que migram. Por isso, na condicdo de mulher, sobrevém-lhe a exploracédo, a
violéncia, as quais se submete para sobreviver. Como discute Bakhtin (1988), na literatura
as determinacGes do tempo-espaco sdo sempre tingidas de um matiz axioldgico-
emocional. Helena, a principio, se autoavalia como fraca, estlpida, sem dinheiro, que
precisa se submeter aquele homem que lhe trata como um nada, mas é concreto, num pais
onde s6 encontra fantasmas. Seu tom emotivo-volitivo passa a ser depreciativo, a medida
que ela se constitui com e perante Ernest, que lhe imp&e a depreciagéo.

Os abusos e traumas sofridos pela personagem foram se intensificando “Vocé fede.
Tem cheiro de mijo. [...] Cheguei a sentir, apenas para ndo contrariar Ernest.[...]No final
ele tinha razdo, era o que eu sempre achava por medo de discordar. Eu fedia a mijo e os
meus perfumes eram realmente horriveis” (NINA, 2014, p. 116). Nesse sentido, explica
Bakhtin que os valores sdo sempre cronotopicos. No lugar que ndo é seu, Helena esta
reduzida a nada. A personagem so foi compreender de forma inequivoca a violéncia pela
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qual era acometida, quando houve uma tentativa de feminicidio, em que Ernest a
empurrou na estagdo de trem “Aquela manha fatal” (NINA, 2014, p. 153), até entdo ela
acreditava que ele certamente “devia estar passando apenas por uma fase dificil, ndo era
méa pessoa. Os tempos sedutores e enigmaticos do pequeno quarto dos fundos do
restaurante voltariam! Era s6 ter paciéncia.” (NINA, 2014, p. 99).

No cronotopo do pequeno quarto, o retorno ao passado € um deslocamento
necessario, pois “para investir de realidade esse ou aquele ideal, concebe-se tal ideal como
ja tendo existido outrora” (BAKHTIN, 2018, p. 93). A personagem rememora 0 pequeno
cronotopo do quarto, porque ali sentiu-se inicialmente acolhida, valorizada e € nisso que
se apega para seguir em frente mesmo que no tempo presente concreto, prevalecam a
depreciagdo, a violéncia fisica e simbdlica. Nesse sentido, explica Bakhtin (2018), que no
jogo temporal passado, presente e futuro, este Gltimo “¢ desprovido de concretude de
conteddo, meio vazio e rarefeito, uma vez que tudo o que ha de positivo, ideal, devido e
desejado estd, pela via da inversdo, situado no passado ou s6 parcialmente no presente”
(p. 93). O breve retorno no tempo é alento provisorio.

E importante ressaltar a violéncia simbdlica é entendida como uma relagio de
dominacdo em que o dominado, por vezes, ndo tem consciéncia dessa opressao a qual lhe
é imposta. Ela se caracteriza por ser uma violéncia “invisivel a suas proprias vitimas, que
se exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas da comunicacdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em
ultima instancia, do sentimento” (BOURDIEU, 2003, p. 7-8); por isso, 0 sujeito
dominado sofre diversos danos morais e psicolégicos, pois muitas vezes ndo consegue
romper com esses abusos, favorecendo sua dominacgdo. No caso de Helena, Ernest se
prevaleceu de sua vulnerabilidade. Sem familiares, em um pais em que ela ndo fala a
lingua dificultando qualquer intera¢do social, sem dinheiro e moradia, pois era “uma
rotina de miséria” (NINA, 2014, p. 132), ela acabava refém da situacdo: “Eu ndo tinha
escolha, na bolsa nem um centavo para qualquer outro destino a ndo ser a linha reta, que
sempre, magneticamente, me levava na dire¢do do quarto” (NINA, 2014, p. 117), 0 que
acarretou diversas consequéncias, como a perda de si mesma: “quanto mais me
desesperava em agonia silenciosa, mais meu rosto fugia de mim” (NINA, 2014, p. 103).
O quarto, assim, se concretiza no crotonopo mais expressivo de sua humilhacao no exilio,
o lugar onde sofre depreciacdo e se autodeprecia em aceitacdo, em concordancia as
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avaliacdes que lhe sdo imputadas. Paradoxalmente, o quarto é o tempo-espaco de uma
interagdo que permite & personagem sobreviver em desfragmentagao.

Longe do pais com o qual se identifica culturalmente, exilada, sem conseguir se
encaixar e ainda vitima de diversos abusos, a personagem sofre uma despersonalizagédo
de sua identidade, isto &, as identidades que ela tem como estaveis sao desconstruidas, até
perder totalmente o referencial de si propria. Porém, esse processo de perda identitaria se
deu lentamente, visto que a personagem ndo compreendia a violéncia cotidiana que
enfrentava. Aos poucos, ela vai perdendo o que reconhecia como as estruturas bases de
sua identidade, até ndo se reconhecer mais: “perdida de mim, ndo ouvia, ndo me via, nao
me reconhecia [...] quem sou eu?” (NINA, 2014, p. 156/7).

Isto fica evidente quando Helena, ao entrar em um antiquério, se deparou com sua
imagem em um espelho e ndo se reconheceu: “Foi quando, de repente, me deparei com
um rosto estranhissimo no espelho gue estava a venda num canto da loja. O rosto devia
ser o meu, pensei. E era, mas nao o reconheci. Julguei ser outra pessoa. Entrei em panico”
(NINA, 2014, p. 94). Esse ndo reconhecimento da personagem é tanto externo, pois ela
ndo se alimentava dignamente e sua aparéncia ja ndo era a mesma, mas também interno,
pois, ao longo do romance, ela vai perdendo sua esséncia. Nesse continuo processo de
despersonalizacdo, sua interioridade se perde tanto que afeta o exterior. Com efeito, o
espelho é um simbolo recorrente nas obras literarias, estando relacionado o seu reflexo
com “a verdade, a sinceridade, o contetido do coracéo e da consciéncia” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 393), isto é o espelho ndo transparecia apenas sua imagem,
mas a verdade interior da personagem.

Além disso, a personagem demora a ser nomeada na narrativa, justamente
evidenciando essa fragmentacdo, o ndo se reconhecer. Ela gostava de ouvir alguém
chamé-la pelo nome para que ela se reconhecesse e lembrar-se quem era: “Dizer meu
nome era um remédio suave” (NINA, 2014, p. 109) e Ernest, uma das tnicas pessoas com
quem tinha convivio, nunca a havia chamado pelo nome, o que € muito simbdlico e
demonstra sua influicdo na desconstrug¢@o da personagem: “Ernest nunca me chamou de
Helena. Ndo que eu me lembre, nem sequer nos primeiros momentos. Alias, mal me
lembro de ele ter alguma vez perguntado meu nome. [...] Ele inventava outros nomes”
(NINA, 2014, p. 109). Uma das poucas vezes em que ele aparece se da nas ultimas linhas
do romance, quando a partir da escrita em que a narradora retoma a sua historia para se

Revista Porto das Letras, Vol. 10, Nimero 3. 2024
Ditadura militar brasileira (1964-1985): reflexdes criticas acerca do autoritarismo na literatura e nas

representacdes audiovisuais



585

reencontrar e enfrentar a si propria e seus questionamentos identitarios, ela se reconhece:
“[...] pude ver, enfim meu rosto reencontrado. Era eu, Helena” (NINA, 2014, p. 158).

Essa crise de identidade ¢ vista por Hall (2011, p. 9) “como parte de um processo
mais amplo de mudanca, que esta deslocando as estruturas e processos centrais das
sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma
ancoragem estavel no mundo social”. Os sujeitos deslocam-se de seus cronotopos de
pertenca, o que afeta todos os indices de sua identidade. E se é nas e pelas interagGes que
0S sujeitos se constituem historicos, culturais e ideologicos, privados de interacdo ou
submetidos a interagdes violentas, depreciativas, perdem-se as avaliacGes que constituem
indices positivos de identidade, como aconteceu com a personagem Helena.

A identidade que antes se acreditava fixa e estavel de acordo com o contexto
patriarcal vem ganhando nova configuracdo nessa era globalizada, afinal este ¢ “um
periodo historico caracterizado [...] pelo colapso das velhas certezas e pela producédo de
novas formas de posicionamento” (WOODWARD, 2014, p. 25). Assim, na literatura,
tanto se apresentam personagens de ruptura, que questionam velhos valores impostos por
um grupo determinante, e que revelam a construcao de estruturas culturais e de violéncias
praticadas e naturalizadas socialmente, como a violéncia simbdlica e psicologica, quanto
se retratam no enredo como os velhos valores aniquilam personagens resignadas e em
vulnerabilidade. Nesse ponto, o cronotopo legitima a estrutura social e esta, por sua vez,
corrGi a personagem em suas engrenagens. No caso de Paisagem de porcelana, o
combate a naturalizacdo da violéncia contra a mulher aparece revestido dos problemas
que envolvem o deslocamento, o exilio no novo cronotopo, onde resistem velhos
problemas sociais, como o0 ndo lugar eterno aos migrantes que ndo agregam
economicamente aos novos espacos que tentam ocupar, como a vulnerabilidade
especifica das mulheres em deslocamento num mundo em que a violéncia ndo encontra
fronteiras. O desvelar de como as circunstancias espaciotemporais afetam determinados
sujeitos pertencentes a dados grupos sociais € forma de questionar a realidade e as ordens
impostas.

Outra forma de subverter a ordem, é imprimir a subversdo a propria estrutura
narrativa. Em Paisagem de porcelana isso se evidéncia também na forma fragmentada e
descontinua em que € narrada a histdéria. Vemos a (des)construcdo identitaria na propria
estrutura da diegese, na qual nos apresenta uma narradora confusa que inventa versoes de
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um mesmo fato, como os diversos capitulos em que o primeiro encontro entre ela e 0
amante ocorre em circunstancias diversas, como forma de apresentar varias perspectivas
para se compreender uma mesma realidade fragmentada.

Zygmunt Bauman, em ‘“Modernidade liquida”, discorre acerca das mudancas
relativas a identidade no contexto contemporaneo. Ele apresenta as grandes mudancas no
comportamento social, que tem sido marcado pelo individualismo e pela liquidez nas
relacfes, o que acaba interferindo na forma de o individuo reconhecer a si mesmo. Com
isso, o autor salienta “0 grau de liberdade genuina ou supostamente genuina de selecionar
a prépria identidade e de manté-la enquanto desejado, que se torna o verdadeiro caminho
para a realizacdo das fantasias da identidade” (BAUMAN, 2001, p.98), podendo se
desfazer dela quando desejar.

Para amenizar a sensacao de ndo pertencimento, a protagonista se apega, por vezes,
a um passado onde tudo era mais estavel: “[...] vi Yasuko subir com uma bandeja de
bolinhos que pareciam de chuva” (NINA, 2014, p. 158). Por n&o ter muito contato com
sua familia e raramente referir-se a ela, Helena sempre se recorda de Yasuko, a moga
japonesa com quem dividiu um alojamento para estrangeiros e sua Unica amiga na
Holanda. Conforme aponta Rago (1996, p.14), “ter um passado e uma historia & uma
necessidade dos vivos [...] traduz o profundo mal-estar do homem contemporaneo diante
dos fendmenos de desenraizamento, de desterritorializacdo, de perda das referéncias
tradicionais que organizavam sua vida”. A autora ainda afirma que o passado é necessario
na construcdo de nossa identidade, pois é uma referéncia histérica que nos localiza no
tempo.

Com efeito, as indagacgdes da narradora em relacdo a suas questdes identitarias se
expressam também a partir do deslocamento, pois vivencia 0 movimento, sem um local
fixo, isso porque ‘““as personagens efetivamente fixas na sua comunidade estdo quase
ausentes da narrativa brasileira contemporanea” (DALCASTAGNE, 2012, p. 109). Dessa
forma, esse constante deslocamento colabora para que se sinta desajustada e, nesse
processo, percebe-se fragmentada, intensificando a soliddo que a permeia: “Nos dias de
maior soliddo, quando apertava o desespero, eu pegava o trem.” (NINA, 2014, P. 49). O
trem, no caso, configura-se como um cronotopo nédo lugar, para uma personagem que nao
reconhece a si, e que por estar em movimento tem a sensacao provisoria de que aquele
ndo lugar representa uma pausa, um conforto, uma espécie de transic¢ao iluséria para um
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outro lugar onde ndo haja dificuldade para constituir-se, para sentir-se pertencente. O ndo
lugar é uma passagem para um outro cronotopo. E se Helena ndo se sente pertencente ao
cronotopo do pais onde estd, o transitar Ihe confere a sensacdo de normalidade e de
soliddo provisoria.

Os ndo lugares corroboram a tensdo solitaria da protagonista (AUGE, 2012) e
estdo muito presentes na p6s-modernidade e nas narrativas urbanas, 0s quais propiciam
“solidao e similitude” (p. 95). A protagonista perambula de um lado a outro pela cidade
de Amsterda, frequenta mercados, padarias, pracas, mas ndo consegue estabelecer
vinculos com pessoa alguma, por serem locais apenas de passagem: ‘“N&o pertencia a
Holanda na mesma propor¢ao que a Holanda ignorava a minha presenca” (NINA, 2014,
p. 103). Ja no inicio da obra a protagonista circula no aeroporto, “um dos nao-lugares,
por exceléncia” (COQUEIRO, 2021, p 152), a propria personagem evidencia isso no
trecho seguinte: “Na verdade, um aeroporto ndo ¢ um pais nem uma cidade: sdo estagdes
de passagem — nada é de ninguém, todos cabem no mesmo espacgo porque ndo pertencem
a lugar nenhum até que reencontrem seus espacos de origem” (NINA, 2014, p. 36). Nesse
sentido, os cronotopos ndo lugares sdo espacos efémeros que dificultam as relacdes
sociais. Eles ndo permitem ao sujeito circulante sentir o frio da soliddo, do isolamento, ja
que ali ndo € mesmo um tempo-espaco de relagBes. “A propria estrutura do aeroporto,
como um ponto de transito necessario a circulacdo acelerada de pessoas, é construida de
forma a ndo permitir a interacdo entre as pessoas diversas que la se encontram”
(COQUEIRO, 2021, p. 152), evidenciando a tensdo solitaria advinda desses espacos.

Podemos destacar aqui também a representacao do flaneur que, em Paisagem de
porcelana, assume um olhar feminino. Diferentemente da perspectiva do flaneur
masculino que transita em constante observacdo e contemplacéo, na literatura de autoria
feminina contemporanea, a protagonista perambula como parte do processo de ndo-
pertencimento e crise de identidade: “As ruas estavam modestamente enfeitadas para o
Sinta Klaas — um enfeite aqui outro ali, tudo sem brilho, uma decoragéo tdo opaca quanto
a minha figura no cenario que ndo me aceitava.” (NINA, 2014, p. 103). Desse modo, a
personagem surge aqui como o flauneur errante e perdido entre a multiddo. Com efeito,
apesar da obra apresentar esses cenarios de grande movimentacao, eles ndo preenchem o

vazio existencial da personagem e ela permanece solitaria.
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Percebemos, entdo, com esse romance, que a violéncia, juntamente com a
exclusdo social, afeta profundamente a protagonista e transforma seus referenciais
identitarios, submetendo-a a uma profunda soliddo, sentimento que se configura
fortemente no contexto p6s-moderno. Dessa forma, a personagem ndo consegue se
encontrar nessa sociedade globalizada que, ao dissolver as fronteiras, acabou por
contribuir para solidao e isolamento dos individuos. No mundo globalizado para facilitar
a ordem econdmica capitalista, as fronteiras estdo dissolvidas para os que podem agregar
economicamente ao novo cronotopo, mas ele é concreta e simbolicamente sagaz, cruel e
excludente aos que buscam por acolhimento, abrigo, afeto e trabalho. Os cronotopos
contemporaneos mostram-se abertos para contempladores e agregadores econémicos,
mas se mostram fechados e frios a quem precisa constituir novos indices de identidade
atravessados pela necessidade de sobrevivéncia e subsisténcia, dai o forjar das identidades

fragmentadas, subalternas, exploradas, violentadas, como ocorre com Helena.

CONSIDERACOES FINAIS

Paisagem de porcelana aborda questdes profundas ligadas a subjetividade
humana e nos possibilitou ver a constru¢cdo complexa da personagem protagonista de
Claudia Nina, marcada pela errancia, pelo ndo pertencimento e ainda vitima de diversos
abusos de seu companheiro. Esse romance reflete caracteristicas inerentes ao contexto
pos-moderno como as relagbes dos sujeitos, o individualismo, 0s constantes
deslocamentos, as crises identitarias e a soliddo que marca a trajetoria da protagonista.

Mesmo que durante toda a narrativa a personagem transite por diferentes lugares
com grande movimentagéo, ainda sim se sente estrangeira por toda parte, como bem Said
(2003) evidenciou em seu texto ao citar Simone Weil “Ter raizes ¢é talvez a necessidade
mais importante e menos reconhecida da alma humana” (p. 56), evidenciando a dolorosa

busca pela identidade cultural.
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