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Resumo: Este artigo reflete sobre as dinamicas de representacdo de personagens negras na
obra Ursula (1859), de Maria Firmina dos Reis, partindo da descri¢do dos principais elementos
visuais que auxiliam na criacdo da imagem das personagens. Esses elementos envolvem, entre
outros, a descri¢do de seus corpos, cor da pele, tracos fisicos de rosto e cabelo, indicativos de
idade e vestuario, podendo surgir em conjunto ou isoladamente. Articulados a caracteristicas
objetivas e subjetivas da personagem, permitem compreender tanto a visualidade da figura criada
para a narrativa quanto os possiveis estereotipos a ela associados, presentes no meio socio-
historico-cultural em que a obra e seu publico se inserem. A visualidade de Tulio, Susana e Antero
orienta o didlogo entre as formas de representacao da pessoa negra na literatura do século XIX,
na obra de uma escritora negra nordestina, e conceitos como representagao, representatividade e
imagens de controle. No romance, a jung@o entre corpo negro ¢ voz articulada e ativa, ao compor
no imaginario social uma nova imagem para pessoas negras, contribui para que esses corpos sejam
vinculados ndo apenas a esteredtipos negativos, mas também a categoria de “homem”, status que
lhes € negado durante o processo de escravizacdo e que se desdobra em camadas de segregacao
social vinculadas a racializag¢ao de parte da populagdo humana — fendmeno ainda presente na
contemporaneidade. O estudo ressalta a importancia da construg@o critica da visualidade de
personagens, alinhada aos debates sociais de seu tempo, e refor¢a a relevancia da autora e de sua
obra para a literatura brasileira.

Palavras-chave: Literatura; Caracterizagdo; Personagem Negra; Representacdo e
representatividade; Imagens de Controle.

Abstract: This article examines the representation of Black characters in Ursula (1859), by Maria
Firmina dos Reis, focusing on the visual elements used to construct their portrayals. These
elements include descriptions of the body, skin color, facial features, hair, indicators of age, and
clothing, which may appear together or separately. Combined with the characters 'objective and
subjective traits, such visual markers help reveal both the constructed imagery within the narrative
and the social or cultural stereotypes of the period in which the work was produced and read. The
visuality of Tulio, Susana, and Antero serves as a basis for discussing broader forms of Black
representation in 19th-century Brazilian literature, particularly in the work of a Black woman
writer from the Northeast. Concepts such as representation, representativeness, and controlling
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images support the analysis of how Firmina challenges dominant portrayals. By associating a
Black body with an articulate, active voice, the novel proposes a new image of Black people in
the social imaginary. This combination confronts stereotypes that historically confined Black
individuals to subhuman or dehumanized roles during slavery. In Ursula, giving these characters
agency and intellectual presence also implicitly asserts their belonging to the category of
“human,” a status systematically denied during enslavement and still undermined by
contemporary forms of racialization and social exclusion. The study highlights the importance of
critically constructing literary visuality in dialogue with the social debates of its time and
underscores the lasting relevance of Maria Firmina dos Reis and her work within Brazilian
literature.

Keywords: Literature; Character Design; Black Character; Representation and
Representativeness; Controlling Images.
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Introducio

E me dei conta de que, para as pessoas negras, a dor de aprender que ndo podemos
controlar nossas imagens, como nos vemos (se nossas visées ndo forem
descolonizadas) ou como somos vistos, é tdo intensa que isso nos estragalha. Isso
destroi e arrebenta as costuras de nossos esforgos de construir o ser e de nos
reconhecer. Com frequéncia, ficamos devastados pela raiva reprimida, nos sentimos
exaustos, desesperangados e, as vezes, simplesmente de coragdo partido. Essas
lacunas na nossa psique sdo os espagos nos quais penetram a cumplicidade
irrefletida, a raiva autodestrutiva, o odio e o desespero paralisante.

Para encarar essas feridas, para curd-las, as pessoas negras progressistas e nossos
aliados nessa luta devem estar comprometidos em realizar os esfor¢os de intervir
criticamente no mundo das imagens e transforma-lo, conferindo uma posi¢do de
destaque em nossos movimentos politicos de liberta¢do e autodefini¢do — sejam eles
anti-imperialistas, feministas, pelos direitos dos homossexuais, pela libertagcdo dos
negros e mais. Se fosse esse o caso, estariamos sempre conscientes da necessidade de
fazer intervengoes radicais. Considerariamos cruciais o tipo de imagens que
produzimos, o modo como escrevemos e falamos criticamente a respeito delas. E,
sobretudo, encarariamos o desafio de falar sobre aquilo que nao foi falado.

bell hooks?

Considerado o livro inaugural de uma vertente posteriormente denominada
Literatura Afro-brasileira’, e primeiro romance escrito por uma mulher no Brasil, Ursula

(1859) ¢ obra de Maria Firmina dos Reis (1822-1917), autora maranhense do século

2 HOOKS, B. Olhares negros: raca e representacio. Sio Paulo: Elefante, 2019, p.35-36.

3 Luiz Silva (CUTI, 2010) estabelece um interessante debate acerca da pertinéncia do termo mais
apropriado para a vertente ser Literatura Afro-brasileira ou Negro-brasileira, ressaltando em seu livro os
aspectos politicos envolvidos nas escolhas de estilo, criacdo de vertentes e formas de representagdo do
negro na literatura do pais ao longo da historia. Este € um campo proprio de debate sobre literatura
produzida por pessoas negras e também sobre literatura que representa pessoas negras em seu conteido
que valem uma leitura posterior para aprofundamento da discussao.



XIX que critica o Brasil escravista e patriarcal, utilizando um relacionamento amoroso
entre personagens brancos como fio condutor da narrativa. Esquecida pela literatura e
pela historiografia, tanto de sua época quanto de periodos posteriores, Maria Firmina
volta a ganhar atengdo e se torna objeto de interesse de pesquisa ao ter sua obra
republicada em meados da década de 1970. A partir dessa retomada, diversas
investigagdes passam a ser realizadas, permitindo que a autora finalmente receba
reconhecimento por seu pioneirismo no campo literario e por suas ideias e agdes voltadas
ao ensino e a construcao do pensamento critico (MIRANDA, 2019, p. 74-75).

Ursula (1859) apresenta uma narrativa linear em terceira pessoa, marcada por
caracteristicas do romantismo, como a centralidade de amores de desfecho tragico, longas
descricdes da natureza, moralidade cristd e elementos culturais da sociedade da época,
que contribuem para a constru¢ao de uma identidade nacional. O romance também
desenvolve um segundo eixo narrativo composto por trés personagens negras, cujas vozes
articulam reflexdes e descrigdes sobre o periodo histdrico em que a trama se insere. Esses
personagens s3o elevados a uma condi¢dao distinta daquela geralmente atribuida as
pessoas negras na literatura do século XIX, assumindo um papel de destaque na critica
social presente na obra.

Essas personagens constituem o objeto de andlise deste estudo, cujo objetivo
principal ¢ examinar como sdo descritas e representadas a partir da escrita de uma autora
também negra. Ressalte-se que, para a analise proposta, os elementos visuais
mencionados nao serdo necessariamente abordados de forma conjunta; cada item podera
ser destacado individualmente conforme surgir no texto e se mostrar pertinente. Essa
pertinéncia ¢ definida pela relacdo entre tais elementos visuais e os aspectos objetivos e
subjetivos de sua composicao, permitindo refletir sobre as dinamicas de representacao da

pessoa negra na obra.

1. Imagens e formas de representacio do negro na literatura

Compreendido como produto cultural, o romance Ursula (1859) difunde a ideia de
conscientizacdo como caminho para a igualdade, refor¢ando a proposta de que o debate
da realidade funciona como instrumento formador dessa consciéncia. Embora sua
natureza literaria ndo o configure como documentagdo historiografica, ¢ relevante
analisar o romance a luz da conjuntura historica de seu momento de produgdo e

circulacao, considerando que a obra apresenta elementos representativos de um periodo



crucial para a formagao social do Brasil e para a compreensdo das formas de percepgao
da populagdo negra nesse mesmo contexto.

A literatura do século XIX, de modo geral, ao abordar a tematica da escravizagdo
de pessoas nao brancas — aqui compreendendo indigenas, negros e mesticos — nao se
afastava dos estere6tipos ja existentes e amplamente reforcados pelos estudos cientificos
do periodo, marcados por vieses que buscavam justificar as hierarquias de opressdo
sustentadoras da sociedade da época (CRUZ, 2016, p.163). Assim, ndo é incomum
encontrarmos na producao literaria do periodo descri¢des de personagens racializadas que
as representem como fisicamente inferiores, distantes dos padrdes hegemoOnicos de
beleza, e associadas a indoléncia, a baixa capacidade intelectual, a imoralidade, bem
como a adequacao a trabalhos bragais e exaustivos, entre outros atributos estigmatizantes.

Da literatura ao cinema, pouco se modifica do século XIX aos dias atuais quanto a
criacdo de imagens e a representacao de pessoas negras. Os estereotipos se repetem e,
como observam bell hooks (2019), Angela Davis (2016) e Patricia Hill Collins (2019) —
para citar algumas das autoras mais relevantes do feminismo negro contemporaneo —, as
mulheres negras seguem sendo representadas como servis, promiscuas €
hiperssexualizadas, reforcando uma condi¢ao de sub-humanidade, enquanto as mulheres
brancas permanecem como objetos de desejo. Do mesmo modo, homens negros sao
frequentemente associados a preguica, a violéncia e ao papel de agressores sexuais, sendo
desumanizados pela imposi¢ao de um ideal de masculinidade branco e patriarcal.

Os estereotipos de género, nesse sentido, sofrem modificagdes significativas
quando entrecruzados com a categoria raga, demarcando o ndo pertencimento da
populacdo negra a determinados espagos e implicando a criagdo de outras categorias
analiticas para compreender suas condigdes especificas — como as imagens de controle
propostas por Collins, por exemplo. Essa articulagao entre género e raga ¢ fundamental
para um entendimento mais aprofundado da trajetéria de constituicdo da sociedade
brasileira, como observa Sueli Carneiro

uma vez que a “variavel” racial produziu géneros subalternizados, tanto no que toca a
identidade feminina estigmatizada (das mulheres negras) como a masculinidades
subalternizadas (dos homens negros) com prestigio inferior ao do género feminino do
grupo racialmente dominante (das mulheres brancas).

Em face dessa dupla subvalorizagao, ¢ valida a afirmacao de que o racismo rebaixa o
status dos géneros. Ao fazé-lo, institui como primeiro degrau de equalizacdo social a

igualdade intragénero, tendo como parametro os padrdes de realizagdo social
alcangados pelos géneros racialmente dominantes. (CARNEIRO, 2019, p.260).



Em Ursula (1859), observamos mulheres brancas inseridas em posi¢des sociais
hierarquicamente inferiores as dos homens — caracteristica propria da sociedade
patriarcal —, mas que, ainda assim, ocupam o lugar de senhoras e proprietarias de pessoas
escravizadas. Tal condi¢do evidencia, por si sO, a assimetria entre género e raga,
refor¢ando a posi¢do inferiorizada e desumanizada de Tulio, Susana e Antero,
personagens negros que analisaremos adiante. Em contraposicdo aos romances do
periodo, porém, os personagens negros criados por Maria Firmina dos Reis articulam suas
proprias vozes ao longo da narrativa, o que ja os desloca para um outro lugar e distingue
a obra de grande parte da produgdo literaria de sua época quanto a insercao e relevancia
de pessoas negras na historia.

De um espaco que geralmente correspondia ao segundo plano, os trés personagens
negros de Ursula (1859) assumem a funcdo de porta-vozes do pensamento da autora,
trazendo descri¢cdes do periodo colonial e escravista do Brasil a partir da fala direta de
sujeitos que, naquele contexto, ainda ndo tinham reconhecido o direito a propria
expressdo. Como destaca Luiz Silva (pseudonimo Cuti), ao afirmar que

Impedir alguém de expressar-se pode ser um ato praticado de varias maneiras. Por
todo o periodo da escravizagdo no Brasil e no mundo, a expressdo do escravizado
ficou tolhida. Alids, calar o outro é uma das taticas para domina-lo. A violéncia

colonial serviu para impor limites a expressdo dos escravizados. Esse siléncio
impositivo atravessa o tempo, naturaliza-se. (CUTI, 2010, p.38).

Maria Firmina, assim, inscreve a pessoa negra como sujeito da histdria, até entao
narrada apenas sob o olhar e a logica de significagdo produzidos pela razao colonial. Seus
personagens falam por si e, mais que isso, recuperam memdorias anteriores a captura e a
condicao de escravizados, reforcando sua humanidade, seus vinculos afetivos, seu senso
de pertencimento e coletividade, bem como sua capacidade de refletir criticamente sobre
a propria realidade. Esses elementos ndo apenas constituem uma inovacao na literatura
do século XIX, mas também dialogam com o pensamento abolicionista em formacao e
contribuem para a reconfiguracao da imagem da populacao negra como humana em sua
plenitude, em um contexto social e politico que, por séculos, operou sistematicamente
para construir um imaginario de desumanizagdo de corpos nao brancos — incluindo sua
representacado literaria —, quadro que, em grande medida, ainda se mantém relevante e
atual.

Pensar em como a configuracao da visualidade de personagens negras se articula

com dados subjetivos — como personalidade, intelectualidade e expressao de afetos — e



objetivos — como classe social, atividade laboral e performatividade de género — que
compdem a constituigdo de uma pessoa em obras literarias e audiovisuais & parte
fundamental das pesquisas mais amplas que ddo origem a recortes especificos, como o
que encontramos no presente artigo. Observar como uma autora negra — em um periodo
histérico em que ela sequer era considerada uma “pessoa” — consegue articular esses
elementos na cria¢do e no desenvolvimento de suas personagens estimula a continuidade
dessas investigacoes. Esse exercicio parte também do reconhecimento da complexidade
e do paradoxo inerentes ao lugar ocupado por Maria Firmina como mulher negra e letrada,
condi¢do que a aproxima de um ideal de civilidade que, por sua vez, ndo a contempla
plenamente, tendo em vista que

Na historia brasileira, sobretudo no século XIX, quando o processo civilizador se fez

mais acentuado, ser civilizado significava possuir caracteristicas fisicas e culturais

procedente dos povos da Europa. [...]

A expressao civilizagdo foi uma das mais utilizadas pelas elites durante a fase imperial

do Brasil. [...]

O principal foco dos grupos comprometidos com a civilizagao brasileira era o controle

das praticas culturais de origem africana. [...]

Estar vinculado a uma confraria religiosa, pentear cabelos, usar sapatos, roupas de

seda, roupas bem engomadas, usar chapéus, tocar instrumentos musicais de origem

europeia, fazer uso da escrita e leitura sdo exemplos de praticas culturais cotidianas

que, vivenciadas por negros, permitiam uma aproximagdo com a imagem de
“civilizados”. (CRUZ, 2016, p. 164-165).

Essa aproximagdo com a civilidade promovida como ideal de humanidade, contudo,
funciona apenas como mais uma via de controle de corpos racializados. Trata-se de um
ideal que se desloca sempre que um corpo marginalizado se aproxima dele, fazendo
emergir automaticamente outra camada do processo de hierarquizacdo das opressdes
racistas, destinada a lembrar esse sujeito de sua condicdo de ndo-humano, de nao
pertencente em algum aspecto. As imagens que permeiam o imagindrio coletivo e
auxiliam na sustentacdo da estrutura social racista — profundamente enraizada na
formacao social e cultural brasileira — abundam nao apenas na literatura do século XIX,
mas também persistem na literatura e no audiovisual contemporaneos, manifestando-se
em diferentes formas, modelos e graus de detalhamento estético.

A visualidade dessas personagens contribui para o enraizamento de perfis sobre o
negro e sobre o que se entende por negritude, de forma estereotipada, hierarquizada e
desumanizada. Desse modo, reforcam-se e cristalizam-se os papéis e lugares socialmente

destinados as pessoas negras. Assim, parafraseando Lélia Gonzalez, podemos observar,



com Maria Firmina em Ursula (1859), que "o lixo ja falava", dentro e fora das linhas do

romance, como ilustrado a seguir:
O risco que assumimos aqui € o do ato de falar com todas as implica¢des. Exatamente
porque temos sido falados, infantilizados (infans é aquele que ndo tem fala propria, €
a crianca que fala de si na terceira pessoa, porque ¢ falada pelos adultos), que neste
trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa boa.
A primeira coisa que a gente percebe nesse papo de racismo ¢ que todo mundo acha
que € natural. Que negro tem mais ¢ que viver na miséria. Por qué? Ora, porque ele
tem umas qualidades que ndo estdo com nada: irresponsabilidade, incapacidade
intelectual, criancice etc. e tal. Dai, é natural que seja perseguido pela policia, pois
ndo gosta de trabalho, sabe? Se ndo trabalha, ¢ malandro e, se ¢ malandro, ¢ ladrao.
Logo, tem que ser preso, naturalmente. Menor negro s6 pode ser pivete ou
trombadinha, pois filho de peixe, peixinho €. Mulher negra, naturalmente, ¢
cozinheira, faxineira, servente, trocadora de 6nibus ou prostituta. Basta a gente ler

jornal, ouvir radio e ver televisao. Eles ndo querem nada. Portanto, t€m mais é que ser
favelados. (GONZALEZ, 2019, p.228).

2. Representatividade, representaciao e imagens de controle de corpos negros

Redescoberta na década de 1970, Ursula (1859) recoloca Maria Firmina dos Reis
entre os autores de incontestavel relevancia tanto para a literatura brasileira quanto para
a compreensdo das relagdes estabelecidas, no século XIX, entre a sociedade branca
dominante e a populagdo negra e/ou mestiga mantida em condi¢des de subalternidade.
Maria Firmina, mulher negra fruto de um processo de mesticagem, oriunda de uma
comunidade interiorana do Maranhao, no Nordeste brasileiro, nasce em um periodo da
histéria do pais em que corpos como o seu nao eram reconhecidos como humanos,
detentores de direitos, possuidores de capacidades intelectuais e dotados de sentimentos.
O acesso de negros, indigenas e mesticos ao letramento e ao sistema educacional da época
ainda era limitado por proibigdes, ¢ aqueles que conseguiam, de alguma forma,
alfabetizar-se e obter educagdo formal podem ser considerados, de fato, excegdes a regra
em uma sociedade escravocrata, rigida e hierarquizada.

No Maranhdo, como Mariléia Cruz apresenta em seu texto “Escravos, forros e
ingénuos em processos educacionais e civilizatorios na sociedade escravista do
Maranhdo no século XIX” (CRUZ, 2016), a vigilancia para reprimir o acesso de negros
livres ao letramento decorria do constante risco de que ideias abolicionistas servissem de

estimulo a rebelides, o que se concretizava periodicamente por todo o pais.

4 A obra foi redescoberta em 1973 pelo pesquisador e historiador maranhense José Nascimento Morais
Filho, na Biblioteca Publica Benedito Leite, em Sao Luis, Maranhdo. Em 1975, o texto de Maria Firmina
teve trechos republicados pelo pesquisador, possibilitando o resgate de sua figura e desencadeando novas
pesquisas sobre a obra e sobre a autora.



Paradoxalmente, a escola, enquanto instrumento de constru¢do e manutencao de
hierarquias sociais e de refor¢o de ideias de civilidade, cumpria seu papel ao se mostrar
uma fonte eficaz de controle e submissdo de corpos até entdo considerados indesejados
em seu espaco. Assim, ndo era incomum encontrar negros ¢ mesticos frequentando o
ambiente escolar da época, ainda que, para isso, precisassem burlar diversas restricdes e
proibicdes que vigiam na provincia em diferentes momentos ao longo do século XIX.

Dessa realidade particular de sua terra natal, podemos inferir que a menina mestiga
Maria Firmina — que mais tarde se tornaria educadora e engajada na promog¢ao do
pensamento critico e na luta pela liberdade — tenha feito parte de alguma dessas levas de
criangas ndo brancas que puderam receber um minimo de letramento (DUARTE, 2014,
p.54-55). Esse acesso ja confere a Maria Firmina uma representatividade importante,
tanto pelas dificuldades impostas pela escravidao quanto pela dupla opressdao que a
atingia, por ser negra ¢ mulher.

Ao produzir literatura — e publicar suas obras — ela se inscreve ainda em outra
camada de existéncia que merece destaque. Produzir e publicar em um contexto em que
sequer se espera que a autora em questdo seja alfabetizada ¢, sem divida, uma
peculiaridade que refor¢a sua importancia para a literatura nacional. A publicacao
também abre a possibilidade de que seja lida, criticada e citada, permitindo que suas ideias
resistam ao tempo.

Pensar a representatividade negra feminina em um canone literario
majoritariamente branco e masculino, ainda na contemporaneidade, implica refletir sobre
inclusdo, reparagao e transformagao social — aspectos fundamentais para a reorganizagao
e o desenvolvimento de nossa sociedade rumo a dindmicas de funcionamento menos
excludentes. Ao acessarmos a escrita de Maria Firmina, em particular o
romance Ursula (1859), sua representatividade enquanto autora negra abre caminho para
refletirmos ndo apenas sobre a inclusdo de personagens negras em seu texto — o que
também constitui um indicativo de representatividade nesse contexto especifico —, mas
igualmente sobre a qualidade da representacao dessas mesmas personagens.

Compreendendo a linguagem como um campo amplo de possibilidades simbdlicas
de representacgdo para além do texto escrito, percebemos que nosso imaginario € composto
e permeado por imagens produzidas em textos, fotografias e diversas manifestagcdes
audiovisuais. Por meio da linguagem, apresentamos ao mundo conceitos e ideias e

expressamos emogoes e sentimentos.



Concordamos com Stuart Hall quando ele conceitua a representagdo como a
capacidade de descrever ou imaginar, afirmando que ela conecta significado e linguagem
a cultura” (HALL, 1997, p.1), pois refor¢a sua importancia para o debate sobre elementos
culturais associados ao que ¢ representado. A cultura ¢ definida aqui como um amplo
conjunto de possibilidades, um conjunto de praticas compartilhadas por membros de um
mesmo grupo social, que produzem e trocam significados, negociando-os entre si a todo
momento — codigos e convengdes que, compartilhados por meio da linguagem, tém
como fungdo primordial o ato de comunicar (SOUZA, 2021).

Ao analisarmos as formas e dinamicas de representacdo de personagens negras no
texto de Ursula (1859), podemos observar a qualidade dessas representa¢des e como elas
se articulam ao debate necessario sobre esteredtipos — entendidos como simplificagdes
de imagens ou ideias acerca de uma pessoa —, em especial aqueles que recaem sobre
corpos negros, bem como o que comunicam por meio de sua visualidade. Considerando
que podemos examinar tanto os modos de producao de sentidos quanto os efeitos dessas

representacoes, ¢ possivel perceber o que aponta Norma Telles ao afirmar que

O que mais distingue esse livro ndo é o enredo romantico de amor, dor, incesto e
morte, temas romanticos comuns, mas o tratamento dado a questdo do escravo. A
autora ndo fala do escravo em geral, de uma entidade abstrata, mas o individualiza
através de personagens: Tulio, que se torna amigo do bacharel, porque “as almas
generosas sdo sempre irmas”, € o agente do enredo, tomando as iniciativas que
modificam a vida dos outros personagens; Antero e Susana, que ainda se lembram de
sua vida na Africa. [...]

Uns dez anos antes desse livro, a presenca do negro na literatura brasileira era muito
discreta e silenciosa, ele aparecia como um céo fiel. Devido a escravidao, ndo era facil
um escravo se tornar objeto estético. A partir de 1870, cresce a presenga das
personagens negras nos livros, na mesma medida em que crescia a ideia de “perigo
negro” em meio as camadas dominantes do Império. (TELLES, 2004, p.413-414).

A composig¢ao da visualidade ¢ uma etapa importante na constru¢ao de personagens
e, quando associada a descri¢cdes de elementos comportamentais, subjetivos, morais €
éticos, contribui para o reforco do imaginario sobre corpos especificos. Ao refletirmos
sobre como essas visualidades produzem sentidos e promovem determinadas leituras
acerca dessas pessoas, analisar a imagem de pessoas negras, em particular, nos conduz a
conceituagdo elaborada por Patricia Hill Collins (2019) sobre Imagens de Controle. Essas
imagens se diferenciam da estereotipia comum por serem especificas a representacao de
pessoas negras em um contexto sociocultural eurocentrado, ocidental e branco. Tratam-se
de instrumentos potentes de poder e controle, articulados a partir de padrdes estabelecidos

dentro de uma dinamica ideologica de opressdo que opera para a manutengdo €
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reprodu¢ao de desigualdades que envolvem sexualidade, género, raca e classe
(COLLINS, 2019; BUENO, 2020).

As Imagens de Controle, assim, funcionam como roteiros que orientam
comportamentos sociais para mulheres negras, enquadrando-as em espacos especificos
de vigilancia e controle de seus corpos e mantendo-as em campos de objetificagao
sustentados pelo racismo e pelo sexismo. Nao obstante, o raciocinio desenvolvido por
Collins para analisar imagens de mulheres negras pode ser estendido para refletirmos
sobre as formas de representacdo de homens negros, desde que feitas as devidas
adequagdes as particularidades do processo mais amplo de escravizagdo e de seus
impactos especificos na socializagdo e na constru¢do de suas subjetividades.

Winnie Bueno ressalta que as imagens de controle contém a substincia das
ideologias racistas na formagdo de novas formas de racismo” (BUENO, 2020, p.
117-118). Embora seja um conceito elaborado no século XX, no ambito do feminismo
negro estadunidense, as reflexdes que a ideia de /magens de Controle nos possibilita
desenvolver podem ser devidamente adaptadas ao contexto brasileiro e, mais ainda, a
observag¢do de descri¢des de personagens criadas no século XIX. Nao devemos, contudo,
nos afastar do contexto de criacdo dessas personagens (assim como do contexto da
autora), para evitar avaliagdes anacronicas. Do mesmo modo, ndo devemos abrir mao da
problematizacdo necessaria acerca dessas representagdes, a fim de ndo produzirmos
andlises condescendentes tanto da obra quanto de sua autora, ambas de relevincia
histérica e literaria incontestavel para o nosso pais.

3. Dinamicas de representacio visual de personagens negras em Ursula

Embora apresente tragos caracteristicos do romantismo® em sua construgdo,
Ursula (1859) se diferencia de outras obras da época pela coragem e objetividade de
Maria Firmina ao ilustrar de forma detalhada o periodo da escravidao e suas profundas
problematicas, condenando sua duracao e existéncia de maneira intencional e direta, em
contraste com a tendéncia literaria predominante entre seus contemporaneos. Assim, por
essas peculiaridades, o romance se destaca e se distingue das demais producdes do

periodo, especialmente por descrever suas personagens negras com camadas que lhes

5 Ursula (1859) apresenta relagdes amorosas fortes, idealizadas e de desfecho tragico, assim como a
expressao de sentimentos profundos e intensos. Ha ainda uma forte religiosidade catdlica presente em
toda a obra, bem como a construg@o plana das personagens, diferenciando-as entre vildes de expressao
marcadamente cruel e mocinhos de carater extremamente nobre.
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restituem a humanidade removida — e constantemente ameacgada — pelo processo e pela
estrutura social coloniais.

Em Ursula (1859), o branco senhor de escravos é objetivamente caracterizado
como o vildo da narrativa; o negro tem voz para trazer suas memorias de uma vida anterior
a escravizagdo, com detalhes positivos € ndo vinculados apenas a dor e ao sofrimento; o
navio negreiro e o trafico humano transatlantico sdo trabalhados por Maria Firmina e,
pela primeira vez na literatura nacional, descritos com tamanho detalhamento e dedicacdo
(DUARTE, 2014, p.54-58; MIRANDA, 2019, p.71-113). A narrativa parte de um eixo
central em que o casal de personagens brancos vivencia um amor de desfecho tragico,
atravessado pela figura devastadora e atroz de um senhor de escravos dominador e
violento. Nas periferias da historia, encontramos as personagens negras, aparentemente
em um segundo plano de importincia, que logo se revela um espago de acdo e um
marcador de referéncias fundamentais para a movimenta¢ao da narrativa e para a
compreensdo do negro como sujeito.

Com esse panorama configurado, podemos avangar para um novo momento neste
dialogo, observando como Maria Firmina constrdi essas personagens, dinamizando a
composi¢ao de suas visualidades (como a descrigdo de seus corpos, cor da pele, tragos
fisicos de rosto e cabelo, indicativos de idade, vestuario, entre outros) em articulacdo com
elementos relevantes para as discussoes abrangidas pela narrativa (como tragos de carater,
sentimentos, expressdo de emocdes, valores, moralidade e posicionamentos éticos). Esses
aspectos nos orientam na constru¢do imagética de personagens negras compreendidas
como sujeitos de sua propria histéria. A seguir, analisaremos como sao compostos €
articulados Thlio (o marcador de referéncia subjetiva), Susana (a personagem-bau de
afetos e memorias) e Antero (o indicador de outra existéncia possivel).

Tulio ¢ inserido no texto ja sinalizando um avancgo discursivo € um posicionamento
politico da autora em uma Unica palavra: homem. Ele € descrito como um ponto negro
que surge no horizonte em uma cena em que o mocinho Tancredo se acidenta e fica
desacordado, sendo esse homem quem chega em seu auxilio. A associagdo direta de um
corpo negro a condi¢do de homem, em um periodo da historia em que a propria nogdo de
ciéncia vigente era instrumentalizada para sustentar argumentos que justificassem a nao
humanidade de corpos racializados, ndo pode ser compreendida como mera escolha
lexical ou estilistica.

Os discursos politicos e filosoficos acerca da no¢do de humanidade permanecem,

ainda no século XXI, sem conferir igualdade de categorizacdo a todos que compdem a
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populacdo mundial. A condigdo de humano, assim, ¢ criada e sustentada de forma
fortemente vinculada a imagem de um ser ainda reduzido a figura do homem branco. A
mulher branca, como observa Maria Lugones (2014) ao refletir sobre aspectos da
colonialidade®, no ocupa, nessa estrutura, uma posi¢io de igualdade em relagio ao
homem branco, sendo tratada como um ser acessorio, a seu servigo. Os demais, por sua
vez, sequer sao al¢ados a condigdo de ser — quanto mais a de humanos.

Eis, portanto, a primeira grande oferta de Maria Firmina que extrapola os limites da
literatura e compoe um campo de restituicao de humanidade aqueles a quem ela € negada
desde o principio: Tualio ¢ um ser humano presente. Ao ser representado como homem,
sua corporeidade € associada a uma condi¢dao que ndo a de escravo ou objeto, mas a de
ser, com subjetividade validada. A narrativa o descreve ainda com “franca expressdo de
fisionomia” (REIS, 2019, p. 26-27), estima sua idade em torno de 25 anos e lhe atribui
valores ndo costumeiramente associados a corpos negros. H4 um reforco direto e
constante em sua descricdo, vinculando sua condi¢do de homem negro e suas
caracteristicas fisicas a valores positivos, bons tracos de carater e sentimentos —
elementos que, até entdo, compunham o rol de atributos objetivos e subjetivos destinados
a branquitude. Isso se evidencia em trechos como: escraviddo ndo lhe embrutecera a
alma; porque os sentimentos generosos, que Deus lhe implantou no coragdo,
permaneciam intactos e puros como a sua alma. Era infeliz, mas era virtuoso, e por isso
seu coragdo enterneceu-se em presen¢a da dolorosa cena” (REIS, 2019, p. 28).

Mais adiante, Tulio ¢ tratado pelo mocinho branco, Tancredo, com gestos e falas
incompativeis com as relacdes entre brancos e negros do periodo histérico retratado no
romance. E, ainda que a narrativa também se refira a Talio como “negro” ou “escravo”
em diferentes momentos, a imagem primeira que se estabelece da personagem ¢ a de
alguém, um homem. Cabe destacar que Tancredo, por meio de suas escolhas de
tratamento, opera em uma dindmica de reconhecimento da humanidade de Tulio. Com
1sso, a autora perpetua uma constante de validagcdo do negro a partir do olhar do branco
— aspecto recorrente na constru¢do de personagens negras, inclusive na literatura
contemporanea. Contudo, considerando o contexto de producao da obra e o momento

historico retratado, entendemos que essa validacdo ndo deve ser tomada como um

® A autora estrutura sua critica aos impactos do colonialismo a partir da nogdo de colonialidade de género,
entendida por ela como fundamental para a manuteng¢ao das estruturas de poder colonial na modernidade.
A colonialidade, segundo Lugones, impds ao género caracteristicas ocidentais de binariedade,
heterossexualidade e hierarquia, tornando-o uma ferramenta de dominacao racial e de género, atingindo e
promovendo a desumanizagdo especialmente de mulheres racializadas.
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impeditivo para o reconhecimento do avanco e da forca expressiva presentes na escolha
de Maria Firmina ao associar imediatamente Tulio a categoria de homem quando o
apresenta ao leitor.

Desenvolvido como um homem de bom coragdo, de grandeza de carater e solidario
com os demais, Tulio ¢ ainda uma personagem de pensamento livre, consciente de sua
condi¢do de cativo em uma estrutura colonial e, por essa racionalidade, ainda de alguma
forma aprisionado. Sua alforria, concedida por meio do dinheiro de Tancredo, nao ¢
suficiente para libertar seu corpo das amarras psiquicas que o mantém preso a condi¢ao
de subalternidade em relagdo a um homem branco.

Nesse sentido, Maria Firmina sustenta em sua escrita a critica embutida ao sistema
escravagista vigente e a oposicao entre uma liberdade de fato e uma liberdade apenas
formal, que ndo se efetivava na vivéncia concreta. Ela evidencia que pessoas negras
permaneciam inseridas em uma dinamica social que ainda nao as reconhecia como seres
humanos. A corporeidade de Tulio, validada por Firmina como humana e subjetivada
com caracteristicas diversas — até entdo atribuidas apenas a personagens brancas —,
funciona tanto como contraponto as descri¢des de pessoas negras presentes na literatura
do século XIX quanto como um paradoxo interno da propria personagem, ja que ele,
embora livre, ndo se desvincula das opressdes inerentes ao contexto hierarquico que
atravessa e limita sua existéncia.

O corpo do personagem negro que ¢ homem, que ¢ ser humano tal qual os demais,
contrapde-se ao proprio olhar que ele direciona a si mesmo, refor¢gando o quanto os
elementos presentes no tecido social e na linguagem da época auxiliam na cria¢do de uma
imagem de si mesmo distante do que ¢ considerado humano. Neste sentido, Tulio
simboliza o quanto a for¢a e violéncia do processo colonial, e o peso das hierarquias
opressoras criadas para sustenta-lo, utilizam-se da dinamizagao de séculos de brutalidade
e negacgdo de subjetividade para construir caminhos psiquicos onde o proprio negro passe
a ter dificuldade de reconhecer sua imagem como humana, plena e capaz, e servindo,
assim, como mais uma via de manuten¢ao da ordem social e do controle destes corpos
subalternizados.

A preta Susana, como ¢ apresentada, tem em sua cor de pele a porta de entrada para
que o leitor componha a visualidade da personagem. Construida para atuar como guardia
de memorias positivas de uma vida em Africa, Susana ¢ a mulher mais velha, ja bastante
idosa, cuja corporeidade funciona como indicativo diferenciado de longevidade

(considerando que, diante das brutalidades e dos servigos pesados, a expectativa de vida
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de uma pessoa escravizada era baixa): “dois negros entraram conduzindo a velha, cujos
cabelos alvejavam como o cume dos Andes e cujos olhos exprimiam sublime resigna¢do”
(REIS, 2019, p.120).

Sua longa existéncia abarca dois momentos diametralmente opostos na vida de uma
pessoa africana escravizada: por um lado, resguarda vivéncias, momentos e lembrancas
ternas, doces e potentes de uma existéncia livre em seu continente de origem; por outro,
contrasta com a aspereza, a brutalidade e a desumanizacdo do periodo de captura e
escravizagio no Brasil. Em Africa, Susana tem o reforgo de sua existéncia plena, de sua
dignidade preservada e de sua humanidade resguardada em nuances e camadas de
complexidade, algumas recuperadas e/ou ressignificadas para lhe garantir formas de
permanecer viva diante das atrocidades impostas pelos senhores de escravos.

Sequestrada ja adulta, a personagem ¢ construida com elementos que indicam
reflexdo, boa capacidade de articulagdo verbal, expressdo de afetos e visdo critica de sua
condi¢do no mundo, em contraste com um corpo visualmente descrito para indicar
fragilidade fisica (e uma possivel debilidade mental, talvez senilidade), possivelmente
resultantes dos anos de servidao aos quais foi submetida. O trecho a seguir nos permite
observar essa configuracao

E ai havia uma mulher escrava, e negra como ele; mas boa, e compassiva, [...]
Susana, chama-se ela, trajava uma saia de grosseiro tecido de algodao preto, cuja orla
chegava-lhe ao meio das pernas magras, ¢ descarnadas como todo o seu corpo: na

cabecga tinha cingido um lenco encarnado e amarelo, que mal lhe ocultava as
alvissimas cas. (REIS, 2019, p.76-77).

A debilidade fisica de Susana exerce uma forga simbolica que, a0 mesmo tempo,
contrasta com e sustenta a qualidade e a profundidade de suas falas — um misto de
memorias e denuncias dos horrores da época. Nesse sentido, o corpo negro da ancia ja se
apresenta como um ser complexo, denso e humano, ainda que toda a estrutura que a cerca
busque desumaniza-la de diferentes formas.

Susana, ademais, estabelece com o leitor uma outra dinamica: a de explicitar a
ambiguidade de afetos advinda do contexto de serviddo dentro das casas das familias
brancas. A proximidade do convivio — ainda que sustentada pela subjugacdo e pela
obediéncia como métricas que demarcam a assimetria entre esses corpos — propicia uma
ambiguidade afetiva entre senhores e pessoas escravizadas. A idosa, portanto, traz, junto
a fragilidade de seu fisico, a dinamizagdo de seus sentimentos por Ursula e por sua mie,

suas senhoras. Embora consciente de que sua relagdo com elas se estabelece pela via da
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posse no contexto de servidao, e embora sua linguagem evidencie a consciéncia da
injusti¢a do processo de escravizacdo ao qual foi submetida, Susana também nutre algum
nivel de ternura na relacdo com essas mulheres brancas que a senhoreavam, manifestando
preocupacdo e cuidado com ambas na trama que envolve a mocinha e personagem
principal do romance.

A expressdao de um corpo negro de longa vida, dotado de sentimentos amorosos,
visdo critica da realidade e retiddo de cardter — como ressalta o trecho que afirma que
“Susana ndo vinha atada a cauda de um cavalo, caminhava com a fronte erguida e com
a tranquilidade de quem ndo teme, porque é justo.” (REIS, 2019, p.119) — faz de Susana
uma representagdo diferenciada da figura da mulher negra na literatura do século XIX.

Assim como ocorre com Tulio, Maria Firmina constroi, com Susana, uma outra
alternativa de visualidade associada a dados objetivos e subjetivos até entdo distanciados
do corpo negro e, mais uma vez, lhe confere o status de humano. Além disso, como
destaca Fernanda Miranda, “Susana molda o cardter de Tiilio, que é o pardmetro moral
donde emerge um conceito de humanidade no qual Tancredo se reconhece” (MIRANDA,
2019, p.113), configurando-se, assim, como uma representacdo de mulher negra que
subverte a ordem da razdo colonial, sendo ela o parametro fundante do que seja humano
e das defini¢des de humanidade. Dessa forma, ela atribui aos brancos o lugar e o papel de
outros e barbaros, aqueles que, pela via da violéncia e da opressdao, buscam
incansavelmente destituir esses povos de sua humanidade, impondo-se como registro
primeiro e unico da no¢do de homem.

De breve presenca na narrativa, hé ainda um terceiro personagem negro escravizado
que merece observagao. Trata-se de Antero, o africano também idoso, tal qual Susana.
Contudo, ao contrario dela, que se destaca por valores morais elevados, expressao de
afetividade e memorias de momentos positivos e negativos de sua existéncia, a ele ¢
atribuido outro perfil e destino, que o transformam em um curioso objeto de andlise.
Antero atua como guardido do temido Comendador Fernando P., vilao da narrativa, de
quem ¢ escravo. Diante das agruras da escravizacgao e de toda a contextualiza¢cdo do nivel
de maldades de seu senhor, o velho escravizado ¢ descrito como alguém ja sem forcas,
que se entrega ao vicio: “dntero era um escravo velho, que guardava a casa, e cujo maior
defeito era a afei¢do que tinha a todas as bebidas alcoolizadas.” (REIS, 2019, p.129).

Embora sua participa¢do na trama seja pontual, servindo para viabilizar a fuga de

Tulio, Antero se destaca pela presenca fisica composta por um corpo negro idoso,
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debilitado pela bebida, que a0 mesmo tempo também o torna alegre e o sustenta no
enfrentamento da realidade, como indicado no seguinte trecho:
— Que mau vicio em verdade, pai Antero... Sempre a fumar e a beber. Nao vos
envergonhais de semelhante procedimento? Que conceito fard de vdés o senhor
comendador?!
— Que conceito? — interrogou o velho desapontado — Que conceito! E o tnico vicio
que tenho; e ainda por conserva-lo ndo prejudiquei ninguém. Que te importa que beba,
— acrescentou com voz que queria dizer: ndo tens coragdo. — Por ventura pedi-te
algum dinheiro para fumo ou cachaga? — e dizendo afagava a cabaga vazia com um

desvelo todo paternal, como que arrependido de té-la desprezado, a ela, a sua
companheira constante. (REIS, 2019, p. 130).

O élcool e o entorpecimento que proporciona, nesse sentido, associados a um negro
idoso ainda em condi¢cdo de subjugagdo, funcionam como simbolos de uma via de
existéncia limitrofe para o homem negro. Essa composicao visual, dinamizada por dados
objetivos e subjetivos que constroem essa existéncia no limite entre possibilidades de ser,
¢ paradoxal tanto pela proximidade com a ideia de indoléncia atrelada a baixa moralidade,
quanto pelo uso de substancias entorpecentes como forma de suporte psiquico, permitindo
que o individuo consiga lidar com opressdes sist€émicas e violéncias fisicas, psiquicas e
simbdlicas.

A indoléncia vinculada a uma suposta baixa moralidade serve como estrutura a ser
articulada para justificar a alegada ndao humanidade de Antero e sustentar sua
escravizacdo. Anos adiante, essa composicdo se desdobra ainda na imagem do negro
como malandro. J& o uso de entorpecentes como suporte psiquico configura outra
estrutura que, posteriormente, passa a ser desenvolvida como um esteredtipo de caminho
existencial para o homem negro violento e distante de seus sentimentos.

Maria Firmina, assim, mantém com Antero a constru¢ao de uma personagem negra
humanizada, complexa, com camadas de subjetividade, ainda que sua apari¢do seja breve.
Antero ¢ desenvolvido por ela como alguém cuja expressao de linguagem também ¢
respeitada, na forma como a autora conduz suas falas, evitando erros de uso da lingua e
afastando-o, portanto, da figura simpldria, racista e amplamente difundida do escravizado
inculto que fala uma lingua local de maneira “errada”. Entretanto, mesmo com o cuidado
da autora, ele ainda se configura como um estereotipo de representagdo do homem negro
que merece ser observado com cautela, pois, embora apresente aspectos socialmente
valorizados em sua participagdo, permanece associado a imagem de um homem
alcoolizado, de corpo cambaleante e debilitado, cujo discernimento ¢ comprometido pela

substancia que o entorpece.

16



17

Consideracoes finais

Permita que eu fale

Ndo as minhas cicatrizes

Achar que essas mazelas me definem

E o pior dos crimes

E dar o troféu pro nosso algoz e fazer néis sumir
Emicida’

A complexidade e paradoxo inerentes as personagens negras que compdem o
universo de Ursula (1859) estdo presentes também no resultado da obra em si: a0 mesmo
tempo representante de um romantismo literario sem caracteristicas convencionais muito
inovadoras em seu conteudo e que o facam se destacar dos demais do periodo; e de uma
literatura de fundagdo, aqui apresentando caracteristicas que podemos considerar até
mesmo revoluciondrias. Ao nos aproximarmos das personagens negras, a coragem e
subversao das convengdes no texto de Maria Firmina ficam evidenciadas. No contexto
historico e socio-cultural do Brasil do século XIX, uma mulher, mulher negra, mulher
negra letrada, conseguir produzir e publicar literatura, configura-se um ato de resisténcia
e desafio a manuten¢ao do status quo.

Ao criar uma obra onde traz o negro para a composi¢ao de uma histdria, colocando-
o como um ser humano; pensando por si mesmo; estabelecendo relagdes afetivas em
diferentes niveis; problematizando sua condi¢do de existéncia; existindo e resistindo para
além das condi¢gdes concretas que lhe sdo impostas; guardando memorias afetivas
positivas de um periodo onde se reconhece como um ser independente da categorizagao
como subumano ou do olhar desqualificador do branco que o sequestra e suprime sua
liberdade; e composto por camadas complexas de subjetividade, Maria Firmina torna-se
uma referéncia de pensamento progressista € abolicionista do periodo, € um nome a quem
se deve destacar a relevancia e o pioneirismo na literatura brasileira. Subverte-se com seu
texto a ordem colonial de conceituagdao de humanidade, barbaridade e referéncia. O negro
pode pensar por si mesmo, ser complexo, controverso, afetuoso, ser descrito como
humano e ter voz ativa para expressar suas idéias, desejos e angustias.

Chegando ao fim desta reflexdo, podemos ponderar que escolhas acerca das formas

de representagdo estdo diretamente relacionadas a formas e estratégias de dominagao.

7EMICIDA. AmarElo (part. Majur e Pabllo Vittar). Intérprete: Emicida. Laboratério Fantasma, 2019.
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Dentro e fora do texto, uma historia se desenrola; estruturas sociais se estabelecem e/ou
reconfiguram, saberes se desenvolvem, contextos politicos se transformam. Neste
complexo caldeirdo de informacdes, personagens-pessoas surgem, desaparecem, se
compdem e se recompoem de diferentes maneiras, podendo ser (in)validadas,
enfraquecidas ou reforgadas, tendo seus espacos sociais demarcados e, com isso, também
suas possibilidades de existéncia pré-determinadas por contingéncias para além do desejo
pessoal e da capacidade de autodeterminagao.

As limitagdes impostas ao seu lugar social de mulher negra no periodo em que viveu
ndo foram suficientes para cercear por completo a capacidade de Maria Firmina de
expressar sua propria voz por meio das escolhas realizadas na representacdo de
personagens negros em seu romance Ursula (1859). Apesar de serem personagens
escravizados, Tulio, Susana e Antero sdo retratados como pessoas, como seres humanos,
para além do que era permitido e esperado a época que se associasse a sua cor de pele e
aos seus perfis fisicos.

Dando um passo além, esses seres humanos de liberdade sequestrada recebem, no
texto, espaco para articular suas ideias e fazer ecoar suas proprias vozes, transformando-
se de corpo sujeitado ao outro (ao branco) em sujeito de si mesmos. Ainda que a realidade
extratextual fosse dificil e cerceadora de liberdades, o romance cria estruturas de
representacdo que permitem ao imagindrio do leitor compor novas formas de
compreender a pessoa negra — novas imagens ndo associadas apenas a dor, ao sofrimento
e a degradacdo de suas capacidades e caracteristicas subjetivas.

Todos esses elementos observados ao longo do artigo permitem-nos destacar,
também, a importancia da criagdo de personagens na literatura de ficcdo e o quanto a
composicdo de sua visualidade se articula profundamente com elementos internos e
externos & trama, especialmente quando pensamos em representacdes de pessoas e
populagdes historicamente marginalizadas e sub-representadas. Maria Firmina, Tulio,
Susana e também Antero sdo, por fim, corpos negros que falam de si e por si, para si
mesmos € para quem mais quiser e puder ouvir-lhes a voz.

Essa voz, que parte de um corpo preto, rompe com uma imagem previamente
determinada e associa representacdo a acdo concreta no mundo, humanizando aqueles
que até entdo eram desumanizados. Ao serem compreendidos como pessoas, tomam as
rédeas de sua existéncia ao afirmar e articular suas proprias palavras e pensamentos,

restituindo seu lugar no mundo como seres integrais. Por fim, percebemos que o lixo
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sempre soube falar. O que nem sempre houve foi quem se dispusesse a ouvir. Fagamos

noés, portanto, diferente — facamos a diferenca.
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