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Resumo: Este trabalho teve como objetivo realizar uma leitura do romance A méde da mae de
sua mée e suas filhas, publicado em 2002, pela escritora Maria José Silveira, a partir das teorias
do imaginéario. Para isso, foram utilizadas como aparatos tedéricos a obras como Mito e
realidade, de Mircea Eliade, A psicanalise do fogo, de Gaston Bachelard, Campos do
imaginério e O imaginario, de Gilbert Durand, além do Dicionario de simbolos, de Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant. Na obra de Silveira € possivel distinguir a escrita de uma
narrativa que recria o surgimento da mulher brasileira; esse fator torna vidvel a associacdo do
romance a um mito de origem, segundo os postulados de Eliade. A identificacdo de um mito de
origem, bem como a presenca de uma série de outros aspectos relativos a narrativas miticas e
simbolos, é parte do que estabelece a relacéo entre o livro analisado e as teorias do imaginario.
Essa proposta tem como resultado principal uma proposta interpretativa em que A mae da mée
de sua mde e suas filhas recupera, por meio da ficcdo, parte da histéria ndo contada das
mulheres do Brasil.
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Abstract: This work aimed to perform a reading of the novel Her Mother's Mother's Mother
and Her Daughters, published in 2002, by the writer Maria José Silveira, based on the
imaginary theories. For this, it was used as theoretical apparatus works such as Myth and
Reality, by Mircea Eliade, The Psychoanalysis of Fire, by Gaston Bachelard, Fields of the
Imaginary and The imaginary, by Gilbert Durand, besides the Dictionary of Symbols, by Jean
Chevalier and Alain Gheerbrant. In the work by Silveira it is possible to distinguish the writing
of a narrative that recreates the emergence of Brazilian women; this factor makes it possible the
association of the novel with a myth of origin, according to the postulates by Eliade. The
identification of a myth of origin, as well as the presence of a series of other aspects related to
mythical narratives and symbols, is part of what establishes the relation between the book that
was analyzed and the imaginary theories. The main result of this proposal is an interpretative
proposal in which Her Mother's Mother's Mother and Her Daughters recovers, by means of
fiction, part of the untold History of the women of Brazil.
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Introducéo

“Se ¢ assim que vocés querem, vamos contar a historia das mulheres da familia”
(SILVEIRA, 2019, p. 13). A frase de abertura do romance histérico A mde da mée de
sua mae e suas filhas oferece ja de inicio uma possivel chave de leitura para a obra. O
livro, escrito por Maria José Silveira (Goias, 1947) e publicado em 2002, narra 0s
acontecimentos envolvendo diferentes geracfes de mulheres de uma mesma familia
brasileira, cobrindo um periodo que vai da invasdo dos portugueses, em 1500, até os
dias atuais. A narrativa se constrdi em primeira pessoa e ¢ distribuida em cinco grandes
capitulos: “Brevissimo encanto”, “Desolada amplidio”, “Esplendor improvavel”,
“Viciosa modernidade” e “Signo do lucro”. Esses, por sua vez, sdo divididos em
subcapitulos que levam o nome e o ano de nascimento e de morte da personagem a qual
correspondem. A primeira edicdo é encerrada com Maria Flor, nascida em 1968; em
2019 foi publicada uma segunda edicdo, na qual ha o acréscimo de um capitulo ao fim
da narrativa e, logo, de uma personagem: Amanda, nascida em 2001. Essa estrutura é
um dos indicativos da manifestacdo de um projeto de narrar a origem da mulher
brasileira, por meio do entrelacamento da trajetoria das 21 personagens ficcionais — que
nomeiam 0s subcapitulos — com momentos e personagens histéricas.

Ainda que no romance seja feita referéncia a essas mulheres como pertencentes
a uma familia em especifico, o texto carrega alguns elementos que possibilitam uma
leitura em que é reconhecida uma correlacdo com a histéria do surgimento das mulheres
brasileiras; em outras palavras, na obra ha caracteristicas que permitem uma associacao
a um “mito de origem”, conforme o define Mircea Eliade em Mito e realidade (1972).
Publicado originalmente em 1963, esse livro participa do campo que se conhece como
“teorias do imaginario”, o qual se ocupa de imagens, simbolos, mitos, arquétipos,
produzidos e reproduzidos pelos seres humanos (ANAZ et al., 2014). Estéo incluidos
também nessa area os estudos de Gilbert Durand e Gaston Bachelard que, somados ao
de Eliade, serdo utilizados para o estudo proposto neste artigo. Além disso, buscando
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compreender de que forma sdo empregados alguns recursos simbdlicos, também foi
empregado o Dicionario de simbolos (1991) de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant. O
objetivo, assim, é expor de que forma, no romance de Silveira, estdo presentes nao s
elementos de um mito de origem, mas uma série de aspectos que dialogam com

narrativas miticas e com simbolos, dois topicos caros as teorias do imaginario.

1. Mito de origem e da narrativa mitica: algumas aproximacdes

Antes de dar inicio a esta parte do trabalho, é importante apontar que, ao se
constituir como um romance histérico com datas bastante explicitas, A mae da méae de
sua mae e suas filhas afasta-se da narrativa mitica em sentido estrito. Isso porque,
conforme define Eliade (1972), o tempo do mito é um tempo fabuloso e primordial.
Esse tempo se diferencia do tempo cronol6gico, profano e histérico, e é constituido
como um tempo forte que resultou na origem do mundo, do homem, dos animais etc,
como se apresentam hoje. Assim, ao estabelecer seus acontecimentos em momentos
historicos claramente demarcados, a obra se distancia dessa caracteristica primordial do
mito. Em contrapartida, em diversos outros aspectos 0 romance se aproxima das
peculiaridades de uma narrativa mitica tradicional. O primeiro de tais aspectos seria 0
fato de narrar de que maneira algo passou a existir — as mulheres brasileiras, neste caso.
No inicio de Mito e realidade, Eliade propde um conceito de mito que, na sua

concepgdo, seria 0 menos problematico, por ser mais amplo:

0 mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do "principio”. Em outros termos, 0 mito narra como,
gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma
realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal,
um comportamento humano, uma instituicdo. E sempre, portanto, a narrativa de uma
"criacdo": ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser. O mito fala
apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os personagens
dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo pelo que
fizeram no tempo prestigioso dos "primordios”. Os mitos revelam, portanto, sua
atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a
"sobrenaturalidade™) de suas obras. Em suma, os mitos descrevem as diversas, e
algumas vezes dramaticas, irrupcdes do sagrado (ou do "sobrenatural™) no Mundo. E
essa irrupcdo do sagrado que realmente fundamenta o Mundo e o converte no que é
hoje (ELIADE, 1972, p. 9)

Em primeiro lugar, a narrativa, ao trazer o relato das diferentes geracdes de uma
familia, e tendo sempre como referéncia central as suas mulheres, redunda, conforme ja

mencionado, em apresentar de que maneira se originaram as mulheres brasileiras. O
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livro de Silveira tem como ponto de partida a personagem Inaid, indigena nascida no
exato 21 de abril de 1500, nos arredores do depois denominado Monte Pascoal. A partir
dela, surgem as diferentes geracfes que se estendem até uma contemporanea e carioca
Amanda. Conforme Eliade, os mitos narram, além da origem do mundo, a dos seres
humanos, dos animais e das plantas; narram, também, a origem de “todos os
acontecimentos primordiais em consequéncia dos quais 0 homem se converteu no que é
hoje — um ser mortal, sexuado, organizado em sociedade, obrigado a trabalhar para
viver, e trabalhando de acordo com determinadas regras” (ELIADE, 1972, p. 13). Inaia,
ndo por acaso, nasce N0 mesmo dia em que 0s portugueses avistam pela primeira vez
parte do territério que depois ganharia 0 nome de Brasil. Seu nascimento, desse modo,
pode ser alinhado a um mito de origem — aquele que narra e justifica o surgimento de
uma situacdo nova, e que ndo existia no inicio do mundo, mostrando-se, assim, um
prolongamento e uma complementacdo do mito cosmogénico inicial. Na obra estudada,
a narracdo do surgimento das brasileiras traz, por extensdo, a origem também dos
homens brasileiros e a do proprio pais. Assim, é apresentada de que maneira essa
realidade — o pais “Brasil” e, logo, seu povo, seus costumes — passou a existir.

A presenga dos entes sobrenaturais, ainda que ndo propriamente como a indica
Eliade, se manifesta em algumas personagens e episédios. Um caso disso é a
personagem Sahy, “uma marauna, alguém que presta atencdo nos sonhos e é capaz de
entendé-los” (SILVEIRA, 2019, p. 41). Essa personagem, neta de Inaid, tem sonhos
premonitorios que, as vezes com mais, as vezes Com Menos Sucesso, antecipam 0s
acontecimentos que irdo se dar em sua vida; exemplos disso sdo a morte de seus filhos
homens no momento do nascimento e a sobrevivéncia de uma Unica filha mulher. Outro
caso de aproximacgdo com 0s entes sobrenaturais é a personagem Guilhermina, a quem é
dedicado um dos subcapitulos. Sobre ela, corre a lenda de que tenha poderes de
enfeiticar o gado, devido a maneira melodiosa de tocar o berrante. Essa personagem
também carrega a peculiaridade de ter longos cabelos vermelhos que, em determinado
momento, mudam inesperadamente de cor: “Esses cabelos quase fogo de Guilhermina,
que ela nunca cortara e soltos chegavam a seus pés, um dia amanheceram brancos. Foi
sem aviso prévio, sem explicacdo. De repente, uma tarde, quando ela os soltou, estavam
completamente brancos” (SILVEIRA, 2019, p. 102).

Outra caracteristica da narrativa mitica, segundo Eliade, € a necessidade de que,
mais do que ser conhecida, ela seja recitada; recitar o0 mito é uma proclamacédo do
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proprio conhecimento, por meio do qual € possivel que o individuo seja impregnado
pela “atmosfera sagrada na qual se desenrolaram esses eventos miraculosos” (ELIADE,
1972, p. 17). Aquele que recita os mitos reintegra-se ao seu tempo fabuloso, tornando-
se, de certa forma, contemporaneo daquilo que é evocado, e assim colocando-se em
presenca dos deuses ou heroéis. E, ao rememorar os mitos, se € “capaz de repetir o que os
Deuses, 0s Herdis ou os Ancestrais fizeram ab origine. Conhecer os mitos é aprender o
segredo da origem das coisas” (ELIADE, 1972, p. 14). Nesse sentido, ¢ significativo
gue o romance inicie com uma espécie de prologo em que é explicado que ira ser
narrada ““a historia das mulheres da familia” (SILVEIRA, 2019, p. 13). A narradora, ndo
identificada, se dirige a supostos ouvintes que, naquele momento, irdo conhecer sua
origem. Ademais, em pelo menos sete outros momentos hd cenas em que uma
personagem narra a outra fatos envolvendo seus antepassados — um recurso gque permite
“justificar” de que forma todas as histdrias foram guardadas até o tempo presente, dando
assim o carater de “verdadeiro” a narrativa, o que, segundo Eliade, ¢ outra caracteristica

do mito. Entre as sete passagens mencionadas, hd uma que merece especial destaque:

Os fatos presenciados naqueles dez dias de abril e maio eram contados e recontados
por todos os adultos, milhares de vezes, cada um acrescentando novo ponto de vista,
esmiucando detalhes, como se 0 contar mais uma e outra vez fosse a maneira de
ajuda-los a integrar aqueles assombrosos acontecimentos ao seu mundo, a fazer
deles um componente de suas vidas e ndo um caos disruptor (SILVEIRA, 2019, p.
19, grifos nossos).

O contar e recontar dos fatos apresenta-se aqui justamente como uma maneira de
se contemporizar, e de se integrar, aos acontecimentos que, mesmo ndo sendo
empreendidos por entes sobrenaturais, eram assombrosos para 0 contexto em que
ocorreram. O contar e recontar, também, mostra-se como uma forma de entendimento
do mundo, de como uma situacdo passou a existir. Nesse trecho, € igualmente
significativa a men¢do a um “caos”. Tendo como referéncia primeira o mito de criagdo
do mundo, Eliade afirma que a cosmogonia foi precedida por uma situagdo amorfa e
cadtica. Logo, o repetido narrar dos fatos pode ser ligado, nessa passagem, a uma
tentativa de ordenar o caos que participou do surgimento de uma nova realidade.

Outro aspecto destacado por Eliade é o que ele entende como a principal funcéo
do mito, “revelar os modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas
significativas: tanto a alimentacdo ou o casamento, quanto o trabalho, a educagéo, a arte

ou a sabedoria” (ELIADE, 1972, p. 10). A leitura do romance oferece uma possibilidade
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de compreensdo em que se identifica um modelo exemplar da mulher brasileira,

conforme fica evidente nesta passagem:

Voceés estdo surpreendidos por uma mulher assumir poder e mando naquela época?
Pois ndo deveriam. Em qualquer época da histéria, em todo lugar, sempre houve
mulheres de tanto poder quanto os homens. Sempre existiram, e ndo foram poucas.
E a essas alturas ja deu para perceber que as mulheres que povoaram esta terra nos
primeiros dois e trés séculos, que foram para as lonjuras do sertdo, viver no mato no
pais que comecava, ndo poderiam ser fracas e submissas como muitos gostariam de
pintd-las. Tinham de se virar, do contrdrio ndo sobreviveriam nas condigBes
indspitas em que viveram, muitas vezes passando longos meses sem 0 marido em
casa, tendo que se defender de muita coisa e criar suas proprias condicles de
sobrevivéncia. Claro, sempre houve todo tipo de homens e mulheres, fracos e fortes,
espertos e tolos, inteligentes e limitrofes, bons e maus, poderosos e impotentes. Mas
de uma coisa vocés podem estar certos: as mulheres que viviam no vasto, terrivel e
belo sertdo dos primeiros séculos do pais podiam ser tudo, mas ndo eram nem bobas
nem frageis (SILVEIRA, 2019, p. 153-154).

Ainda que nem todas as historias se constituam enquanto exemplares, pois, entre
as mulheres narradas “houve também loucas, assassinas, muitas desgragas ¢ tristezas”
(SILVEIRA, 2019, p. 13), esse trecho é uma exaltacdo as virtudes das personagens
femininas. Essa constatagdo vai ao encontro do aparente projeto de uma narragéo da
origem das mulheres brasileiras: a0 mesmo tempo em que se constrdi essa narrativa, se
desenham personagens revestidas de atributos positivos, em acordo com o indicado por
Eliade sobre a funcdo do mito. Esses apontamentos também podem ser relacionados ao
que Durand afirma ser a matéria-prima do mito: o existencial, ou seja, “¢ a situagdo do
individuo e do seu grupo no mundo que o mito tende a reforgar, ou seja, a legitimar”
(DURAND, 1998, p. 44). Assim sendo, no romance € legitimada, por meio da matéria-
prima do mito, o quadro do grupo “mulheres brasileiras”, principalmente enquanto
participantes ativas da formacao do pais.

O mito, ainda conforme Durand, é simultaneamente um modo de conhecimento
e um modo de conservacdo; esse Ultimo aspecto é o que o diferencia da ciéncia,
compreendida como técnica de transformacéo. Esses apontamentos pdem em evidéncia
o carater ideologicamente conservador do mito, o que, no romance, se mostra de
maneira paradoxal. Isso porque, por um lado, hé de se considerar que, de maneira geral,
tentativas de se estabelecer modelos — ainda que positivos — sdo sindbnimos de uma
atitude tipicamente conservadora. Por outro lado, ao trazer a situacdo do individuo
“mulher”, e do seu grupo, ¢ exposta a trajetoria de personagens femininas, por muito
tempo excluidas da histéria (PERROT, 2007). Segundo Wallace (2005), romances

histéricos de autoria feminina — como A mae da mae de sua mae e suas filhas — ndo
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raramente empreendem o ato de reimaginar uma historia que registre a atuacdo das
mulheres. 1sso se d&, por exemplo, nas circunstancias em que personagens ficcionais sdo
inseridas em um cenario histérico com referéncias factuais, objetivando uma
recuperacdo imaginaria ou a recriacdo da histéria perdida ou ndo registrada das
mulheres; com isso, pode ser recuperada, também, uma genealogia matrilinear que foi
apagada.

No livro de Silveira, é identificada uma referéncia a esse apagamento na
analogia entre a narradora da obra e a personagem Sherazade, d’As mil e uma noites
(2002). Enquanto Sherazade sobrevive noite ap6s noite por meio da narracdo de suas
historias — e assim, acaba também por evitar o futuro assassinato de outras mulheres —, a
historia das mulheres que participaram e deram origem ao Brasil sobrevive por meio do
relato empreendido, capitulo apds capitulo, com o surgimento de uma nova mulher, do
século XVI ao XXI. Essa possivel relacdo com Sherazade é um dos aspectos que liga a
obra analisada a diferentes mitos, literarios ou ndo. Dentre esses, merece destaque, ndo
por acaso, 0 mito da mée primordial, Geia, conforme sera apresentado no capitulo que

segue.

2. Mitos classicos e mitos literarios: algumas releituras

Ao longo da leitura de A m&e da mae de sua mée e suas filhas, é perceptivel a
alusdo a uma série de narrativas miticas classicas ou mesmo a mitos literarios?. Um
exemplo disso € a ja citada personagem Guilhermina que, com seus longos cabelos e
voz harmoniosa e encantadora, remete a figura da sereia. Os relatos acerca da origem
mitica da sereia sdo vastos e diversos; em quase todas as variacGes, entretanto, ela esta
ligada a presenca da musica (MENESES, 2020), elemento com o qual Guilhermina tem
uma conexao nao somente pela sua voz, mas por seu apreco a instrumentos musicais.
Essa personagem também pode ser associada a um mito brasileiro de origem
portuguesa: as mouras encantadas. Segundo Cascudo (2002), elas eram filhas de reis ou

principes mouros e vigiavam tesouros escondidos; cantavam divinamente e usavam uma

2 “O mito literario é constituido pela narrativa do mito ‘que o autor trata e modifica com grande
liberdade’, e pelos novos significados que lhe sdo acrescentados entdo. Se esse significado ndo

acrescenta nada aos dados da tradi¢do ndo ha mito literario, ha somente um tema” (ALBOUY, 1969
apud BRUNEL, 1997, p. XVIII).
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longa cabeleira. Quando dormiam, assumiam formas monstruosas, e aqueles que as
libertassem da magia se tornariam proprietéarios das riquezas por elas guardadas.

Ainda que Guilhermina se aproxime da moura encantada apenas pelo canto e
pelo uso de longos cabelos, € interessante observar a relacdo dessa personagem com a
fada moura do conto “A salamanca do Jarau”, de Simdes Lopes Neto (2016). Ambas as
personagens, além da referéncia a0 mito da princesa moura — 0 que no conto,
diferentemente do romance, se d& mais explicitamente —, tém um envolvimento
amoroso com um homem ligado a igreja. No caso de Guilhermina, ela apaixona-se e
foge com Bento Vasco, coroinha e filho bastardo de um padre; ja no caso da fada
moura, o0 relacionamento proibido é com um sacristdo. Assim sendo, coincidéncia ou
ndo, fato € que a personagem do romance dialoga simultaneamente com narrativas
miticas e com o mito literario construido por Simdes Lopes.

Outro exemplo, que também diz respeito a um mito literario, € aproximacgéo com
Iracema, de José de Alencar (1982). Em primeiro lugar, isso se da porque esse romance
também comporta um mito de origem acerca do Brasil: da unido entre a tabajara
Iracema e o portugués Martim nasce Moacir, que pode ser compreendido como o
primeiro brasileiro. Ja na obra de Silveira, da indigena Inaia e do portugués Fernao
surge Tebereté, se tem a primeira brasileira, subvertendo a proposta de Alencar ao
transferir a origem do pais a uma personagem feminina. Em segundo lugar, se tem a
forma como Iracema e Tebereté sdo apresentadas. No romance do autor cearense, a
protagonista ¢ assim descrita: “Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os
cabelos mais negros que a asa da graina, e mais longos que seu talhe de palmeira. O
favo de jati ndo era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia no bosque como
seu halito perfumado” (ALENCAR, 1982, p. 14). A descrig¢do Inaia, por outro lado, se

mostra como antitese da beleza romantica de Iracema:

Inaid nunca foi especialmente bonita. Bem sei que vocés gostariam que essa mulher
com quem tudo comegou, essa mae quase mitologica, fosse, como um mito, perfeita.
Mas ndo posso lhes dar essa satisfacéo, pois estaria faltando com a verdade, embora,
é claro, essa afirmacdo seja relativa, tanto porque os ideais de beleza de uma tribo
indigena da época ndo sdo certamente 0s nossos, como porque a beleza jamais foi
uma verdade absoluta e sempre ha os que acham feio alguém que a maioria acha
bonito e os que acham bonito alguém que a maioria acha feio. Mas é bobagem
querer idealizar a beleza dessa primeira mulher da familia. Nao precisamos disso
(SILVEIRA, 20219, p. 21).

A comparacdo entre as duas personagens também ganha forca pelo fato de

ambas exercerem o papel de uma figura materna primordial em um mito de origem
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sobre o Brasil. No entanto, se a descricdo de Iracema traz uma beleza exemplar, a de
Inaia € mais uma ocorréncia da tentativa empreendida pelo romance de se quebrar
expectativas no que diz respeito a personagens femininas idealizadas — sendo incluida,
nesta idealizacdo, aquele relacionado a heroinas dotadas de grande beleza. Ao mesmo
tempo, é interessante observar que, no livro de Silveira, a caracterizacdo do indigena, de
maneira geral, ndo difere muito daquelas presentes em nossa literatura desde os tempos
da publicacdo de Iracema — isso, porém, é assunto para um outro estudo.

A referéncia a esses mitos, literarios ou ndo, vai ao encontro do que Durand
define como mitocritica. Segundo o autor, a mitocritica estabelece que toda e qualquer
narrativa, seja fruto da literatura ou de outras artes, possui um estreito parentesco com o
mito. Isso acontece porque “O mito seria, de algum modo, o ‘modelo’ matricial de toda
a narrativa, estruturado pelos esquemas e arquétipos fundamentais da psique do sapiens
sapiens, a nossa” (DURAND, 1998, p. 246). A partir dessas consideragdoes, Durand
aponta que € necessaria, entdo, uma busca por qual ou quais mitos, de maneira mais ou
menos explicita, se fazem presentes em uma linguagem ndo propriamente mitica; isso
porque, conforme o estudioso, uma obra, um autor, ou mesmo uma época, estdo
obcecados por um ou mais mitos, que ddo conta “de modo paradigmatico das suas
aspiragoes, dos seus desejos, dos seus receios e dos seus terrores” (DURAND, 1998, p.
246). Assim sendo, o que a mitocritica faz é propor uma “cacada” — para utilizar um
termo de Durand — a esses mitos.

Além das narrativas miticas j& aludidas, é preciso destacar a presenca de Geia
(ou Gaia), a mie primordial e a terra, conforme a mitologia grega: “O Céu e a Terra
(Urano e Geia) possuem uma realidade material. O Amor é uma forca de natureza
espiritual, e é ele que assegura a coesdo do universo nascente. Urano se inclina na
dire¢do de Geia, e a unido dos dois dé inicio as gerac¢des divinas” (GRIMAL, 2009, p.
17). A referéncia a esse mito pode ser associada diretamente a proposta interpretativa
que defende a figuracdo de um mito de origem do povo brasileiro — em especial, das
mulheres brasileiras — e do proprio Brasil. E indicativo disso o fato de a personagem
Inaia ser a parte do casal que é justamente ligada originalmente a terra brasileira, numa
analogia a Geia enquanto a propria terra. Ademais, a relagdo entre Inaia e Ferndo se
desenvolve de maneira afetiva, e em determinado momento chega a se afirmar que os
personagens amavam-se — ou seja, do mesmo modo como é concebida a unido entre
Urano e Geia.
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Outro ponto que pode ser relacionado a presenca dessa mde primordial é o
trecho que originalmente, na edicdo de 2002, encerrava o ultimo capitulo: “na
ultrassonografia que Maria Flor acaba de fazer, souberam que ndo terdo apenas um
filho, mas gémeos, uma mulher e um homem. Vocés.” (SILVEIRA, 2002, p. 360). A
maneira como a palavra “vocés” ¢ colocada deixa em aberto uma possibilidade de
leitura em que esse pronome se dirige ndo somente a supostas personagens ouvintes do
relato empreendido pela narradora, mas aos leitores (brasileiros) que estdo a conhecer a
sua propria origem. Essa hipotese ganha forca se somada a outros elementos do texto: o
fato de se fazer referéncia a historia de uma familia, mas ndo ser definido um Unico
sobrenome (apenas uma serie de sobrenomes que vdo mudando com o passar das
geraces), além de ndo haver interlocucdo entre a narradora e seus aparentes ouvintes.
Essa possibilidade, no entanto, ndo é viavel quando se considera a versao mais recente
do romance, na qual os gémeos mencionados sao as personagens Amanda e Benjamim,
presentes no Gltimo e adicional capitulo.

Ainda relacionado ao mito de Geia, temos o proprio nome do livro. Segundo
Durand, sdo discernidos diferentes niveis do mito na escala da narrativa, e dentre esses
se encontra o titulo da obra. A m&e da mée de sua mée e suas filhas, assim, também faz
referéncia ao mito da mée primordial e a uma linhagem de mulheres indefinida, que
poderia pertencer a qualquer um. E, ao utilizar os pronomes possessivos “sua” e “suas”
que, dependendo da forma como sdo empregados, causam grande ambiguidade, maior
fica tal indefinigdo. Essa ideia é reiterada com a frase que antecede o inicio do primeiro
capitulo: “E, ja que a hora cada vez mais se aproxima, vamos comecar a contar a
historia por onde ela comecou. Com Inaid, a pequena tupiniquim, a origem”
(SILVEIRA, 2019, p. 14). Também reforca essa leitura a referéncia feita a Inaid como a
“mulher com quem tudo comegou, essa mae quase mitoldgica” (SILVEIRA, 2019, p.
21), numa evidente aproximacao entre a personagem e a mae original, ainda que néo
mitologica devido a ndo se apresentar como um ente sobrenatural, mas uma mulher
comum. Essa constatacdo, além disso, € mais um elemento que reforca a associagdo do
livro tanto com um mito de origem quanto as praticas dos romances em que a fic¢éo
histdrica viabiliza o registro de personagens femininas.

Cabe ainda trazer outro conceito importante com o qual dialogam essas
constatagdes: o mitema. Conforme Durand, “Os processos do mito, onirico ou do sonho
consistem na repeticdo (a sincronicidade) das ligaces simbolicas que o compdem. Por
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conseguinte, a redundancia aponta sempre para um mitema” (DURAND, 1999, p. 86,
grifo do autor). Um mitema, conforme definicdo do English Oxford Dictionary
registrada por Durand, € uma narrativa ficcional envolvendo geralmente pessoas, aces
e eventos, em que esta incorporada alguma ideia popular relativa a um fenémeno natural
ou historico. Assim, por meio das diferentes nuances dos mitemas, é desencadeado um
processo de convencimento pela repeticdo. Em virtude disso, cada mitema porta uma
mesma verdade referente ao mito ou ao rito em sua totalidade; em outras palavras, cada
mitema contém em si a totalidade do objeto. A definicdo de mitema pode ser ligada ao
que, para Durand, fundamenta o proprio mito: a redundancia. A finalidade, com isso, é
impregnar e persuadir por meio do recurso da repeticdo (DURAND, 1999).

Em A mae da mée de sua mae e suas filhas, assim sendo, o que fica visivel é a
redundancia do mitema da mde, que remete, por sua vez, a essa mae primordial na
qualidade de origem de algo, que por sua vez também remete uma genealogia
matrilinear que é recuperada por meio da ficcdo de Silveira. A repeticdo do mitema da
mée, reiteramos, se da desde o titulo, e também no fato de cada capitulo ser dedicado a
uma nova mae, que por sua vez da origem a pelo menos uma filha, que vira a se tornar a
méae do capitulo seguinte, e assim sucessivamente. E todas essas tém inicio na mae do
capitulo primeiro, Inaia. Esse tipo de redundancia também pode ser observado no
emprego de simbolos; um exemplo disso é agua, repetidamente mencionada, de
diferentes maneiras. A simbologia da agua se aproxima da simbologia da mée enquanto
fonte de vida, conforme o Dicionario de simbolos de Chevalier e Gheerbrant (1991) — o
que pode ser compreendido como mais um emprego do recurso da redundancia
caracteristico do mito. Outro simbolo continuamente empregado é o do fogo, o qual sera

discutido em sequéncia.

3. O simbolo do fogo: algumas manifestacGes

No inicio da obra Campos do imaginario, Durand define o mito como uma
narrativa simbolica, na qual tem maior relevancia o simbolo do que 0s processos
narrativos em si (DURAND, 1998). O simbolo, por sua vez, é definido pelo autor a
partir de uma conceituacdo classica oferecida por diversos autores — Creuzer, Lalande,
Jung — a qual é delimitada por trés caracteristicas. A primeira delas é o aspecto concreto
do significante; a segunda é o fato de ser o melhor, o mais adequado, para evocar um
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determinado significado; a terceira, € a impossibilidade de o simbolo ser apreendido
direta ou indiretamente. Em outras palavras, “o simbolo ¢ um sistema de conhecimento
indireto em que o significado e significante mais ou menos anulam a ‘ruptura’, um
pouco a maneira de Jacques Derrida que se insurge contra a ruptura saussuriana”
(DURAND, 1998, p. 74). A partir dessas considerac@es, Durand traca trés dimensdes do
simbolo: a dimensdo mecénica, a dimensdo genética e a dimensdo subjacente as
probleméticas do mito. Quando aborda essa ultima dimensdo, Durand aproxima mito e
simbolo, afirmando que o primeiro constitui a dindmica do segundo e que, ainda, “o
mito é feito da pregnancia simbdlica dos simbolos que pde em narrativa: arquétipos, ou
simbolos profundos” (DURAND, 1998, p. 85).

Assim sendo, considerando a possibilidade de leitura do romance estudado como
uma narrativa mitica, se torna significativo o uso recorrente de simbolos em sua
construcdo. Um exemplo disso é a presenca constante do fogo enquanto elemento
simbolico. A palavra fogo € citada pelo menos 35 vezes no romance; além disso, ha
repetidas alusdes a vocabulos que a ela se relacionam — fogueira e brasa, por exemplo.

Segundo Bachelard,

O fogo e o calor fornecem meios de explicacdo nos dominios mais variados porque
sdo, para nos, a ocasido de lembrancas impereciveis, de experiéncias pessoais
simples e decisivas. O fogo &, assim, um fendmeno privilegiado capaz de explicar
tudo. Se tudo o que muda lentamente se explica pela vida, tudo o que muda
velozmente se explica pelo fogo. O fogo € ultravivo. O fogo é intimo e universal.
Vive em nosso coracdo. Vive no céu. Sobe das profundezas como um amor. Torna a
descer a matéria e se oculta, latente, contido como o 6dio e a vinganca. Dentro todos
os fendmenos, é realmente o (nico capaz de receber tdo nitidamente as duas
valorizagBes contrérias, 0 bem e o mal. Ele brilha no Paraiso, abrasa no Inferno. E
dogura e tortura. Cozinha e apocalipse. E prazer para a crianca sentada
ajuizadamente junto a lareira; castiga, no entanto, toda desobediéncia quando se quer
brincar demasiado de perto com suas chamas. O fogo é bem-estar e respeito. E um
deus tutelar e terrivel, bom e mau. Pode contradizer-se, por isso é um dos principios
de explicacdo universal (BACHELARD, 1994, p. 11-12).

Em acordo com a proposta de Bachelard, em A mée da mée de sua mée e suas
filhas, o fogo surge como bem-estar, enquanto local de encontro, de confraternizagéo,
de contemplacdo. No entanto, é também em frente a uma fogueira que se d& a morte da
personagem Sahy, desolada por ter sido separado da filha, Filipa. Essa, por sua vez,
vendida como escrava para a producdo de aglUcar, compara 0 espaco de trabalho ao
inferno: “Fornalhas ardentes, de onde saiam borbotdes de labaredas que envolviam as
caldeiras, fazendo chiar seu liquido fervente entre nuvens de vapores, o barulho

ensurdecedor das rodas e das cadeias, 0 cheiro acre que parecia grudar na boca e nos

pulmdes” (SILVEIRA, 2019, p. 52). Essa passagem se aproxima da coexisténcia de

Revista Porto das Letras, Vol., 11, N° 1, 2025.
Tapecarias textuais: estudos em Linguistica e Literatura



159

docura e tortura indicada por Bachelard, descrevendo o processo pelo qual através do
fogo, em suas piores condicdes, ironicamente, se produz o alimento adogante.

Essa relagdo surge novamente em outro momento do romance, quando S&o
utilizados bagacos secos de cana-de-agucar para causar o incéndio de uma cadeia, em
uma atitude de vinganca e demonstracdo de poder por parte da personagem Jacira
Antoénia. Os incéndios surgem em, pelo menos, mais duas circunstancias da narrativa, e
estdo vinculados a momentos decisivos ou de deciséo, trazendo assim a mudanga veloz
apontada por Bachelard. Exemplo disso é o fato de o nascimento de uma das
personagens, Belmira, ocorrer na mesma noite da ocasido do incéndio de Olinda —
acontecimento real, passado em 1631. Também durante esse episddio, o pai dessa
personagem, contemplando o incéndio, faz uma resolucdo: “Foi também ali, vendo o
fogo queimar Olinda, que Manu Taiadba decidiu participar dessa guerra contra 0s
flamengos” (SILVEIRA, 2019, p. 75). Esse trecho também estd alinhado a outro

3

postulado de Bachelard, o de que o devaneio ¢ o uso “verdadeiramente humano e
primeiro do fogo” (BACHELARD, 1994, p. 23).

Relacionado a isso, o autor também afirma que “o fogo encerrado na lareira foi
certamente o primeiro tema de devaneio para 0 homem, simbolo do repouso, convite ao
repouso. Dificilmente se concebe uma filosofia do repouso sem um devaneio diante das
achas que ardem” (BACHELARD, 1994, p. 23). Tendo essas consideragdes em vista,
somadas as caracteristicas relativas ao prazer indicadas na citacao anterior de Bachelard,
torna-se emblematica uma pratica empregada por Jacira Antbnia e Dagoberto, seu

marido:

Nas noites frias do sertdo, sentavam-se os dois ao redor das brasas que queimavam
no tacho de cobre onde, sem pressa, 0 capitdo ia jogando sabugos de milho que
pouco a pouco se transformavam em brasas vivas, consumidos pelo vermelho feroz
e corrosivo da combustdo. Era quando o capitdo lhe dizia em frases vagarosas e
meditadas seus planos e suas intengdes, esperando a opinido que, sem ter plena
consciéncia disso, foi se tornando imprescindivel para ele. Olhando fixo as brasas,
onde parecia ver mais e além do vermelho incandescente, Jacira tomava o tempo
necessario para refletir (SILVEIRA, 2019, p. 146).

Esse ritual, mantido por Jacira Antdnia mesmo depois da morte de Dagoberto, €
um exemplo do devaneio e do repouso indicados por Bachelard. E em frente ao fogo
que se pensa sobre o futuro e onde se reflete sobre ele. O encontro do casal ao redor das
brasas, para além de afastar o frio, é também um momento de bem-estar compartilhado
e de descanso ap0s o dia de trabalho. Com isso, é em frente ao fogo que também se
consolida a ligacdo entre os esposos, pouco mais que desconhecidos no momento em
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que se casaram. A conexdo estabelecida entre o casal, assim, remete ao aspecto sexual
do fogo. Segundo Bachelard, a friccdo que deu origem primeira ao fogo € uma
experiéncia de forte carater sexual, logo, “O amor € a primeira hipdtese cientifica para a
reproducdo objetiva do fogo” (BACHELARD, 1994, p. 37). A partir dessas

observacdes, cabe destacar mais uma passagem do romance:

Foi de maneira natural, assim, que o encontro entre os dois aconteceu. Mb’ta se
achegou e gostou do cheiro picante de Filipa, um cheiro ancestral que fazia pensar
nas carnes temperadas que durante dias ficavam curtindo sobre os fogareiros nas
casas da sua aldeia. E Filipa gostou do breu da pele de Mb’ta, onde podia enterrar o
rosto e sentir um pouco da seguranga que costumava sentir no colo morno de Sahy a
noite, a beira da fogueira (SILVEIRA, 2019, p. 56).

E significativo que a aproximacio entre Mb’ta e Filipa, além de ter acontecido
“A noite, quando os escravos se reuniam em volta da fogueira” (SILVEIRA, 2019, p.
55), resulte em um encontro que remete a elementos relacionados ao fogo — as carnes
curtidas em fogareiros e a fogueira compartilhada entre Filipa e a mée. Esses elementos
sd0 assim os responsaveis pelo relacionamento amoroso que se desenvolve entre as duas
personagens. Da unido entre eles, nasce Maria Mb’ta, que “Tinha uma marca de
nascenca, um triangulo escuro no come¢o da nuca, com o Vértice virado para a
esquerda” (SILVEIRA, 2019, p. 55). Antes dela, Inaid j& possuia essa marca e,
posteriormente, ela também surge nas personagens Jacira Antbnia e Maria Flor. O
triangulo, em algumas culturas, esta ligado a simbologia do fogo, conforme o Chevalier
e Gheerbrant (1991). O triangulo equilatero, aquele com os trés lados iguais, carrega em
si o significado da divindade, da harmonia, da propor¢do. Também a ele se atribui o
significado dos trés momentos do tempo e da vida: presente, passado e futuro;
nascimento, maturidade e morte, o que se interliga com o romance pela constituicdo de
sua narrativa, que atravessa um longo periodo de tempo, através no nascimento e morte
de diferentes geracdes.

Outro simbolo presente na obra que também pode ser relacionado ao fogo é a
onga. Segundo Chevalier e Gheerbrant (1991), h& diversos mitos indigenas brasileiros
sobre a origem do fogo que colocam a onga como o herdi que da o fogo aos homens,
ndo sendo o seu criador, mas seu guardido. Ha igualmente diversos mitos indigenas da
América do Sul nos quais intervém uma onga com quatro olhos, simbolizando seu dom
de clarividéncia. No romance, a oncga surge justamente ligada a personagem Sahy que,

além de morrer enquanto contempla uma fogueira, tem sonhos premonitérios:
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No dia em que foi capturada, Sahy tinha tido um sonho: era uma grande jaguareté
[variacdo da onca-pintada], nova, bonita, a pata capaz de matar um homem, a correr
pela mata, forte, soberana, pulando, avancando, senhora plena em seus dominios.
Mas entdo essa vitalidade, essa alegria, esse encantamento e poder vao se esvaindo,
e a jaguareté avanca ainda, continua correndo, mas tropeca, ja sem forga, ja sem luz,
cai, reage, mas desfalece, sufoca, se levanta, cai outra vez. Tebereté ardia a seu lado,
a pele em fogo, e Sahy, ao acordar, pensou que a jaguareté ndo era ela, e sim a mée.
S6 quando, naquela tarde, caiu na rede como um animal, Sahy compreendeu que a
jaguareté era ela, sim, e que, se tivesse prestado atencdo no sonho, se tivesse
entendido, ndo teria saido para a mata e teria evitado o que lhe aconteceu
(SILVEIRA, 2019, p. 41).

E interessante observar, também, que ao evocar a sua imagem como a da propria
jaguareté — e ao utilizar esse termo —, o romance dialoga com outro texto bastante
conhecido da literatura brasileira, o conto “Meu tio o iauaret€” (1969), de Joao
Guimaraes Rosa. A jaguareté, igualmente como no conto de Guimardes, € uma imagem
que se repete, tanto em outros dos sonhos premonitorios de Sahy, quanto nas historias
sobre as origens da familia que ela narra a sua filha, Filipa. A onca, assim como o
triangulo, participa do campo semantico da simbologia do fogo, reiteradamente utilizada
ao longo do livro. Essa reiteracdo pode ser pensada enquanto constituinte do carater de
redundancia que compde o mito e enquanto recurso simbolico que compde a narrativa
mitica, segundo as defini¢cbes de Durand. Nesse sentido, € importante recuperar outra
simbologia ligada ao fogo, a da regeneracdo. Tanto na obra de Bachelard (1994) quanto
nas definicbes de Chevalier e Gheerbrant (1991), é ressaltado o carater ambiguo do
fogo, causado pela concorréncia simultanea de seu carater negativo, fruto do seu poder
destrutivo, e de seu carater positivo, fruto da purificacdo e da renovagdo que sucedem
aquilo que foi destruido. No romance, esses elementos surgem através das sucessivas
mortes das personagens — a destruicdo —, e pelos também sucessivos nascimentos — a
regeneracdo. Assim, a carga simbolica do fogo e dos seus elementos afins € participante
e representativa da continuidade das diferentes geracdes que constroem 0 mito de

origem que se propde na obra: o surgimento das brasileiras.

Considerac0es finais

“Aqui, na beira do mar onde vocé vai nascer, a manha brilhara com o mesmo sol
dourado que acariciou Inaid, o primeiro Utero de onde vocé veio. Mas ndo crie
demasiadas expectativas. Coisas do arco da velha esperam por vocé€” (SILVEIRA, 2019,

p. 311). Com esse trecho, é encerrada a edi¢cdo mais recente de A mée da mée de sua
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mae e suas filhas. Essa passagem é aparentemente dirigida por Amanda a crianca que
estd em gestacdo em seu ventre; 0 romance, assim, € concluido de maneira circular. Em
outras palavras, uma nova geragdo esta prestes a surgir, nascida no mesmo espago — 0
atual estado da Bahia — habitado pelos primeiros membros da familia e pela primeira
méae. Ao evocar esse primeiro Utero, ainda, hd um alinhamento com a chave de leitura
presente desde a frase inicial do livro e que é retomada de diferentes formas pela
narrativa. Um exemplo disso ¢ repeticdo do elemento “mae”, que para além da
simbologia enquanto fonte de vida, cumpre o papel da redundancia essencial ao mito,
conforme o indicado por Durand. Ao desenvolver uma narrativa que em muitos
aspectos se aproximam do mito de origem definido por Eliade, a obra ilumina a
participagdo ativa das mulheres para a formagdo do Brasil, mesmo considerando que
essa participacdo seja recuperada por meio de personagens ficcionais. Nessa
recuperacdo, os individuos criados — as personagens femininas, especialmente — sdo
revestidos, sobretudo, de atributos positivos — atitude que pode ser considerada a um sé
tempo louvavel e discutivel.

Em acordo com o postulado por Durand, o romance de Silveira revela grande
aproximacgdo com diferentes mitos, literarios ou ndo. As possibilidades de aproximagé&o,
no entanto, ndao foram esgotadas neste trabalho, no qual foi dada maior énfase apenas a
alguns aspectos mais alinhados com as possibilidades interpretativas propostas,
especialmente ao mito de Geia. A mde primordial da mitologia grega ¢ uma referéncia
da qual Inaid ndo pode ser dissociada. Ademais, se constitui como um dos componentes
que reiteram a tematica materna que permeia todo o livro, desde o seu titulo. Por fim, o
fogo, elemento de presenca constante na obra, alinha-se as reflexdes de Bachelard em A
psicandlise do fogo. A ambiguidade desse fenbmeno, indicada nas varias comparacdes
feitas pelo autor — bom e mau, tortura e dogura —, fica manifesta também no livro de
Silveira. As repetidas alusdes ao fogo sdo retomadas também por seus correlatos, e pela
mencdo a onca e ao triangulo. Colocados em conjunto, esses componentes tornam-se
emblematicos e significativos do potencial de destruicdo e de renovacdo do fogo,
manifestados pelo surgimento das diferentes geragdes que compdem a narrativa. Nao se
sabe, ou tampouco se procura saber, se a autora utilizou de maneira consciente esses
elementos, assim como também néo ¢ sabido se houve intencdo de aproximar o romance
de uma narrativa mitica. Independentemente disso, de A mée da mée de sua mée e suas
filhas emerge um mito de origem das mulheres brasileiras.
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