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CAMOES EM TRES TEMPOS
CAMOES IN THREE TIMES
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Resumo: Em Os naufragios de Camdes (CLAUDIO, 2016), s&o defendidas trés versdes sobre a
autoria d’Os Lusiadas, mas € a Ultima, a de um curioso homénimo do escritor portuense, que
definird a verdade no ambito do romance. Na construcdo desse texto que se tece a margem da
realidade, a ficcdo aproxima-se do encontro, promovido pelo realizador Manoel de Oliveira, entre
personagens e personalidades de tempos distintos, mas que se encontram na eternidade do curta-
metragem O Velho do Restelo (O VELHO..., 2014). Assim, procurarei evidenciar alguns
elementos do universo camoniano contrabandeados por Méario Claudio nessa obra de 2016, bem
como a reflexdo a que tais subversdes conduzem, provocando uma leitura consciente da
importancia da obra marioclaudiana no cenario da literatura portuguesa contemporanea.
Palavras-chave: Os naufragios de Camdes; Mario Cléaudio; literatura portuguesa
contemporanea; literatura comparada.

Abstract: In Os naufragios de Camoes (CLAUDIO, 2016), three versions are defended about the
authorship of Os Lusiadas, but it is the last one, that of a curious namesake of the writer from
Porto, which will define the truth within the scope of the novel. In the construction of this text
that is woven on the margins of reality, fiction approaches the meeting, promoted by the movie
diretor Manoel de Oliveira, between characters from different times, but who encounter
themselves in the eternity of the short movie O Velho do Restelo (O VELHO..., 2014). Thus, |
try to highlight some elements of the Camonian universe smuggled by Mario Claudio's text, as
well as the reflection to which such subversions lead, provoking a conscious reading of the
importance of Marioclaudian work in the scene of contemporary Portuguese literature.
Keywords: Os naufragios de Camoes; Mario Claudio; contemporary Portuguese literature;
comparative literature.
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Camoes em Trés Tempos

Camoes in Three Times

Uma construcéo é a espécie: um monumento, o individuo. Tal como a musica, lida
tanto pela partitura como pelo contedido, monumentos compreendem um texto, mas
um texto cujos varios significados existem apenas em nossa interpretacdo
(MANGUEL, 2001, p. 273).

Luis Vaz de Camdes, poeta cujo berco € o Classicismo europeu, permanece um
nome caro aos que se dedicam a estudar as literaturas luséfonas, especialmente aquela
produzida em Portugal. Se Almeida Garrett, com As viagens na minha terra, foi o
responsavel por, no Romantismo portugués, trazer de volta a cena literaria a figura do
vate, na contemporaneidade, Camdes ainda € uma figura atual e atualizada,
recorrentemente presente quer na poesia, quer na prosa do seculo XXI. Ou seja: mais de
quatrocentos e cinquenta anos apés a publicacdo de Os Lusiadas, o poeta e, de modo
especial, sua epopeia e os temas nela abordados seguem sendo revisitados pela literatura
atual.

Nesse sentido, a narrativa portuguesa p0s-1974

jando retrata um Portugal fechado sobre si préprio, antes um Portugal europeu, global,
com tendéncias sociais e problemas psicologicos semelhantes aos dos europeus. [...]
[Clomo no final do século XIX, as personagens portuguesas de romances
portugueses, ainda que situadas num tempo e num espago portugueses, perderam, na
quase totalidade dos romances publicados, o seu vinculo ideoldgico “portuguesista”
(REAL, 2012, p. 29. Grifos do autor. Adendo nosso).

Uma breve mirada sobre a producao literaria portuguesa dos nossos tempos pode
ilustrar esse estatuto camoniano de universalidade e atemporalidade — tdo portugués, mas
ja ndo mais tdo “portuguesista”: a figura do poeta surge, por exemplo, transfigurada no
Comuns das comunidades llansolianas, ou na tematica dos romances As naus, de Antdnio
Lobo Antunes, e Uma viagem & India: melancolia contemporanea (um itinerario), de

Gongalo M. Tavares. Incontornavel, Camdes também comparece como uma? figura

2 Chama-se atencdo para o fato de que Mario Claudio é um reconhecido promotor de encontros e desfechos
improvaveis, entre figuras oriundas de tempos e realidades distintas. No caso da obra em questdo, Luis
de Camdes é deslocado da posi¢do de maior poeta da literatura portuguesa para ser articulado “com as
vivéncias de outras pessoas-personagens ja nossas conhecidas, nomeadamente Timothy Rassmunsen,
migrante das paginas de Tiago Veiga. Uma biografia (2011)” (ARNAUT, 2018, p. 24), como veremos
adiante.
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central no romance Os naufragios de Camdes, de Mario Claudio, publicado em 2016,
obra sobre a qual este artigo se debruca.

Coerente com seu projeto literario, Mario Claudio langca méo, no conjunto de sua
obra, de artificios ludicos como a autorreferéncia, a metalinguagem e a predilecdo por
escritos que tangenciam o conceito de metaficcdo historiografica, com que Linda

Hutcheon denomina os textos que,

ao mesmo tempo, sdo intensamente autorreflexivos e mesmo assim, de maneira
paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e de personagens historicos. [...]
Na maior parte dos trabalhos de critica sobre o pds-modernismo, é a narrativa — seja
na literatura, na histéria ou na teoria — que tem constituido o principal foco de atencéo.
A metaficcdo historiografica incorpora todos esses trés dominios, ou seja, sua
autoconsciéncia tedrica sobre a histdria e a ficcdo como criagdes humanas (metaficcao
historiogréafica) passa a ser a base para seu repensar e sua reelaboragdo das formas e
dos conteudos do passado (HUTCHEON, 1991, p. 21-22. Grifos da autora).

Em Os naufragios de Camdes, ousando “transgredir e tocar o canénico, o eterno,
o sagrado, enfim, o que ndo era para ser tocado” (CERDEIRA, 2012, p. 11), Mério
Claudio subverte a intangibilidade do épico deslocando-o para a contemporaneidade em
um belo gesto de contrabando cultural. Nessa obra, a presenca de Camdes e a
ressignificacdo do texto camoniano, no contexto da post-modernidade, em que Méario
Claudio estd indubitavelmente inserido, suscita debates sobre alguns aspectos da

literatura feita em nossos tempos. Segundo Ana Paula Arnaut,

da nova literatura sobressaem 0s seguintes aspectos: a mistura de géneros e a
decorrente fluidez genolégica, num culto ostensivo e quase sempre subversivo; a
insistente e crescente polifonia, em algumas situa¢fes a tocar as fronteiras do
indecidivel, da fragmentacdo e da (aparente) perda de narratividade; os exercicios
metaficcionais, ja presentes em romances cémicos e satiricos do século XVIII, mas
agora renovados em grau e qualidade e alargados da escrita da historia a re-escrita da
Historia. Sublinhe-se, a proposito do modo como se processa a recuperacdo do
passado, a imposicéo da parédia como elemento de fundamental importancia para a
deslegitimacdo das grandes narrativas que, num entendimento que nos parece
pertinente, estendemos a cddigos genoldgicos e periodolégicos (ARNAUT, 2010, p.
131).

Essa “deslegitima¢ao” das grandes narrativas pode ser observada, na obra
marioclaudiana, por exemplo, quanto ao universo da literatura portuguesa, em Camilo
Broca, obra de 2006 que pde em xeque a autoridade de Camilo Castelo Branco, sugerindo
sua mediocridade em detrimento do génio daquela que teria sido a grande escritora por
trés do canone: sua suposta irma, Carolina Rita. Também vale mencionar que Itinerarios,

volume de contos publicado em 1993, tem por primeiro o conto “2380 Ano de Camdes
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2380, em que o nome de “Luis” € repetidamente chamado por um relogio, possivelmente
remetendo a fluidez do tempo, que permite que Camdes, tornado personagem, siga sendo
invocado através dos anos. O conto termina recordando que, de Camdes, “eis o que se
desprende: reis e poetas, aias e pastoras, nautas e ninfas. E enquanto a Gltima caravela se
desconjunta numa chuva de enxofre, o quadrante Ihe revela o codigo: ‘Tudo o que muda
se muda; a mudanga permanece’” (CLAUDIO, 1993, p. 17). Sobre a presenca camoniana
na obra de Mario Claudio, podemos mencionar ainda o romance Peregrinacdo de
Barnabé das Indias (1998), que retoma a viagem maritima de Vasco da Gama, e a
coletanea de contos ricamente ilustrada Triunfo do amor portugués (2004), em que, das
doze histérias de amor recontadas pelo autor, uma se refere a vida do préprio Camoes e
outra recria cenas do relacionamento entre Inés de Castro e Dom Pedro, episodio
exemplarmente cantado n’Os Lusiadas.

Desde o titulo da obra de 2016, os naufragios, ndo o naufragio de Camdes, que se
sabe ter ocorrido no delta do rio Mekong, no Vietna, é um primeiro indicio de que o poeta
que esta inscrito na memaria da literatura portuguesa sera tomado, no romance, como
“lembrete e adverténcia, e algo que sirva como um ponto de partida para pensamento ou
acdo”, pois “todos os monumentos trazem tacitamente a inscri¢do ‘Lembre-se e pense’”
(MANGUEL, 2001, p. 273). Os naufragios de Camdes, sendo fiel ao projeto
marioclaudiano de escrita, emerge da linha ténue que separa ficcdo e histéria: a literatura,
afastando-se do objeto monumental, exacerba a impossivel tarefa de narrar fatos, pois a
linguagem €, por si propria, criadora de imagens e versdes: ela faz lembrar e, entdo,
suscita pensamentos. Sendo assim, o autor, partindo da inviabilidade de reproduzir tal e
qual a vida de Luis Vaz de Camdes, lanca mdo da linguagem para reconta-la, ndo
ignorando os vestigios deixados pela histdria, mas preenchendo lacunas com seu
elaborado jogo ficcional.

O romance ¢ dividido em trés partes, intituladas “Timothy”, “Richard” e “Ruy”.
Na primeira delas, a voz narrativa em primeira pessoa assume uma estratégia homoautoral
em que o autor de Tiago Veiga — uma biografia, a saber, o proprio Mério Claudio, que
informa que o que lemos fora escrito a época da producéo da referida obra, interessa-se
sobremaneira pela obsessao que a personagem Timothy Rassmunsen, linguista americano
e neto do biografado, alimenta por Camdes. O narrador, que mal responde as cartas que
recebe de Rassmunsen, manifesta o desejo de transforméa-lo em “protagonista de um livro
como este” (CLAUDIO, 2016, p. 18) que temos em mo.
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Com a morte de Timothy, o romance continua em sua segunda parte, narrada sob
avoz em terceira pessoa que, apesar de afastada no tempo de seu novo objeto de interesse,
a saber, Richard Francis Burton, o explorador e linguista britanico responséavel por
traduzir a epopeia portuguesa para o inglés, no século XIX, da prosseguimento a
estratégia autorreferencial anunciada no primeiro capitulo. Logo nas primeiras linhas, o
narrador afirma: “s6 ele (Burton) se mostrava capaz de me conduzir a ressurreicdo de
mim mesmo, escritor desamparado de personagens, e reduzido por isso a emergéncia de
desistir de alcancar o génio do autor de Os Lusiadas” (CLAUDIO, 2016, p. 54).

Mas € na terceira parte que o livro é salvo dos dois primeiros naufragios. Em nova
estratégia autorreferencial, Mario Claudio, pseuddnimo de Rui Barbot, traveste-se na
personagem ilustrada a entrada do capitulo e descrita logo em seu inicio — “[...]
envolviamos a cabeca num farrapo molhado em dgua do mar, e secavamos como 0 peixe
que nos servia de sustento” (CLAUDIO, 2016, p. 107-108) —, no registro memorialistico
daquele que seria o escrivdo de bordo da nau afundada, que cumpre a funcdo de,
lembrando-se de Camdes, pensar e, assim, fundar uma nova épica.

Essa nova épica ndo é composta por deuses, herois da patria ou ninfas do Tejo,
mas pelas aventuras do proprio escritor contemporaneo, que atualiza o canénico para a
tessitura de um texto autorreferencial e metalinguistico. Falar de Camdes é falar da alma
portuguesa, como eternizou Eduardo Lourengo, mas é também tomar a lingua e a cultura
patrias como ferramentas de trabalho do poeta e, entdo, ja ndo importa de que tempo ele
escreve. Sendo assim, Mério Claudio bebe na fonte de Cam®es, assim como este recorreu
as epopeias homéricas para a escrita da sua grande obra, lembrando-nos do que explica
Cerdeira:

Essa Babel da cultura em que o artista mergulha no ato da producéo é justamente
aquilo que permite os transitos, a certeza da inconsisténcia dos limites impostos por
uma temporalidade sequencial, o vislumbre da convivéncia dos espacos dispares, a
intuicdo da nocdo de fronteira tomada — no avesso das ideologias de segregacdo —
como espaco de intercdmbio, de troca, de contrabando feliz (CERDEIRA, 2012, p.
193).

O texto, entdo, constitui-se sobre uma base flacida de conjecturas — as feitas por
Timothy e Richard, acerca da autoria dos trés Gltimos cantos de Os Lusiadas — e culmina
na solidez confortavel que apenas o texto ficcional é capaz de oferecer. Se os trés tempos
da narrativa se configuram como trés naufragios metaforicos, € apenas no ultimo que
Camodes € salvo, num gesto solidario que se da as avessas: ndo € o poeta que salva o livro
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a nado, mas o contrario. A obra de arte mantém vivo o poeta no caudaloso rio do
esquecimento.

Na leitura d’Os naufrégios de Camdes, portanto, esquecemo-nos de Os Lusiadas
para dele nos lembrar e, enfim, ressignificar suas imagens. A exemplo disso, Mario
Claudio toma-nos pela méo e, evocando, em notas de rodapé e em referéncias mais ou
menos implicitas no corpo do texto, passagens de sua obra pregressa, entre outros, a
biografia de Tiago Veiga (2011), da pistas desse movimento de leitura que, dobrando-se
sobre si ou sobre seus pares artisticos, constréi uma narrativa em abismo que mantém o
leitor em constante estado de atencéo, ciente de sua funcao colaborativa no jogo textual.

Tomo algumas passagens em que o texto marioclaudiano contrabandeia elementos
pertencentes a universos culturais outros, conferindo-lhes renovados sentidos. A guisa de
exemplo, observemos o dialogo que o texto literario estabelece com as artes plasticas,

descrevendo-as e inserindo-as no texto como parte do enredo:

Thomas [em Tiago Veiga — uma biografia, é o pai de Timothy Rassmunsen, rapaz
desde sempre interessado pela cultura oriental] presenteou-o com um belo poster que
reproduzia um quadro do fim do século, do pintor russo Viktor Vasnetsov, em que se
representava o tapete voador, transportando o Ladrdo de Bagdad. Hieraticamente
instalado na sua mégica alfombra, e sustentando nas mdos uma lanterna gigantesca,
uma tal imagem do herdi de As Mil e Uma Noites [texto traduzido por Burton,
informacdo sobre a qual ficamos sabendo na segunda parte do livro] desencadearia no
rapaz um empolgamento ndo muito diverso do que na infancia haviam despertado nele
as ilustracBes do artigo sobre Angkor, publicado no pretérito nimero da National
Geographic Magazine (CLAUDIO, 2016, p. 9. Adendos nossos).

Atentava ele [em Tiago Veiga, Theodore, filho de Timothy e portador da Sindrome
de Asperger] por horas e horas num quadro suspenso na parede da sala de estar, e que
era de facto do pincel de Georgia O’Keeffe, se bem que ndo um original, mas uma
serigrafia. Retratava a imensa corola de uma petlnia azul, mas de tonalidade tao
violenta que havia quem visse ali um roxo, ou até um lilds, consoante o sexo do
observador (CLAUDIO, 2016, p. 11. Adendo nosso).

Além do destaque conferido as artes plasticas, ha, evidentemente, uma
apropriacdo, por parte do escritor, da diccdo camoniana por todo o romance, seja no nivel
da recolha vocabular, seja no da ressignificacdo de passagens, quer de Os Lusiadas, quer
da lirica do poeta. A unir os camonianos Timothy e Richard esta, ndo em vao, o
cometimento, vocabulo que tem duas ocorréncias no Canto IV d’Os Lusiadas, nas estrofes
77, “cometimento grande e grave”, e 104, “cometimento alto e nefando”. O romance
coloca-se ao lado da voz do Velho do Restelo a denunciar o cometimento de ambos os

linguistas que, aficcionados pela figura de Camdes, ousaram assumir uma identidade
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analoga a que supunham ser a sua. O narrador do terceiro capitulo costura com linha
nautica as velas dessa nau literéria, assumindo, por fim, o cometimento de unir realidades
e tempos distintos, como é préprio do fazer contemporaneo.

No romance, a descricdo do “American way of life [...] traduzido no orgulho de
andarem a difundir a cultura patria pelo Universo” (CLAUDIO, 2016, p. 14) refere-se a
viagem do norte-americano Timothy ao Oriente; a personagem, no entanto, ressignifica
0 objetivo das viagens maritimas portuguesas ao refazer o antigo trajeto das descobertas.
Ainda “em viagem”, um tom semelhante ao da tematica dos dois ultimos cantos d’Os
Lusiadas, em que sdo narrados os episodios da Ilha dos Amores e da Maquina do Mundo,

pode ser depreendido do excerto que conta que Timothy e seus colegas de exilio

reuniam-se aos fins-de-semana em fatigantes barbecues de margem de piscina,
trocando inocentemente de marido ou mulher uns com os outros. A cidade revelara-
se-lhe de facto pavorosa, atravancada por arranha-céus que ostentavam o nome
lampejante das grandes companhias da América do Norte, da China, do Japéo e da
Austrdlia, e salpicada por templos demasiado recentes, e impantes nos seus pinaculos,
excessivamente dourados (CLAUDIO, 2016, p. 14).

A “estonteante arquitectura mental” (CLAUDIO, 2016, p. 25) a que 0 romance Os
naufragios de Camdes nos incita a desvendar evoca, ainda, no plano da lirica camoniana,
as “Endechas a Barbara escrava”, em mais de um momento da narrativa. Destes, destaco
o excerto que diz que “se as mulheres que os cativam [uma aproximacao, propiciada pela
imaginacdo de Richard Burton, entre si e 0 vate] ndo sairem da leva das escravas, eis que
ndo descansam eles enquanto as que puderem escraviza-los nao lhes cairem nos bragos”
(CLAUDIO, 2016, p. 93. Adendo nosso).

Entre as extensas referéncias que o romance faz a obra camoniana, quero dar
relevo, por fim, a presenga de uma nuvem, no ultimo capitulo, que revela a decrépita,
porém sobrevivente figura do vate, recordando a nuvem prenunciadora da tormenta do
episédio do Adamastor: “Vi, claramente visto, o lume vivo/ Que a maritima gente tem
por Santo,/ Em tempo de tormenta e vento esquivo,/ De tempestade escura e triste pranto”
(CAMOES, Canto V, 18). No texto,

a tal nuvem vagueante, pairando sobre as aguas do Tejo, terminaria por se materializar
numa figura humana. Era um homem de barba e cabelo mais brancos do que ruivos,
e cego, ndo de um apenas, mas de ambos os olhos. Hirto e trdgico, avancava
vagarosamente na impoténcia de um fragil Tirésias, prestes a langar as suas profecias
terriveis (CLAUDIO, 2016, p. 135).

Revista Porto das Letras, VVol. 10, Nimero Especial. 2024
Literatura Comparada, Outras Artes e Saberes



137

Pela viagem de Timothy, Camdes fora morto e teve subtraido o grande livro; pela
de Richard, protagonizara uma vida orgiaca, tendo sido igualmente traido ao final dela
por Castro, o capitdo da Nau Anual da China. Pela viagem a que nos conduz Ruy, Camdes
resiste ao terceiro naufragio do romance de Mario Claudio e, nesse jogo tripartido,
personagens residentes em tempos e espacos distintos reinem-se sob a eternidade da obra
de arte, de modo semelhante ao que acontece em O Velho do Restelo (2014), curta-
metragem do realizador Manoel de Oliveira mencionado de forma ndo inocente no inicio
do romance e provocador de uma reflexdo sobre Portugal e sua historia sob a luz da
atualidade. O improvavel encontro entre Luis de Camdes, Dom Quixote, Camilo Castelo
Branco e Teixeira de Pascoais, que se dé no filme, aproxima-se do épico que se descortina
aos poucos, com as trés personagens de Naufragios, e que se atualiza ndo na eternidade
do escritor, mas na de sua obra. Ndo é Camdes quem salva a obra, tampouco é Mario
Claudio o salvador de Camdes: € a literatura, a morada dos seres de papel, que se desdobra
em infinitas reinterpretagdes e novas linguagens, pois “a literatura é Babel feliz”
(CERDEIRA, 2012, p. 193) onde o monumento ganha o frescor e a atualidade da
memoria.

Em entrevista concedida a José Candido de Oliveira Martins, Mario Claudio fala
de sua “tentacdo para destruir mitos, sobretudo os mitos patrios” (MARTINS, 2018, p.
138). Relembra-nos a todos de que, apesar da aura que o0 eleva ao estatuto de simbolo

maximo da patria portuguesa,

Camdes era um homem fragilissimo do ponto de vista comportamental, que
tinha todas as fraquezas que um homem pode ter. Frequentador de bordéis, era
um tipo que gostava da boa vida, das patuscadas. N&o era propriamente um
nefelibata que estava Ia nas nuvens a tocar lira... Mas foi isso que lhe fizeram
— remeteram-no ao consilio dos deuses, acharam que ele era mais um a por 14,
e la ficou. As representacfes iconograficas sdo também exemplares nesse
sentido. E por isso, enquanto ndo se destruir isso, ndo temos o Cam@oes, temos
uma estatua (MARTINS, 2018, p. 138).

Em Os naufragios de Camdes, o poeta, ndo como um idolo marméreo, mas como
um “bicho da terra tdo pequeno”, ¢ submetido a ficticios naufrdgios, inclusive
submergindo no mar de uma personagem descendente da linhagem de um dos mais bem-
elaborados projetos heteronimicos da contemporaneidade literaria: Tiago Veiga. Esse

poeta minhoto, a quem Mario Claudio tem dedicado especial aten¢do em suas ultimas
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obras®, indicado, em Os naufragios de Camdes, como o0 avd de Timothy Rassmunsen,
penetra o legado camoniano para desloca-lo dos reflgios da historia através da figura de
seu neto, entusiasta camoniano e, em ultima instancia, do escritor portugués Mario
Claudio, o génio por tras dessas figuras de papel. Assim, a literatura capaz de conferir
humanidade a personalidade historica, Camdes, € a mesma que historiciza a
personalidade idealizada, neste caso, Tiago Veiga e Timothy Rassmunsen. Encontram-
se, todas, no tempo do livro.

No recorrente impulso celebrativo tanto da figura quanto do espirito camoniano
pela literatura dos nossos dias, de que Mario Claudio é invulgar representante, urge
celebrar o vate, mas como uma “metafora da cultura contemporanea, um labirinto de
citagdes, projectado no espago virtual” (CLAUDIO, 2016, p. 43), pois a literatura,
sobretudo a contemporanena, é, sendo, espaco de virtualidades, onde é possivel que
Camoes se desdobre em trés tempos: o passado, o0 presente e o tempo das possibilidades,

que é aquele que se vive quando estamos diante de uma obra de arte.
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