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A teoria de René Girard em Uma criatura docil
René Girard's Theory on A Gentle Creature
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Universidade Federal do Tocantins

Resumo: Este artigo tem o objetivo de discutir, em carater breve e exploratorio, alguns aspectos
conceituais da teoria mimética de René Girard aplicaveis ao vinculo entre a personagem feminina e o
marido, Unico narrador, em Uma criatura docil, de Fiédor Dostoiévski. René Girard foi um escritor
proficuo e sustentou parte de sua teoria do desejo mimético analisando algumas obras de Dostoiévski.
Os pressupostos e aportes tedricos foram extraidos principalmente de Mentira romantica e verdade
romanesca, livro que inaugura a tese do desejo mimético com fulcro no método de leitura comparativa
de romancistas consagrados. O critico francés enceta uma analise preliminar comparando a obra com
um problema bem comum na literatura de outros escritores: o desejo mimético e suas repercussdes. Em
seguida, avalia a presenca do desejo mimético em uma obra especifica, buscando estabelecer um liame
entre o particular e o alheio, ap6s o que coteja os escritos de um autor relativamente as caracteristicas
do desejo mimético. O método, essencialmente qualitativo, permite que possamos perfazer o percurso
analitico das obras colacionadas no presente trabalho, destacando os aspectos mais relevantes da teoria
girardiana e da obra do autor russo.
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Abstract: This article aims to discuss, in a sense merely exploratory and brief, some conceptual aspects
of René Girard’s mimetic theory applicable to the nexus between the female character and her husband
as a single narrator in the Fyodor Dostoyevsky’s short history - A gentle creature. René Girard was a
prolific writer and supported part of his theory of mimetic desire by examining some books written by
Fyodor Dostoievsky. The theoretical assumptions and contributions were extracted mainly from
Romantic Lie and Romanesque Truth, the book that inaugurates the thesis of mimetic desire with
fulcrum in the method of comparative reading of renowned novelists. The French critic begins a
preliminary analysis comparing the work with a very common problem in the literature of other writers:
the mimetic desire and its repercussions. Then it evaluates the presence of the mimetic desire in a
specific work, seeking to establish a link between the particular and the foreign, after which it compares
the writings of an author in relation to the characteristics of the mimetic desire. The method, essentially
gualitative, allows us to complete the analytical path of the works collected in the present work,
highlighting the most relevant aspects of Girardian Theory and the novel of the Russian author.
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Introducgéo

O pensamento acerca da teoria mimética? de René Girard, tem sido fonte de incontaveis
aplicacdes analiticas na antropologia, historia da cultura, psicologia e literatura. A pedra
angular da teoria girardiana é a infinda condigdo mimética do ser humano, sempre deslocada a
partir do desejo. O desejo, alcado ao posto de vontade ou idealizado como “sonho”, é
drasticamente imposto, persuadido, catalisado pelo outro. O outro, na teoria mimética de René
Girard, instiga o querer humano.

A ddcil, narrada pela perspectiva do vilvo na obra de Dostoiévski, € revelada na medida
em que o proprio marido discorre sobre si. A viagem pelo universo constitutivo de sua
consciéncia expde o que e como ele via a jovem esposa, e em alguma dimens@o como ela era,

no conto do genial escritor russo.

1 Apontamentos sobre René Girard e Fidédor Dostoievski

René Noel Théophile Girard nasceu em 25 de dezembro de 1923, em Avignon, Franga.
Seu pai, Joseph Girard, foi arquivista paledgrafo, trabalhou junto ao Museu Calvet. Sua mée
foi a primeira pessoa a obter um titulo de bacharel na regido/departamento de Dréme, na
Franca.

René Girard formou-se em Histéria pela Escola Nacional de Chartres (1943 a 1947) e
emigrou para os Estados Unidos. Em solo americano, onde consolidou sua carreira, René
Girard foi professor emérito de literatura comparada nas universidades de Stanford e Duke.

Fiddor Mikhailovitch Dostoiévski nasceu em 11 de novembro de 1821, Moscou,
Russia. Seu pai, Mikhail Andreievitch Dostoiévski, era médico e 0 menino vivia com seus
quatro irmaos e sua mae Maria Fiodorovna Netchaiev, em situacao muito dificil. Fiédor perdeu
sua mée em 1837, aos dezesseis anos.

Em 1839, quando ele tinha dezoito, seu pai foi assassinado. A vida do escritor €
muitissimo curiosa: tinha epilepsia, formou-se em Engenharia, conspirou contra o czarismo e
foi condenado a pena de morte, depois comutada pelo cumprimento de pena de oito anos na
Sibéria. Considerado um dos patronos da escrita em lingua russa, faleceu em decorréncia de

uma hemorragia em 09 de fevereiro de 1881.

2 Desenvolvida por décadas ao longo de, pelo menos, 32 livros catalogados nas ultimas paginas de A Convers&o
da Arte (2011) e alvo de inimeros artigos publicados por pesquisadores do tema (conf. relacdo na mesma obra, p.
236 - 241).
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René Girard sofreu bastante resisténcia relativamente a sua obra, pois “tendo uma
compreensdo in-disciplinar do conhecimento [...] submetia-se com dificuldade as regras em
vigor nas distintas areas de conhecimento por que incursionou” (SALES PINHEIRO, 2016, p.
20). A complexidade e abundancia de seus argumentos, sua arglcia e acuidade permitem o
entendimento do desejo mimético através dos vieses da psicologia, antropologia, sociologia
etc.

Fiddor Dostoiévski, por seu turno, construiu sua obra tendo como fundamento o liame
mediador entre a sociedade da época e a fé cristd ortodoxa. Suas personagens, dotadas de
profundos contrastes psicolégicos, desafiam os leitores de ontem e de hoje a perquirir o modo
3

como estas se relacionam na ficgdo, em um descortinar lento e vigoroso em dire¢do as ‘almas’

alheias.

2 A docil, segundo o olhar do marido

“Imaginem um marido, em cuja casa, sobre a mesa, jaz a propria mulher, suicida, que
algumas horas antes atirou-se de uma janela. Ele esta perturbado e ainda ndo conseguiu juntar
os pensamentos” (DOSTOIEVSKI, 1876). A introducio da obra do escritor russo
imediatamente nos permite vislumbrar a inquietante situacdo em que se encontra o marido, o
vilvo e seu olhar pairando aturdido sobre a esposa. “Aos poucos ele consegue esclarecer para
si 0 ocorrido e ‘concentrar seus pensamentos num ponto’.” (DOSTOIEVSKI, 1876)

O texto? da lavra do autor russo, ja nas primeiras linhas, anuncia que o viGvo

evoca uma série de recordacBes que inevitavelmente o levam a verdade; a verdade
inevitavelmente eleva seu espirito e seu coracdo. No fim, até o tom da narrativa se modifica,
se 0 compararmos ao inicio desordenado. A verdade revela-se ao infeliz de modo bastante
claro e preciso, ao menos pra ele.
Segundo o marido, um agiota convicto, ela vinha até sua loja de penhores para
empenhar quinquilharias de pequena monta para pagar por anincios no jornal local em busca

de trabalho.

3 Wolf (2010. p.38. n. 29) por afirmar que “o telos da casa é oferecer protegdo para 0 homem e para os bens e
disso se depreende que pedras ou madeira devem ser ordenadas numa determinada forma para gerar essa prote¢do
(Metafisica, 1043a31 s.). Nos seres vivos, o telos interno é a vida, a forma € a alma, que organiza e leva a efeito
essa vida (1050a 34 ss.). No tratado préatico da EN, Aristételes até fala, no inicio, do homem que leva a efeito sua
vida, todavia logo recai no modo mais exato de expressdo, a partir da Metafisica, segundo a qual é a alma que faz
isso (1098a 7).

4 Uma criatura ddcil; A décil; Uma gentil criatura, dentre outras tradugdes disponiveis na web.
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O agiota ja vinha se informando sobre sua futura esposa através de Lukeria (uma mulher
que trabalhava na casa da familia e que também prestava servicos ao narrador e o informou
sobre a vida da garota).

Em uma das ocasifes, mais especificamente quando ela leva uma imagem da Virgem
para empenhar, ele cita, por mais de uma vez, frases da personagem Mefistofeles, do poema
tragico regido como peca teatral, Fausto® de Johann Wolfgang von Goethe (1808). Diante da
ingenuidade da jovem, o agiota faz troga:

Por favor, ndo atribua a mim tanto mau gosto, como se eu, para embelezar meu papel de
penhorista, quisesse recomendar-me a senhora como Mefistofeles. Uma vez agiota, sempre
agiota. Sabemos disso, minha senhora. (DOSTOIEVSKI, 1876)

E o mais importante é que entdo eu ja a olhava como minha e ndo duvidava do meu poder.
Os senhores sabem como esse pensamento € voluptuoso, quando ja ndo se tem qualquer
diavida. (DOSTOIEVSKI, 1876)

“Para Girard, o desejo mimético € o que projeta o homem para uma instancia exterior,
e 0 outro € central na constituicdo da subjetividade. (...) na auséncia de um modelo bem
definido e distante o suficiente, que ocupe o lugar desse outro, manifestam-se a idolatria e 0
‘mal ontologico’.” (SALES PINHEIRO, 2016, p. 23).

Recuemos um pouco para contemplar o esboco geral da trama. O penhorista toma
ciéncia, através de Lukeria, de que um vendeiro, viivo, com seis filhos, acertou com as tias da
menina o enlace nupcial. O agiota decide aborda-la, sem rodeios, propondo-lhe casamento. A
moca, apos té-lo ouvido ditar todas as regras sob as quais 0 matrimonio deveria submeter-se,
diz sim.

Na primeira parte da obra, 0 marido descreve como estabeleceu para a esposa as regras
para gastos diarios com sustento da casa, suas funcdes na loja de penhores, as idas ao teatro
etc.. Segundo ele, tudo estava dito e, entdo, estabeleceu-se o siléncio entre eles: “Sou mestre
na arte de falar em siléncio, passei minha vida toda conversando em siléncio e em siléncio
acabei vivendo tragédias inteiras comigo mesmo.” (DOSTOIEVSKI, 1876).

Enfatiza que ndo retribuia os eventuais gestos de afeto, arroubos do amor que a jovem
esposa nutria por ele: “Vejam bem, do amor dela eu me sentia seguro entdo.” (DOSTOIEVSKI,
1876)

® Poema de Johann Wolfgang von Goethe, publicado no inicio do século XIX, narra a histria de um homem e
seu pacto com o diabo, chamado de Mefist6feles.
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A palpitante tenséo entre o casal sempre orbita em torno do dinheiro. Por conta do
penhor de uma vilva, ocasido em que a esposa teria recebido um valor inferior ao devido, o
marido repisa todo o enfadonho discurso sobre regras e dinheiro; ela reage de modo afrontoso
e passa a sair de casa com frequéncia.

O marido, em dado momento, presencia o desprezo da esposa por um antigo desafeto
que insiste em corteja-la. Ele interrompe depois de estar convicto de que sua honra ndo fora
maculada e a conduz para casa, em absoluto siléncio. Com um gesto bastante significativo, o
marido, sob o olhar da esposa, tira uma arma do bolso e a coloca sobre um mavel.

Na manha seguinte, a esposa coloca o revolver sobre a cabe¢a do marido enquanto ele
simula estar dormindo. Nada acontece e para assinalar mais uma vitoria sobre o espirito da
jovem, o marido proclama o fim do matriménio com a separacdo dos dormitorios.

Depois disto, a jovem adoece e mesmo diante das demonstracGes de afeto do marido
enquanto sucumbe, ela abraga a VVirgem e salta para a morte. (...) 0 controle recompensa sempre
quem entre dois parceiros melhor esconde seu desejo (GIRARD, 2009, p. 196)

Em mencdo ao trabalho de Dostoiévski, o mesmo autor afirma em outra obra: “O
romancista € um excelente socidlogo e um excelente psicanalista. Mas esses dois talentos, nele,
ndo sdo contraditérios. (...) E é porque o romancista jamais fecha o circulo da observacéo dos
fendmenos que sua forca de evocagdo ¢ tao prodigiosa.” (GIRARD, 2011, p. 140).

Motivo pelo qual A ddcil, um livro repleto de memdrias enevoadas e turvas, ainda tem
muito a nos falar sobre escolhas, sobre o bem e o mal e suas vozes alternadas cantando em

refrdo dentro de cada um de nés.

3A formulagdo de “desejo mimético” - vestigios para a compreensdo preambular do tema
Segundo Sales Pinheiro (2016, p. 36), “obras literarias revelam a presenca da mediacao
no desejo e diferem entre si, basicamente, pela distancia em que se encontram o sujeito e 0
modelo na relacdo mimética.”
René Girard, em sua Mentira romantica e verdade romanesca (2009), conceitua® duas
categorias essenciais - mediacdo externa e mediacdo interna - imprescindiveis para
compreender a dindmica do desejo mimético - sujeito, mediador e objeto - e sua relacdo com a

violéncia

® A teoria do desejo mimético é muito robusta e envolve varios conceitos aplicaveis a elaboracdo das personagens
e suas relacBes dentro das estruturas literarias, motivo pelo qual destacamos apenas alguns tdpicos para a
compreensdo superficial do tema.
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A mediacdo externa, segundo Girard, é aquela em que ha distancia ‘espiritual’ suficiente
entre sujeito e modelo, de modo a conter os riscos de conflito entre os polos do triangulo
pela posse do objeto que desejam em comum. Ja na mediacdo interna, mediador e sujeito
estdo tdo proximos ‘espiritualmente’ um do outro que O objeto desejado se encontra
simultaneamente ao alcance de ambos, delineando uma situagéo de potencial enfrentamento.
Para compreender corretamente a diferenca entre esses dois tipos de mediacéo é fundamental
ter em mente que a natureza do espago que separa ou aproxima os poélos do desejo nao é,
primeiramente, fisica. A distancia entre sujeito e modelo é medida a partir de seus ambitos
de possibilidades, dos limites para a realizacdo do desejo e do alcance direto ou mediato do
objeto desejado. (SALES PINHEIRO, 2016, p. 36)

E determinante, para a compreensao inicial do tema, que percebamos que a distancia a
que se refere Girard (2009) é espiritual, o eixo estabelecido entre sujeito, mediador e objeto se
alterna promovendo um ou outro elemento do relacionamento triangulado para posi¢do mais
proxima ou mais distante, destacada ou momentaneamente diluida.

Na tentativa de minimizar o esforco para a apreensao do referido aspecto, vale destacar
que em situacgOes de hierarquia dos sujeitos, B deseja 0 que A deseja/tem. Sendo um objeto
inacessivel para B, a relagéo estabelecida, a priori, é tipicamente de mediacdo externa.

Insistindo na investida de minorar o trabalho de entendimento, em uma perspectiva
hierarquizada onde B esta em um mesmo nivel que A, ou seja, B ndo tem o que A tem, mas
pode vir a ter, o que se estabelece, grosso modo, ¢ a mediacdo interna “em que as esferas de
possiveis” se interpenetram ‘“facilitando a ocorréncia de atrito” uma vez que “o sujeito
desejante se vé diante da real possibilidade de arrebatar o objeto e entende como legitima a sua
reivindicagdo pelo bem em disputa” (SALES PINHEIRO, 2016, p. 36).

Quanto ao aspecto aqui superficialmente delineado, Girard (2009, p. 63) afirma:
“Sabemos que a proximidade do mediador tende a fazer com que coincidam as duas esferas de
possiveis cujos dois rivais ocupam cada qual o centro.

O ressentimento que esses ultimos sentem um pelo outro, assim, ndo para de crescer.

Em Dostoiévski ndo hd mais amor sem ciime, amizade sem inveja, atracdo sem repulsao.
Insulta-se um ao outro, cospe-se na cara um do outro e, instantes mais tarde, esta-se aos pés

do inimigo, beija-lhes as m&os. (...) fascinio repleto de édio (...) os frutos do desejo triangular
vao ficando mais amargos. (p. 64).

Vale enfatizar que a distancia da mediacdo é consequéncia de uma avaliacdo pessoal
sobre o que se &, 0 que se pretende obter ou conquistar, assim como, 0S meios necessarios para
alcancar tais objetos - concretos, materiais, mas ndo raras vezes, especialmente na literatura,

bens abstratos, como virtudes, habilidades, prestigio, sentimentos etc.
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A titulo de colaboracdo na acepcdo da tematica, podemos inferir, longe do
determinismo, que quando o desejo esta voltado para coisas materiais, estabelecer-se-ia uma
espécie de mediagdo interna ao passo que, em um modesto caso exemplar, quando os bens’
almejados sdo intangiveis, temos uma mediacao externa.

Registre-se, por oportuno, que varios livros foram escritos por René Girard ao longo de
anos e que suas analises sao imbricadas e carecem de estudos mais aprofundados por parte dos
interessados em uma teoria que parece superar incontaveis barreiras entre muitas das atuais
ciéncias humanas.

Sales Pinheiro (2016), com um expressivo conhecimento acerca do assunto,
discorrendo com brilhantismo, por quase oitocentas paginas, jogando luz sobre das teses
girardianas especialmente as contidas na obra Mentira Romantica e Verdade Romanesca, assim

compreende:

Em uma sociedade estamental, assentada sobre uma desigualdade pressuposta, aceita como
legitima pelos individuos, ndo ha qualquer problema em se admitir que se tem um modelo.
H& uma distancia estrutural entre sujeito e modelo, que chega a ser tdo abissal que a
comparacdo entre eles adquire um tom burlesco, caricatural, e o sujeito ndo tem nenhum
problema em se declarar discipulo. A medida que as diferencas diminuem e o universo da
igualdade se estabelece, a imitacao adquire um tom mais grave e a comparacao entre sujeito
e modelo ndo produz mais um quadro tdo pitoresco. No momento em que as diferencas sdo
meramente acidentais, ‘o her6i da mediac@o interna, longe de se vangloriar de seu projeto
de imitacdo, dissimula-o cuidadosamente.

A vergonha em se assumir como imitador decorre da percepcao espontanea de que a escolha
do mediador é cada vez mais arbitréaria, ja& ndo repousa nos legitimos distintivos de um
modelo excelso. (...) Desse modo, entra-se em um universo progressivamente dominado pela
mediacao interna e ocorre o florescimento de sentimentos de rivalidade e disputa. Segundo
Girard, se ‘as “naturezas invejosas” e os "temperamentos ciumentos” se multiplicaram
desagradavel e misteriosamente, € porque a mediacao interna triunfa num universo onde vao
se apagando, pouco a pouco, as diferencgas entre os homens. (GIRARD, 2009, p.38-39)

Podemos inferir, pelo desenvolvimento da interpretacdo, que na mediagdo interna nao
existe distingdo significante entre 0 modelo de desejo e o sujeito. A admiracdo do sujeito pelo
mediador é amalgamada com outras percepcdes e sentimentos.

Este processo imperceptivel para o sujeito tende a promover o recalque, encobrindo as

razdes pelas quais ele nutre tal admiracdo pelo mediador. O sujeito ndo é capaz de reconhecer

que reproduz comportamentos, tampouco que considera o mediador como modelo.

 No sentido aristotélico, agdes, obras etc. que visam as aspiracdes essenciais da natureza humana; com base em
principios humanos fundamentais de determinada comunidade, preconizados como propicios ao individuo e ao
grupo no qual estd inserido; “ha algumas coisas que sdo desejadas em vista de outras coisas, e outras que sao
desejadas em vista de si proprias”. (BERTI, 2012, p. 166).
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Ao contrério do que possa parecer, a teoria mimética estabelecida a partir do eixo sujeito
- mediador desencadeia uma incomensuravel combinacdo de conexdes, arquiteturas dispares,

distintas urdiduras, tendo, por principal testemunha, a literatura.

2 Algumas consideracfes de René Girard sobre a obra de Dostoiévski

René Girard dedica algumas dezenas® de paginas de sua extensa obra ao escritor russo,
atribuindo a ele densas analises sobre sua perspicacia em conceber personagens complexas,
com multiplas demédos de particularidades que se entrecruzam em ritmos e profundidade
conforme o passo da obra.

Pode-se afirmar que Girard tem em Dostoievski seu maior icone no que concerne a
habilidade de moldar a arquitetura dos desejos miméticos em personagens literarias. Para
Girard, a incomparavel maestria em tracar perfis com nuances distintas e profundas, cerzindo
personagens em tramas psicoldgicas labirinticas em contraste com enredos moldados de modo
facilmente acessivel, ndo raras vezes, serve de emboscada para leitores menos atentos e criticos
literarios que viram em Dostoiévski apenas o escritor dedicado a tratar das mais triviais
amarguras humanas.

Para Girard, Dostoiévski ndo é nada trivial:

Os criticos contemporaneos gostam de dizer que um escritor cria a Si mesmo ao criar sua
obra. A férmula é eminentemente aplicavel a Dostoiévski desde que ndo se confunda esse
duplo processo criador com a aquisi¢do de uma técnica, ou mesmo com a conquista da
mestria. (GIRARD, 2011, p. 21)

Dostoiévski e sua obra sdo exemplares, ndo no sentido em que uma obra e uma existéncia
sem falhas o seriam, mas em um sentido exatamente oposto. Quando vemos esse artista viver
e escrever, aprendemos, talvez, que a paz da alma é a mais ardua de todas as conquistas e
que o génio ndo é um fendmeno natural. Da visdo quase lendéria do prisioneiro arrependido,
devemos reter a ideia dessa dupla redencdo, e nada mais, pois dez longos anos se passaram
entre a Sibéria e a ruptura decisiva. (...) Ele exorciza, um a um, seus demonios, encarnando-
0s em sua obra romanesca. Quase todo livro marca uma nova conversdo, e esta impde uma
nova perspectiva sobre os problemas de sempre. (...) Em Dostoiévski a busca do absoluto
ndo é v&; iniciada na angustia, na divida e na mentira, termina na certeza e na alegria. Nao
é através de uma esséncia imovel que se define o escritor, mas por esse itinerario exaltante
que talvez seja a maior de suas obras-primas. (GIRARD, 2011, p.22)

8 Conforme relagio elencada em “A conversio da arte”, 2008, p. 233 - 235; entre 1961 e 2011.
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René Girard estabeleceu algumas categorias com o objetivo de deixar, 0 mais evidente
possivel, as vias pelas quais o desejo mimético se consolida, adere as superficies e se remodela,
transforma-se nessa constante sistole e diéstole, indo de encontro ao modelo e auferindo novos
contornos, apds o que retorna a si com intuicdo renovada e volta a caminhar avidamente rumo
ao modelo - objeto/mediador.

A mediacdo interna é denominada exogamica “quando € a vida publica e politica que
estd minada pelo desejo de empréstimo, como retratado nos romances de Stendhal” (SALES
PINHEIRO, 2016, p. 39), por exemplo. Quando o desejo tem como foco a vida particular do
mediador, inclusive propagando-se em dire¢do aos circulos mais proximos, especialmente o
familiar, estamos diante da mediacdo interna endogamica, “o que se verifica em Dostoiévski,
no paroxismo (...) no cume do processo de evolucdo do desejo plasmado na historia do romance
moderno.” (SALES PINHEIRO, 2016, p. 40)

Para Girard, em poucas palavras e bem distante de se compilar o tema, o desejo esta
arraigado na alma® humana, os romances ‘romdnticos’ sd0 0s que refletem o mimetismo
desejante - “a presenga do mediador” - sem 0 revelar, ¢ os ‘romanescos’ sdo aqueles que o
revelam de modo patente. (GIRARD, 2009, p. 40)

O homem comum de Dostoiévski, para Girard, é retratado como aquele sujeito para
guem o objeto do desejo mimético desaparecera, alcando o mediador a categoria do proprio
Deus (objeto do desejo mimético).

A esta altura, o sujeito ndo vislumbra mais o objeto que antes desejava e esforcava-se
por alcancar, ele agora contempla, imdvel, tdo somente o mediador.

Entram ai a retiddo, a ignorancia da vida, as convic¢des gratuitas da juventude, a cegueira
profunda das ‘belas almas’, (...) Oh, como ¢ terrivel a verdade na terra! Essa pérola, essa

criatura ddcil, essa criatura celestial era uma tirana, a insuportavel tirana da minha alma, meu
algoz! (DOSTOIEVSKI, 1876)

Repelimos para longe de nés todo desejo cujas consequéncias nefastas conseguimos notar
para néo ter que reconhecer nele a imagem, ou a caricatura, de nossos proprios desejos. E
internando seu vizinho no asilo, observa justamente Dostoiévski, que se pode convencer a si
mesmo de seu proprio bom senso. O que teriamos em comum com esse desagradavel
masoquista cujo desejo incide sobre a esséncia mesma do ndo-desejavel? Mais vale,
obviamente, sequer saber que 0 masoquista deseja exatamente o que nés mesmo desejamos,
ele deseja a autonomia e o poder divino, sua propria estima e a estima dos Outros mas, por
uma intuicdo do desejo metafisico mais profunda nele do que em todos os médicos, se bem
que ainda incompleta, ele ndo espera mais descobrir esses bens inestimaveis sendo junto de
um mestre de quem ele serd o escravo humilhado. (GIRARD, 2009, p. 212)

9 WOLF, Ursula. Ibid., p. 3, nota 3.
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A diluicdo do objeto, até entdo contemplado pelo sujeito via mediador, acaba
deslocando o locus do desejo para o mediador, ou seja, uma vez que 0s vinculos entre o
mediador e o objeto desintegram-se, o sujeito concentra seu olhar sobre o mediador.

O sujeito passa, em dado momento, a perseguir os efeitos que ele cré que o objeto
reproduziu no mediador. Estas crencas, frutos da imaginacdo do sujeito, da cobica pelo que ele
acredita que a posse do objeto traz ao mediador, como alegria, maturidade, realizacdo e
contentamento ja ndo se escora no objeto.

O desejo, agora refém da imaginacdo do sujeito, sem 0s contornos essenciais que
delimitavam a estrutura triangular via mediador em dire¢do ao objeto, de certo modo palpavel,
produz fantasias para além, aquém ou até estranhas ao objeto.

Neste cenario idealizado, sem as amarras presumidamente caracteristicas do objeto
possuido pelo mediador, o sujeito alcanca o objeto sem, contudo, realizar suas expectativas,

agora irremediavelmente desatreladas da realidade.

No instante em que o herdi stendhaliano toma para si o objeto desejado, a ‘virtude’ escapa
como gas de um baldo que estoura. E o objeto repentinamente dessacralizado pela posse e
reduzido as suas propriedades objetivas que provoca a famosa exclamacéo stendhaliana: 'E
s0 isso! O dar de ombros de Julien traduz ainda uma despreocupacdo que ndo se encontra
mais na pesada desilusdo proustiana. No her6i Dostoiévskiano o fracasso metafisico causa
uma perturbacdo tdo profunda que pode levar até o suicidio. (GIRARD, 2009, p. 114)

Nas obras de Dostoiévski, Girard aponta que a decepcdo do her6i provoca
consequéncias dramaticas, muitas vezes absurdas, como testemunho inequivoco de que o
desejo mimético endogamico conduz ao mal ontoldgico.

O penhorista deseja casar-se com a juventude da jovem, seu desejo de comunhdo esta
situado na pureza, ingenuidade, sinceridade, esperanca e fé, virtudes que a moca 6rfa de Séo
Petersburgo possui; “metaforas da divindade almejada”. O agiota (sujeito) deseja sequestrar o
espirito da jovem (objeto), a mediacdo interna pela proximidade com a moca consolidar-se-ia
pela fusdo com sua substancia atraves do casamento.

Nesta chave, o desejo de se integrar a jovem nada mais é que a negacgdo de si mesmo,

inequivoca repugnancia por sua prépria existéncia, em Gltima instancia a busca pela redencao.

O her6i Dostoiévskiano (...) sonha em absorver, em assimilar o ser do mediador. Ele imagina
uma sintese perfeita entre a for¢a desse mediador e sua propria ‘inteligéncia’. Ele quer tornar-
se 0 Outro sem deixar de ser ele préprio. Mas por que esse desejo e por que esse mediador
em particular de preferéncia a tantos outros? Por que o herdi escolhe o modelo adorado e
execrado com tanta urgéncia e to pouco senso critico? Para querer fundir-se assim na
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substancia do Outro, é preciso experimentar para com sua propria substancia uma
repugnéncia invencivel. (GIRARD, 2009, p. 79)

Esse desejo € um mal roedor que ataca primeiro a periferia e vai se alastrando em direcéo ao
centro; é uma alienacdo sempre mais completa a medida que a distancia diminui entre o
modelo e o discipulo. Essa distancia atinge seu minimo na mediacéo familial de pai para
filho, de irméo para irmdo, de cénjuge para conjuge, ou de mae para filho (...) como em
Dostoiévski. (GIRARD, 2009, p. 65)

Todos o0s herdis de romance se detestam a si mesmos em um nivel mais essencial que o das

‘qualidades’. (GIRARD, 2009, p. 79)
O outro, mediador entre objeto e sujeito, € uma espécie de sacrario que carrega consigo
0 prestigio e a pureza divina da qual o sujeito é flagrantemente destituido. O agiota nédo
compreende como a jovem ndo cede as alternativas mais 6bvias, como ela mantém a fé e a
lealdade aos seus principios; e, inconscientemente, deseja se apropriar das virtudes metafisicas

da moga.

O que os homens procuram nos seus modelos é a suficiéncia metafisica que foi supostamente
disponibilizada com a desdivinizacdo: se Deus esta morto, sua onipoténcia foi liberada e
cabe ao homem recuperé-la para si. (SALES PINHEIRO, 2016, p. 105)

Imprescindivel destacar que, ao contrario do que usualmente ocorre no desejo mimético
exogamico, os modelos ndo sdo escolhidos de maneira consciente no desejo mimético
endogamico. Neste caso, para Girard, o sujeito ndo tem consciéncia de seu modelo e de seu
objeto, ele apenas deseja.

O penhorista, sem a mediacdo do divino na qual se ancorar (lembremos da citacao de
Mefistofeles quando a jovem leva a imagem da Virgem para empenhar) ndo se da conta de que
é através do desejo mimético de um modelo positivo que ele pode escapar do subsolo
metafisico; ou no caso do masoquista, fazer submergir o referente imergindo o mediador em

um pantano de dor e sofrimento insuportaveis.

E eu pergunto: de que me serviria a vida depois de ter um revélver empunhado contra mim
por uma criatura que eu adorava? Além do mais, eu sabia, com todas as forcas do meu ser,
que naquele mesmo instante travava-se uma luta entre nés, um duelo terrivel de vida ou
morte, o0 duelo do mesmo covarde de outrora, expulso pelos companheiros por sua covardia.
Eu sabia disso, e ela também sabia... (DOSTOIEVSKI, 1876)

Levantei-me da cama: eu tinha vencido, e ela tinha sido vencida para sempre!
(DOSTOIEVSKI, 1876)

(...) &s vezes eu como que me inflamava de proposito e, de fato, levava meu espirito e minha
mente a tal ponto, como se fosse atirar-lhe ofensas na cara, e isso prolongava-se por algum
tempo.
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Resumindo, isso € uma esquisitice da minha parte, j4 que sou moralmente severo. Ao
contrario, aos meus olhos ela estava tdo derrotada, tdo humilhada, tdo esmagada, que as vezes
torturava-me de compaixdo por ela, se que, apesar de tudo, as vezes a ideia da sua
humilhacdo decididamente me agradasse. Agradava-me a ideia dessa nossa desigualdade.
(DOSTOIEVSKI, 1876)

Né&o, ndo foram nem o pensamento, nem a suspeita, mas simplesmente uma veia que, de
repente, comecou a latejar, uma veia amortecida que comegou a vibrar, reanimando e
iluminando toda a minha alma embrutecida e o0 meu orgulho diabdlico. (DOSTOIEVSKI,
1876)

Bem ao estilo de Dostoiévski, as causas constantes de conflito transitam entre as
ambiguidades de percepgdes e sentimentos das personagens, conduzindo-os para uma bem
engendrada arquitetura onde os duplos miméticos, por vezes constituidos em estruturas
radicalmente diferentes, arremetem uns contra 0s outros.

A violéncia emocional cultivada pelo marido e vertida sobre a jovem esposa pode ser
analisada a partir da aproximacao do sujeito desejante e o inevitavel e paulatino incremento da

rivalidade entre ambos. Eles estdo mais pertos, contanto, cada vez mais solitarios. Afirma
Girard:

A medida que véo se inflando as vozes do orgulho, a consciéncia de existir passa a sentir
mais amargor e soliddo. Ela é, contudo, comum a todos os homens. Por que essa ilusdo de
estar s6, que € um redobrar do padecimento? Por que 0s homens ndo conseguem mais aliviar
seus sofrimentos partilhando-os? Por que a verdade de todos estd tdo profundamente
soterrada na consciéncia de cada um? (2009, p. 81)

O orgulho ndo pode sobreviver sendo gracas a mentira. E é a mentira 0 que o desejo
triangular entretém. O herdi se volta apaixonadamente para este Outro que parece usufruir,
ele sim, da heranca divina. (...) Ele se desinteressa do presente e vive num futuro radiante.
Nada o separa da divindade, nada, a ndo ser o Mediador em pessoa cujo desejo concorrente
se contrap@e a seu préprio desejo. A consciéncia Dostoiévskiana, como Eu kierkegaardiano,
ndo pode subsistir sem um ponto de apoio exterior. Ela renuncia ao mediador divino apenas
para cair no mediador humano. Do mesmo modo que a perspectiva com trés dimensfes
orienta todas as linhas de um quadro em dire¢do a um ponto determinado, situado seja ‘para
tras’, seja ‘para diante’ da tela, o cristianismo orienta a existéncia em dire¢do a um ponto de
fuga, seja rumo a Deus, seja rumo ao Outro. Escolher nunca passara de escolher um modelo
para si e a liberdade verdadeira esta localizada na alternativa fundamental entre modelo
humano e modelo divino. (2009, p. 83)

N&o nos esquecamos gque o0 marido sonhava em viver com a jovem esposa num lugar
aprazivel, num futuro distante no qual ambos usufruiriam de paz, amor e harmonia, a despeito
do conturbado presente, repleto de aspereza e descaso, de uma vida conjugal deploravel.

Inveja, ciumes, vaidade, cobiga, vergonha, humilhacdo, homicidios, suicidios e toda a
sorte de vicios e maleficios surgem como consequéncias da aproximagdo entre sujeito e
mediador, promovendo, ao menos na literatura, um campo fértil para reflexdo acerca do quao

enigmaticas e multiplas podem ser as relagfes humanas. René Girard (2009) alega:
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Num universo de iguais, 0s fracos sao a presa do desejo metafisico e chega-se ao triunfo dos
sentimentos modernos: ‘a inveja, o ciime e¢ o 6dio impotente’. Os homens que ndo
conseguem encarar a liberdade de frente ficam expostos a angustia. Eles procuram um ponto
de apoio onde pousar seu olhar. N&o h& mais nem Deus, nem rei, nem senhor para assegurar
sua ligagdo com o universal. E para escapar do sentimento do particular que os homens
desejam conforme o Outro; eles escolhem deuses de reposicao, pois ndo podem renunciar
ao infinito. (p. 90)

Muito embora a literatura de Dostoiévski seja amplamente conhecida, acredito que
René Girard captou tracos do escritor russo e de sua obra nunca abordados, pelo menos ndo
com tanta veeméncia e robustez.

Reconhecendo o carater do desejo mimético na constituicdo das relagdes intra e inter
personagens das obras Dostoiévskianas, Girard destaca o elemento ético a partir do qual as
personagens podem ver-se, rever-se, envolver-se, comover-se, converter-se, a exemplo das
palavras do professor de literatura: “A arte, com efeito, ndo me interessa sendo a medida que
ela intensifica a angustia desta época. S6 assim ela cumpre sua fungéo que é a de revelar®.”
(GIRARD, 2011, p. 38)

Reconhecer a fragilidade da alma humana e suas inquietacdes na rica e diversa obra de
Fiodor é sempre desafiador. René Girard afirma que nem todas as ciéncias humanas sédo
capazes de conciliar as incontaveis descobertas que brotam de seus livros.

De qualquer modo, para o critico literario, as experiéncias humanas representadas nos
romances do escritor russo sempre tém em comum o orgulho humano ou a constante contenda
com Deus. Em Dostoiévski: do duplo a unidade, Girard conclui sua obra trazendo a colacéo as

palavras de outra ilustre figura, o staretz!' Zossima:

O que Ihe parece mau em vocé mesmo é purificado pelo simples fato de vocé nota-lo... No
momento em que vé com assombro que, apesar de seus esfor¢os, ndo apenas ndo se
aproximou do objetivo, mas distanciou-se dele, nesse momento, é o que prevejo, atingira o
objetivo e vera acima de si a forca misteriosa do Senhor que, sem o seu conhecimento, lhe
tera conduzido com amor. (GIRARD, 2011, p. 143)

As obras de Dostoiévski, sob o atento olhar de Girard, tém como pedra fundamental o

deserto, a dilaceracdo e os sofrimentos decorrentes do fosso entabulado pelo homem, razéo

10 No sentido de apocalipse como revelagdo: “Verdo ai a confirmagdo do modo pelo qual meu pensamento
apocaliptico estava desde sempre embutido em minha concepcdo de desejo. S6 me resta fazer votos de que 0s
demais tirardo algum proveito dos ensaios que, apesar de suas fraquezas patentes, podem ser lidos enquanto
exercicios de admiragdo - todos eles permeados pela busca da verdade.” (GIRARD, 2011, p. 37)

11 Lider espiritual da Igreja Ortodoxa Russa.
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pela qual é o relacionamento com o Outro, atraves do amor - egocéntrico ou altruista -, do
desprezo ou da idolatria pelo Outro aurifero, que podemos nos dar conta da recidiva queda
humana.

O desejo integra o mais profundo de ser humano, ndo raras vezes acaba por transformar-
se em doenca ontoldgica a medida que sujeito e mediador se aproximam. A aspiracao por unido
acaba em dissensdo, a sensacdo de se deter a verdade aprofunda indelevelmente as fissuras,
mostrado inequivocamente por Dostoiévski e destacado com maestria por Girard.

Eis aqui as notas a partir das quais a criacdo literaria se consolidou como o0 mais preciso
recorte e manifestacdo da complexidade humana, substrato sempiterno da prodigiosa

imaginacdo artistica.
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