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Textos multimodais do universo infantil: uma andlise pelas lentes da GDV
Multimodal texts of the children’s universe: an analysis by the lens of the GVD
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Resumo: Representacdes de mundo, tais como crencas ideolégicas e hegemonias de estética
corporal, estdo presentes em diversas imagens do cotidiano, naturalizando discursos particulares
como sendo universais (RESENDE; RAMALHO, 2006). Nesse panorama, este trabalho visa
discutir a multimodalidade em textos do universo infantil, evidenciando algumas escolhas
semioticas que contribuem essas representacdes e relacdes de interacdo, instigando uma reflexdo
sobre como criangas sdo representadas na sociedade. Busca, especificamente, apresentar o
contexto social no qual os textos se inserem; analisar de maneira descritiva e explicativa 0s
significados representacionais e interativos a partir de elementos semidticos organizados nos
textos; interpretar discursos implicitos em prol de tais representacdes. O estudo respalda-se nos
conceitos de multimodalidade (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001; NASCIMENTO; BEZERRA,;
HEBERLE, 2011; SILVA; ALMEIDA, 2018) e na Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006[1996]) como ferramenta tedrico-metodoldgica. E uma pesquisa qualitativo-
interpretativista que descreve, analisa e interpreta os dados. O corpus € composto por trés textos,
um cenario tematico de aniversario infantil e dois brinquedos. Os resultados sugerem
representacGes hegemaonicas de princesas, mulheres, familias e incentivo ao consumo.
Palavras-chave: Gramatica do Design Visual; Cenéario Tematico; Brinquedos.

Abstract: Representations of the world, such as ideological beliefs and hegemonies of body
aesthetics, are present in several everyday images, naturalizing particular discourses as universal
(RESENDE; RAMALHO, 2006). In this context, this work aims to discuss multimodality in
texts of the children's universe, highlighting some semiotic choices that contribute to those
representations and interactional relationships, instigating a reflection on how children are
represented in society. It seeks, specifically, to present the social context in which the texts are
inserted; to analyze in a descriptive and explanatory way the representational and interactive
meanings based on semiotic elements organized in the texts; and to interpret implicit speeches
towards such representations. This research is supported by the concepts of multimodality
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2001; NASCIMENTO, BEZERRA; HEBERLE, 2011; SILVA,;
ALMEIDA, 2018) and the Grammar of Visual Design (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006[1996]) as a theoretical-methodological tool. It is a qualitative-interpretative research
characterized by describing, analyzing and interpreting data. The corpus is composed of three
texts, a party theme of a children's birthday and two toys. The results suggest hegemonic
representations of princesses, women, families and encouragement of consumption.

Keywords: Grammar of Visual Design; Party Themes; Toys.
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Considerac0es iniciais

Imagens ganharam visibilidade para a produgdo de significados e constituem
partes significativas da cultura, as quais, inseridas em diferentes contextos sociais,
demandam do leitor mais atento uma capacidade de dominio de interpretacdo quanto ao
que estas comunicam (CALLOW, 1999). Por meio de imagens e outros recursos
semioticos, as representacdes de mundo, relagdes de poder e a naturalizacdo de
discursos particulares como sendo universais (RESENDE; RAMALHO, 2006) se
cristalizam na sociedade antes mesmo do individuo nascer.

Sobre discursos particulares, segundo Silva e Almeida (2018), o produtor do
discurso materializa, por meio de dispositivos semioticos, a representacdo de algo ou
alguem conforme seu interesse, enquanto que o destinatario, também responsavel pela
selecdo desses dispositivos, opera simultaneamente como receptor e reprodutor social
do discurso, sendo este caracterizado tanto como objeto produzido, como objeto
recebido. Lembram ainda que, nesse processo, 0 contexto, a vivéncia e as experiéncias
sociais dos individuos sdo determinantes para a compreensdo e a aceitacdo do que foi
articulado. Tais discursos podem ser mantidos, reforcados ou desconsiderados,
mediante um olhar critico para textos comuns nas diversas esferas sociais, a exemplo
dos textos multimodais objetos de discussdo no presente artigo.

E por este caminho que temos desenvolvido estudos voltados para discussdes
sobre a tematica da multimodalidade e infancia na area de Linguistica. Uma vez imersos
neste contexto, ndo podemos deixar de evidenciar alguns discursos materializados em
textos destinados as criancas que trazem representacdes candnicas de principes e
princesas, super-herdis, criancas e familia, influenciando como as criangas veem o
mundo e a si mesmas.

Partindo dessa tematica fértil para discussbes no campo da Linguistica,
propriamente no ambito do Discurso Multimodal, este artigo diz respeito a analise de

trés textos multimodais do universo infantil utilizados em uma oficina ministrada* por

4 A oficina foi realizada na Semana de Letras de 2018 da universidade a qual estdo vinculados como
discentes da pos-graduacdo. Nela, os participantes tiveram a oportunidade de por em pratica as
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nos, cujo foco foi a Gramética do Design Visual (GDV) desenvolvida por Kress e van
Leeuwen (2006[1996]) para andlise de imagens. Os trés textos sdo um cenario de
aniversario infantil com a temética Frozen, uma caixa com bonecos Polly Pocket, e uma
caixa com bonecos Incredibles 2. Eles foram fotografados® por nds para realizagio da
oficina, e também fazem parte dos nossos objetos de estudo em contexto de pesquisa
mais ampla. Os elementos visuais contidos nesses textos nos instigaram a responder as
seguintes inquietacfes: a) Quais representacbes de mundo sdo percebidas nesse cenério
temético de um aniversario infantil e nessas caixas de brinquedos expostas em lojas, e
quais relacdes de interagdo com o leitor/observador séo sugeridas? b) Quais discursos
estdo implicitos nessas imagens cotidianas do universo infantil?

Nesse sentido, 0 objetivo geral deste artigo é discutir a multimodalidade em
textos do universo infantil, evidenciando algumas escolhas semioticas que contribuem
para representacfes de mundo e relagcdes de interacdo, instigando uma reflex&o sobre
como criangas sao representadas numa sociedade que molda discursos e é moldada por
eles. Buscamos, especificamente, apresentar o contexto social no qual os textos se
inserem; analisar de maneira descritiva e explicativa quais e como 0s elementos
semidticos sdo organizados nos textos visuais de modo a estabelecer representacdes de
mundo e interacdo com o observador; interpretar discursos implicitos em prol de tais
representacOes, tecendo comparagdes entre o0s textos. Para isso, recorremos a
multimodalidade e as metafunces da GDV como base tedrico-metodoldgica.

Visando estruturar a discussdo, o artigo se desenvolve em trés secdes, além desta
introducdo e das consideracGes finais: a primeira discorre sobre multimodalidade
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2001; NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011;
SILVA; ALMEIDA, 2018) e descreve as metafuncdes da GDV (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006[1996]); a segunda informa os percursos metodoldgicos; e a terceira

apresenta a analise e a discussdo dos resultados.

metafuncBes da Gramética do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, [1996] 2006) que Ihe foram
apresentadas e ilustradas com vérios textos ao longo de trés dias. Essa oficina nos levou a pensar em
ideias para posterior artigo, este agora concretizado.

5 E relevante esclarecer que embora as fotografias constituam um género multimodal, nossa anélise n&o se
concentra na fotografia enquanto género, uma vez que elas sdo utilizadas como ilustragdo, como
representacdo do que objetivamos analisar: um cendrio tematico de aniversario infantil e dois bonecos em
suas caixas.
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1. Sobre multimodalidade e GDV
1.1. Multimodalidade: palavras, imagens, cores, tamanho, gestos, sons, espaco...

De acordo com o0s conceitos propostos por Kress e van Leeuwen (2001), a
multimodalidade se caracteriza pela associacdo de varios modos e recursos semiéticos
correspondentes utilizados para comunicacdo e representacdo que, combinados de
maneira particular em um evento comunicativo, produzem significados de maneiras
diferentes de acordo com o prop6sito comunicativo e com o contexto, moldando
discursos. Tais discursos sdo comunicados pelo modo escrito, oral, auditivo, espacial,
gestual, tatil, visual (KALANTZIS; COPE, 2012) e seus recursos semioticos,
despertando a atencdo do leitor por meio de sua capacidade de ler, ouvir, ver, e sentir.

Kress e van Leeuwen (2001), bem como Nascimento, Bezerra e Heberle (2011),
entre outros, defendem que néo existe texto monomodal. Para esses autores, todo texto é
multimodal mesmo que seja comunicado, aparentemente, por um unico modo. Por
exemplo, no modo escrito, alguns recursos semidticos cooperam para a constituicdo de
significados, como: disposicdo visual das palavras, tipo de fonte, negrito, italico,
sublinhado, pontuacéo, espacamento, e cor.

Neste artigo, o foco recai no modo visual de comunicacdo representado por
imagens estaticas® comunicadas por fotografia. Essas imagens sio combinadas por
recursos semioticos, tais como: contato do olhar, angulo de visdo, énfase de
posicionamento dos elementos, nivel de realidade, tamanho relativo, cor, forma,
luminosidade, contraste, linhas divisorias, etc. que comunicam significados. E relevante
evocar o texto visual como aquele que ndo impde uma ordem sequencial na forma de
leitura, como acontece no texto verbal, em que a leitura se inicia da esquerda para a
direita, comegando pelas primeiras palavras’. Ao mesmo tempo, embora a leitura visual
seja realizada de forma ndo linear, de maneira aleatéria pelo leitor, ela também pode ser
direcionada por recursos semidticos mais salientes em detrimento de outros.

Para analise de imagens, as metafuncdes da GDV, descritas a seguir, funcionam
como uma adequada ferramenta, advinda da abordagem multimodal e inspirada pela
Semidtica Social (HODGE; KRESS, 1988; VAN LEEUWEN, 2005).

& Tal modo de comunicagéo pode ser também representado por imagens em movimento.
7 Esta é a maneira da cultura ocidental de leitura de textos verbais escritos. Em outras culturas, a leitura
pode ser feita da direita para a esquerda.

Revista Porto das Letras, Vol. 8, N. 4
Linguagens e Educacdo em Dialogo



96

1.2. Gramética do Design Visual: ferramenta analitica para textos visuais

A Semiotica Social (HODGE; KRESS, 1988; VAN LEEUWEN, 2005) auxilia na
compreensdo de como os individuos produzem artefatos ou eventos comunicativos por
meios de recursos semidticos estruturados, descritos e interpretados em contextos
sociais envolvendo situacdes especificas com regras ja instituidas. Ao mesmo tempo, na
visdo de Halliday e Hasan (1989), a perspectiva multifuncional da linguagem
compreende a lingua como um sistema de escolhas realizadas pelo usuério para a
producdo de significados, sendo tais escolhas influenciadas pelo contexto de situacéo e
contexto de cultura em que o usuério esta inserido. O contexto de situacdo é o ambiente
no qual a interacdo acontece, caracterizado pelas variaveis de campo, relacées e modo,
isto ¢, sdo qualificados pela natureza da atividade social (metafuncéo ideacional®), pela
relacdo entre os participantes (metafuncéo interpessoal), e pelo papel da linguagem na
organizacdo desses significados (metafuncéo textual). O contexto de cultura é mais
amplo, envolve as historias culturais dos participantes e os tipos de praticas de interacéo
interpretadas e compartilhadas de modo a fazer sentido para determinada cultura.

Kress e van Leeuwen (2006[1996]), baseando-se na Gramatica Sistémico-
Funcional de Halliday (1989), propdem a Gramatica do Design Visual como uma
ferramenta analitica de textos imagéticos a partir das metafuncdes representacional,
interativa e composicional® para explicar a construgio de significados e de discursos
materializados nesses textos compostos por recursos semioticos especificos. Segue a
descricdo dessas metafuncdes, conforme os estudos desses autores.

A metafuncéo representacional diz respeito a representacdo das experiéncias de
mundo e a relacdo entre os participantes inseridos na imagem, realizada por meio de
estruturas narrativas e conceituais, subdivididas em participantes, processos,
circunstancias ou encaixamentos. As estruturas narrativas ocorrem quando 0s

participantes representados (PR) ° estabelecem relacGes entre si e se envolvem em

8 O uso de italico, principalmente nesta subsecéo, é para destacar as nomenclaturas especificas da GDV,
além de sinalizar palavras estrangeiras ndo aportuguesadas.

% Kress e van Leeuwen (2006[1996]), para fins tedrico-analiticos da GDV, fizeram uma extrapolagio das
trés metafungdes provenientes da Gramatica Sistémico-Funcional de Halliday - Ideacional, Interpessoal e
Textual -, nomeando-as dessa maneira - representacional, interativa e composicional - no que concerne a
andlise de imagens. Essas metafungdes ocorrem simultaneamente e de forma interdependente, podendo
uma ou outra sobressair no texto visual e ndo serem exploradas por completo.

10 Os participantes representados podem ser pessoas, objetos ou lugares, segundo a GDV.
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acOes e eventos determinados pela presenca de vetores''. Nessas estruturas, 0s
processos sdo chamados de acgdo, reacdo, verbal, mental, com participantes
identificados respectivamente de ator/meta, reator/fendmeno, dizente/enunciado,
experenciador/fendmeno. Nos processos narrativos de acdo, os PR executam ac0es,
visando ou ndo a um alvo, identificado por vetores. O PR que executa a agdo é
identificado como ator, enquanto seu alvo é identificado como meta. Nos processos de
reacao, a acdo é o direcionamento do olhar dos PR: reator é o participante que olha;
fendbmeno é o participante objeto do seu olhar. Nesses casos, podem ocorrer estruturas
transacionais (quando h& uma meta visivel) e estruturas ndo transacionais (quando ndo
h& meta visivel). Os processos verbais sdo identificados por baldes de fala, onde o
dizente € o participante animado e o enunciado é a fala do baldo. Os mentais sdo
identificados por bal6es de pensamento, onde o experienciador € o sujeito que pensa e 0
fenbmeno é o conteudo do baldo. As circunstancias referem-se ao cenario no plano de

fundo que indique espaco e tempo. Observe o resumo no Quadro 1.

Quadro 1 - Resumo da estrutura narrativa

Metafunciio representacional — Relacdo entre os participantes da imagem
Processos narrativos- eventos, acdes, vetores (direcionalidade)

Processos Participantes — assunto da comumicacio (pessoas, lugares, | Circunstancias
coisas)

Acio transacional Ator (Participante do qual parte o vetor) / Meta (Participante ao

(ha uma meta visivel) qual se dirige a meta)

Aciio niie transacional | Ater/-——--
(sem meta visivel)

Reaciio  Transacional | Reator (Participante que olha)
(identificada pelo olhar: | Fenomeno (Objeto do olhar)
visualiza o alvo)
Reaciio niio | Reator/
transacional
(1dentificada pelo olhar e
ndo visualiza o alvo)

Contexto

Verbal Dizente (o participante animado) L _ .
(baldes de fala) Emmciado (o que é falado) (Locagdo, meios,
Mental Experienciador (sujeito que pensa) acompanhamentos)

(baldes de pensamento) | Fenomeno (o que é pensado)

Fonte: Adaptado de Kress; van Leeuwen (2006[1996]); Almeida (2009).

Nas estruturas conceituais, os PR aparecem estaticos, sem executarem acoes,
subdividindo-se em classificacionais, simbdlicos e analiticos. Nos classificacionais, 0s
PR sdo identificados como subordinados ou superordenados. Sao definidos por

caracteristicas comuns aos elementos classificados e a classe a que pertencem, e séo

11 Vetores indicam diregdo a partir da méo, do brago, das pernas, do préprio corpo, de um objeto. Podem
Ser recursos semioticos.
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organizados simetricamente por meio de uma estrutura taxondémica hierarquica na qual
ha um participante superordinado, categoria maior, e outro subordinado, caracteristicas
comuns. Se essa relacdo € suprimida, a taxonomia da estrutura € denominada coberta;
se ela esta explicita, € chamada de evidente.

Nos conceituais simbolicos, os PR sdo identificados como portadores e atributos
simbdlicos ou atributos sugestivos, organizados em termos do que significam ou s&o.
S&o categorizados em atributivos quando apresentam um participante portador com
seus atributos simbolicos realcados pelo posicionamento, tamanho relativo, foco, pela
iluminacdo, saliéncia ou associacdo a valores simbolicos; em sugestivos quando
apresentam apenas um participante portador com atributos sugestivos, sendo a
identidade intrinseca ao portador.

Nos conceituais analiticos, os PR sdo identificados como portadores e atributos
possessivos, organizados em uma relacéo entre parte e todo. O portador € o todo e 0s
atributos possessivos sdo as partes. Pode ocorrer uma relacdo estruturada quando ha a
presenca de elementos descritivos quanto as partes; ou desestruturada, sem
especificacdo da relacdo entre a parte e 0 todo. J& 0s encaixamentos, sdo diferentes
niveis de subordinacdo que estabelecem as relacfes intrinsecas de interdependéncia dos

elementos (ALMEIDA, 2009). O Quadro 2 esquematiza a estrutura conceitual.

Quadro 2 - Resumo da estrutura conceitual

Metafuncio representacional — Relagio entre os participantes da imagem
Processos conceituais: representam um estado de coisas, descrigdes, classificagdes
Processos Participantes Realizacio

Classificacional- | Superordinado Coberta: Relagio entre o participante
organ: TeniEys me), superordinado e subordinado & suprimida.
simetricamente

pessoas/objetos Subordinado

semelhantes em | (Caracteristicas comuns) Tt Tdeedn (mondnfe [Reswsie

uma mesma

classe entre participantes & explicita
Simbolico- Portador/Atributos simboélicos (Atnbutos | Atributive

organizam os | realgados pelo posicionamento, tamanho

participantes em | exagerado. iluminagio, foco. saliéncia:

termos do que | associagio a valores simbolicos).

significam ou

sio Portador/Atributo sugestivo

(Atributo sugestivo: apenas 1 participante;
Identidade intrinseca ao portador: Falta de
detalhes).

Amalitico - Portador =todo Estruturada
organizam os
participantes por | Atributos possessivos = partes
meio de uma Desestruturada
estrutura de
parte'todo

Sugestivo

(Rotulos ou descrigdes sobre as partes)

(Ndo especificam a relagio entre parte/todo)

Encaixamentos- Complementos, niveis de subordinacio, relagdes intrinsecas de interdependéncia.

Fonte: Adaptado de Kress; van Leeuwen (2006[1996]); Almeida (2009).

Revista Porto das Letras, Vol. 8, N. 4
Linguagens e Educacdo em Dialogo



99

A metafuncéo interativa explica a relagdo entre o participante representado (PR)
na imagem e o participante interativo (PI) 2, estabelecendo estratégias de aproximagao
ou afastamento. Essa relagdo ocorre pelas categorias identificadas como contato,
disténcia social, perspectiva e modalidade.

O contato divide-se em demanda e oferta, esta relacionado ao olhar entre o PR
no texto imagético e o leitor deste texto. No contato de demanda, o PR olha nos olhos
do observador, formando um vetor entre as linhas dos olhos de ambos. O olhar pode ser
sedutor, agressivo ou imperativo, o que sugere uma relagdo pessoal. No contato de
oferta, entretanto, o PR coloca-se como objeto de contemplagéo, sendo o objeto do
olhar daquele que observa e 1€ o texto visual, promovendo uma relagdo impessoal.

A distancia social tem relacdo com o grau de proximidade entre o PR e o PI,
realizando-se pelo plano fechado, aberto ou médio. No plano aberto, 0 PR se apresenta
de corpo inteiro, denotando um distanciamento em relacdo ao observador. No plano
medio, o PR aparece representado até a cintura ou joelho, proporcionando uma distancia
mediana entre o observador e o participante. No plano fechado, PR é enquadrado da
cabeca até a altura dos ombros, causando certa intimidade entre ele e 0 observador.

A perspectiva refere-se ao ponto de vista que é revelado pelos angulos, frontal,
obliqguo ou vertical. O angulo frontal exibe o PR posicionado de frente para o
observador, como se este fizesse parte do seu mundo. O angulo obliquo mostra o PR
posicionado de perfil para o observador, distante do seu mundo. Ja no angulo vertical,
alto, baixo ou em nivel ocular, é possivel identificar trés diferentes niveis de poder: o
angulo alto passa a ideia de poder dado ao Pl porque este olha o PR de cima para baixo;
0 angulo baixo traz a imagem do PR capturada de baixo para cima, passando a ideia de
poder dada ao PR; e em nivel ocular, a imagem do PR estd no mesmo nivel de olhar do
Pl, passando a ideia de poder igualitario entre ambos.

A modalidade refere-se a qudo verdadeira uma imagem € ou parece Ser,
dividindo-se em naturalista, sensorial e cientifica. A naturalista mostra maior
correspondéncia entre o imagético e o real: cores saturadas, diversificadas, moduladas e
com presenca de plano de fundo. A sensorial traz sentimentos subjetivos, um efeito
mais que real: odor, aroma, sensacdes como calor e frio, e sentimentos. A cientifica ou
tecnoldgica é geralmente sem plano de fundo, contextualiza¢do, cor e iluminacéo,

refere-se aos métodos cientificos. O Quadro 3 sintetiza a metafungéo interativa.

12 participante interativo corresponde ao observador fora da imagem, ao leitor, segundo a GDV.
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Quadro 3 - Resumo da metafuncéo interativa

Demanda - Participante olha diretamente para o observador.
Oferta — Participante ndo olha para o observador.

Plano fechado — Cabega e os ombros do participante representado; Relagdo pessoal.
Plano médio — Imagem do participante até o joelho; Relagdo social.
Plano aberto — Todo o corpo do participante; Relagdo impessoal.

ﬁngulo em que os participantes representados sio mostrados
Frontal — Imagem no nivel do olhar sugere envolvimento entre observador e participante;
Relagdo de igualdade. (Envolvimento)
Obliquo — Imagem mostra o participante de perfil (Distanciamento)
Vertical - Cimera alta: capta o objeto de cima para baixo; poder do observador; Cimera
baixa: capta o objeto de baixo para cima; poder do participante.

Naturalista — Aproximagdo com o real; Presenca de plano de fundo, cores diversificadas,
luminosidade.

Sensorial — Forma afetiva, emocional.

Cientifica (ou Tecnologica) — Métodos cientificos, sem plano de fundo, cor ou brilho.

Fonte: Adaptado de Kress; van Leeuwen (2006[1996]); Almeida (2009).

A metafuncdo composicional é responsavel por mostrar como o texto é
apresentado, pela distribuicdo e organizacdo de elementos na imagem para formar um
todo coerente com elementos que se relacionam entre si. Sua realizacdo ocorre por meio
do valor da informacao, saliéncia e estruturacao.

O valor da informacéo é percebido pelo posicionamento dos elementos no texto
imagético com relacdo ao lado esquerdo e direito (novo e dado), ao topo e a base, (ideal
e real), e ao centro e a margem (central e marginal). A informacao-chave ou elemento
novo localiza-se do lado direito do texto visual, enquanto a informacédo dada, ja familiar
localiza-se do lado esquerdo. A informacdo ideal e promissora apresenta-se no topo, e a
informacdo real, como, quando, onde obté-la, na base. A informacdo mais importante se
encontra no centro da imagem, sendo o nucleo de informacgdo, enquanto que as
informacdes acessorias ou subordinadas ao nucleo estao localizadas na margem.

A saliéncia é a énfase maior ou menor dada a alguns elementos em detrimento
de outros, sendo o elemento mais saliente, geralmente, o principal participante. A
estruturacdo ou enquadramento refere-se as linhas divisérias que conectam ou
desconectam os elementos representados no texto imagético. A estruturacao € tida como

forte quando os elementos desconexos apresentam contraste de cores e formas,
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promovendo uma ruptura, uma descontinuidade que provoca individualidade. A
estruturacdo é fraca quando existe uma interligacdo entre os elementos em um fluxo
continuo de cores e formas semelhantes, indicando identidade enquanto grupo. O
Quadro 4 sintetiza a metafuncado composicional.

Quadro 4 - Resumo da metafun¢éo composicional

Posicionamento dos elementos dentro da imagem:
Lado direito — Informacéo chave, nova

Lado esquerdo — Informacdo familiar, dada
Topo— Informagdo promissora, ideal

Base —Informacdo real

Centro— Informacdo principal

Margem —Informagdo subordinada ou acessoria

Enfase maior ou menor de certos elementos em relagdo a outros/hierarquia
(Tamanho/contraste de cores ou tons/localizacio em primeiro plano ou plano
de fundo, diferencas de nitidez)

Elemento mais saliente — principal participante

Nivel de conexdo. Identidade separadas/relacionadas

Forte— Elementos desconexos (contraste de cores, de formas). Evoca
individualidade.

Fraca— Elementos interligados (cores, formas semelhantes, vetores conectivos).
Evoca identidade de grupo.

Fonte: Adaptado de Kress; van Leeuwen (2006[1996]); Almeida (2009).

A secdo de analise retoma e ilustra algumas dessas categorias, pois exemplifica-
las nesta secdo tedrica seria inviavel para o nimero de paginas do artigo.

2. Percursos metodoldgicos

Como apontado na introducdo, no presente estudo, o objeto de investigacdo é a
representacdo de mundo e as relacdes de interacao perpassadas em imagens do universo
infantil coletadas durante busca de material ilustrativo para oficina de um evento
académico no contexto de Jodo Pessoa-PB, motivando a producdo deste artigo.

Nesse sentido, a pesquisa caracteriza-se por ser de natureza qualitativo-
interpretativista, de cunho descritivo e explicativo quantos aos objetivos, e de método
comparativo quanto ao procedimento de andlise do corpus. Este é composto por trés
fotografias registradas por nds para preparacdo da oficina mencionada, e correspondem
a um cenario de aniversario infantil com a tematica Frozen e duas caixas com bonecos,
uma da Polly Pocket e uma dos Incredibles 2, textos destinados a criancas na faixa
etaria de quatro anos. Porém, além do registro de fotografias, nosso acervo para a

oficina se constituiu de outras imagens do universo infantil extraidas de fontes variadas
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da internet, totalizando quarenta e oito textos imagéticos. O recorte de dados ocorreu
ap6s a percepcdo de varios objetos industrializados, em forma de miniaturas,
aparecerem de forma recorrente no acervo, pela dificuldade para concessdo dos direitos
autorais das outras imagens, além da natureza caracteristica de um artigo (limitacéo de
palavras, caracteres ou paginas), resultando em uma representatividade do corpus que

ndo compromete o0 objetivo proposto, mesmo reduzido.

3. Leitura de textos visuais do universo infantil: uma analise a luz da GDV

A andlise se desenvolve de forma semelhante nos trés textos: apresentacdo
quanto ao contexto de situacdo e de cultura (HALLIDAY; HASAN, 1989); anélise
descritiva e explicativa dos elementos semi6ticos em evidéncia em cada texto, conforme
as metafungdes da GDV (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006 [1996]); e por ultimo,

apresentacao e discussdo dos resultados encontrados.

3.1 Cenario tematico da Frozen

A Figura 1 representa 0 cenario tematico da Frozen!3, montado para decorar o
aniversario de uma menina de quatro anos em maio de 2018. O contexto de situacao é a
festa de aniversario realizada no saldo de eventos do condominio onde reside a crianga,
um condominio vertical de pequeno porte, localizado em um bairro da zona sul de Jodo
Pessoa-PB, caracterizado por moradias de baixo custo. O contexto de cultura ¢é a festa
infantil como uma prética social vivenciada por familias brasileiras, notadamente de
classe socioecondmica privilegiada, para celebrar e apresentar a evolucéo da crianca a

sociedade, além de existirem outros motivos para comemoragoes infantis®.

13 Frozen é uma palavra inglesa que significa ‘congelado’. No contexto citado refere-se a um filme de
animacdo produzido por Walt Disney Animation Studios, langado em 2013, conhecido como Frozen- Uma
aventura Congelante. Foi sucesso de bilheteria e ganhou o Oscar de melhor filme de animagdo em 2014.
14 Cha revelacdo (revelar o sexo do bebé), cha de beb&, mesversarios (acompanhamento mensal do
crescimento), batizado, e a formatura da Educacdo Infantil, ABC, simbolizando o periodo formal da
alfabetizagdo da crianca, geralmente por volta dos seis anos.
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Figura 1 - Cenéario temaético de festa infantil de uma menina de 4 anos.

/
Fonte: Arquivo pessoal de fotos dos autores, 2018.

Baseando-se na GDV, iniciamos a leitura descritiva pelos elementos visuais
mais salientes. Para tal, recorremos a metafuncdo composicional que explica a
organizacdo das informagdes textuais, direcionando o caminho de leitura.

Observando a estrutura composicional nesse cenario tematico, trés PR aparecem
em maior saliéncia de valor de informagdo com relacdo aos demais. O primeiro PR € a
mesa tematica, destacada pelo seu posicionamento no centro da imagem, por seu
tamanho de relativa extensdo horizontal, pelo quantitativo de objetos inter-relacionados
sobre ela, sinalizando que € uma informacdo principal, ou seja, centralizada naquele
angulo da imagem, provavelmente a maior mesa da festa, portadora dos objetos
simbolicos representativos do aniversario (bolo, vela, temética, bexigas, personalizados
em formato de bombom, docinhos), tipico da cultura de aniversarios infantis.

O segundo PR em evidéncia sdo os displays, imagens de personagens do filme
como indicativos da tematica Frozen, destacados pelo posicionamento nas margens, por
sua localizacdo em primeiro plano, por trazer 0s personagens em estatura
antropomorfizada com tamanho semelhante ao de pessoas da vida real e pelas cores
contrastantes em relacdo a cor branca dos demais elementos. 1sso significa que mesmo
a informacdo principal sendo o aniversario, anunciado pela mesa com bolo e vela no
centro, indicando comemoracdo, a tematica do cenario é uma informacdo igualmente

importante (na cultura de aniversarios infantis brasileiros), contrariando a estrutura
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composicional que diz que informagdes localizadas nas margens sdo secundarias, menos
importantes.

O terceiro PR é o painel por tras da mesa, com uma paisagem do filme em plano
de fundo, apresentando o elenco. Por mais que ele seja posicionado em segundo plano
(indicativo de uma informacdo secundaria, conforme a GDV), seu destaque ocorre pelo
tamanho, pela identidade de grupo, além de ser cercado por bexigas, como uma moldura
que enquadra a temaética relacionada a cena do filme, separando-a do aniversério,
sugerindo um enquadramento forte. Tal enquadramento é reforcado pela linha divisoria
do tapete azul claro, estendido em tamanho maior que a mesa, demarcando o0 cenario
teméatico, como se aquele espaco do cenario tematico estivesse para um ambiente
ficticio — nele, ha contraste de cores claras (neve, céu) e escuras (roupas escuras,
galhos); e fora dele, no piso branco em ceramica, estivesse para o cenario real — nele, ha
conexdo de cores claras. Ao mesmo tempo, como ndo existe uma barreira fisica que
impeca a circulacdo das pessoas entre o ambiente ficticio e o real, isso sugere que 0s
elementos estdo interligados, o que corresponde ao enquadramento fraco na teoria. O
contexto de situacao - festa infantil com cenario tematico- ratifica essa interligacao.

Assim, a estrutura composicional evidencia esses trés PR por meio dos
seguintes recursos semidticos: a mesa, pelo posicionamento no centro da imagem,
tamanho relativo, quantitativo de objetos (relacionado a categoria valor de informacéo);
os displays, pelo posicionamento nas margens e tamanho em estatura antropomorfizada
dos personagens, assim como pela localizagdo em primeiro plano e cores contrastantes
(valor de informacéo e saliéncia); o painel, pelo tamanho e pela identidade de grupo,
emoldurada por bexigas (saliéncia e engquadramento). Por se tratar de um cenario
tematico de aniversario, cuja funcdo principal é decorar o espaco reservado para
comemoracao, € comum que seus PR sejam apresentados e agrupados de forma estatica.
Isso nos conduz as estruturas conceituais, especialmente as classificacionais e
simbolicas.

Em termos de estruturas conceituais, as classificacionais se justificam pela
disposicdo simétrica dos PR como representantes de dois grupos subordinados a uma
classe maior - a festa, 0 participante superordinado. De um lado, o grupo de
participantes com caracteristicas humanas, representando os personagens infantis do
filme Frozen, especialmente as princesas Elsa e Anna, € o boneco de neve Olaf

(participantes subordinados a tematica), distribuidos e demarcados harmonicamente
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pelo tapete. Do outro lado, h& o grupo de participantes - objetos personalizados - tipicos
de comemoracéo e decoracdo em aniversarios infantis, distribuidos proporcionalmente
sobre a mesa em conjunto: bolo, vela, bexigas, guloseimas, miniaturas (participantes
subordinados ao aniversario).

J& as estruturas conceituais simbolicas atributivas justificam-se devido aos
atributos realcados em alguns PR, simbolizando a temaética escolhida e o aniversério.
Primeiro, o cenério traz imagens de Elsa, Anna e Olaf, repetidas nos displays, no painel
da parede e nas guloseimas sobre a mesa, além da imagem da aniversariante vestida de
Elsa e imagens de Elsa, Anna e Olaf'®, representativos da tematica. As princesas Elsa e
Anna, apresentadas de maneira estética e de corpo inteiro, possibilitam visualizacdo de
seus atributos simbolicos relacionados a beleza fisica: corpo esguio, cabelos longos,
vestimenta pomposa, acessorios, postura delicada, caracterizando-as como princesas
classicas da Disney. Olaf, o boneco cujo corpo é composto por neve e galhos, mostra
um sorriso escancarado, podendo remeter a alegria de algumas criancas. Segundo, a
mesa é portadora de atributos simbdlicos relacionados ao aniversario, tais como: bolo de
trés andares, bexigas, doces, guloseimas, itens personalizados, recursos representativos
de comemoragcéo, festa, alegria. Outro aspecto relevante diz respeito ao encaixamento, o
espaco fisico real onde esse cenario tematico esta situado € um ambiente interno,
fechado, com luz e ar artificiais, contrastando com a imagem em plano de fundo com
um cenario artificial de inverno com galhos congelados e neve.

Dessa forma, as estruturas conceituais classificacionais sdo evidenciadas pelos
recursos semioticos referentes a disposicao simétrica dos PR desses dois grupos - com
caracteristicas humanas para a tematica Frozen e objetos personalizados para festa
infantil de aniversario. Ja as estruturas conceituais simbdlicas atributivas pertencentes a
tematica Frozen sdo evidenciadas pelos recursos semioticos simbolicos de beleza fisica
de princesas tradicionais: corpo esguio, cabelos lisos, pele branca e vestimenta
pomposa; enquanto as pertencentes ao aniversario infantil sdo: bolo em andares, vela,
bexigas, doces, relacionados também a tematica escolhida por serem objetos com
valores simbdlicos culturalmente pré-estabelecidos.

Partindo para as relacbes de interacdo entre texto e observador, baseadas na
estrutura interacional, observamos que embora as princesas Elsa e Anna, assim como o

boneco de neve Olaf, aparegam como PR em primeiro plano e estabelecam certo

15 Para visualizacdo desses detalhes, deve-se ampliar a imagem.
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contato com o PI pelo olhar de demanda, como se o convidasse a participar da festa, o
fato de as princesas serem retratadas em plano aberto, mostrando todo o corpo, e em
perspectiva de angulo obliquo, sinaliza estratégias de afastamento. Isso estabelece uma
distancia social impessoal, deixando implicito que o cenario teméatico que vemos nao
pertence ao nosso mundo, conforme pontua a GDV.

Por outro lado, a mesa retangular, com sua relativa extensdo em tamanho e
quantidade de itens em miniatura sobre ela, € a nosso ver, o PR que promove maior
interagdo com o PI (principalmente, os convidados). E uma mesa convidativa,
estabelecendo contato de oferta por meio de variados itens que estdo ali ndo apenas para
decorar, mas para comer e possivelmente levar para casa, diferente dos demais itens do
cenario (mobiliario, toalhas, displays, painel), comumente alugados e devolvidos para
servirem de cenério em outras festas. E uma mesa que, posicionada em plano aberto e
angulo frontal, permite proximidade do PI que deseje olhar mais de perto, sinalizando
envolvimento, conforme a teoria. Ademais, a presenca de cores, luminosidade, comida e
ambiente fisico real'® reforcam o valor de proximidade com o real, predominando a
modalidade naturalista e sensorial do evento em si, possivelmente o principal recurso
de interacdo. Desse modo, a estrutura interacional estabelece a relacdo entre PR e Pl
por meio de recursos semioticos relacionados ao aniversario em si, mas também pelo
olhar de demanda das princesas Frozen.

Observemos o segundo texto do universo infantil analisado.

3.2 Polly Pocket na praia

A Figura 2 mostra a caixa da boneca Polly Pocket — Beach Blowout Playset,
produzida pela Mattel no ano de 2017. No que concerne ao contexto de situacdo em que
o brinquedo foi encontrado e fotografado, este estava exposto na prateleira de uma loja
renomada para criancas, localizada no shopping mais frequentado da capital do Estado,
voltada para familias de classe média alta. Quanto ao contexto de cultura, o brinquedo
encontra-se inserido na cultura de valorizacdo do brinquedo industrializado. A empresa
Mattel, por exemplo, produz essa linha de bonecas desde 1989, sendo inicialmente

engenhada como uma boneca de bolso, por isso 0 nome, e tendo seu formato editado e

16 E oportuno registrar que esse texto multimodal foi analisado com uma imagem bidimensional, mas
poderia ser analisado considerando 0 espago construido ao qual estd inserido, que vai além de uma
contextualizacdo do ambiente, analisando-o como um texto espacial, um espago semidtico que agrupa
esse cenario tematico. A autora principal deste artigo este desenvolvendo sua tese nesse aspecto
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mais parecido com a realidade em 1998 (POLLY POCKET, 2019). A partir de entdo, a
Mattel deu inicio a uma linha de bonecas colecionéveis da Polly Pocket com diferentes

tematicas a cada novo langamento.

Figura 2 — Polly Pocket Beach Blowout Playset
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Fonte: Arquivo pessoal de fotos dos autores, 2018.

Iniciando pela descricdo geral do texto, podemos ver que ha elementos verbais e
ndo verbais presentes na caixa, esta composta por cartdo resistente e plastico
transparente para acomodar as pecas e propiciar visualizacdo interna. Partirmos da
metafuncéo composicional da GDV como trajeto de analise.

No que diz respeito ao valor da informacéo indicado pelo posicionamento dos
elementos no texto visual, iniciamos pelas informacfes verbais apresentadas na parte
externa da caixa. No lado esquerdo, hd o nome da boneca Polly Pocket que indica
informacdo familiar. No topo, com letras em caixa alta, ha o indicativo de perigo de
asfixia devido ao brinquedo conter pecas pequenas e inadequadas para menores de 3
anos (Choking hazard- toy contain small parts and balls. Not for children under 3
years.), seguido da quantidade de pecas, em inglés, espanhol, francés e portugués
(pieces, piezas, éleménts, pecas). Essa localizacdo no topo, nesse caso, ndo indica uma
informacdo ideal, uma promessa do produto, como estabelece a teoria, mas uma
adverténcia importante. Na base inferior central, h4 a informagdo do tema praia verbal,
misturando inglés, espanhol e francés, Beach Blowout — Playset- Dia de modas en la

playa- Polly a la plage; e mais a base direita, repete-se a adverténcia feita no topo, desta
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vez em francés e espanhol, indicando a idade a partir de 4 anos para a crianga manusear
0 brinquedo, sendo a maioria dessas informages verbais apresentadas em letras
pequenas.

Sobre essas informacdes verbais, detalhes como localizagdo na parte externa da
caixa, posicdo predominante na base e tamanho de letras reduzido sinalizam sua
irrelevancia para criancas nessa faixa etaria, ja que geralmente ndo se detém nelas e se
voltam para o brinquedo. E por mais que sejam relevantes para o leitor adulto no
momento da compra, tais informacgdes sdo descartadas junto a caixa. Ao mesmo tempo,
0s quatro idiomas utilizados nas informacdes sinalizam o contexto cultural de circulacéo
do brinquedo.

Partindo para as informacdes visuais, no exterior da caixa, no lado esquerdo, ha
o0 desenho da boneca Polly Pocket, - reforcada pelo texto verbal com nome dela escrito
logo abaixo - implicando na ideia da informag&o familiar; do lado direito da caixa, ha a
imagem de uma ilha com coqueiros, remetendo-nos a informag&o nova, a essa edigéo da
boneca com o tema praia - reforcada pelo texto verbal em idiomas diferentes. Sobre
essas informagdes visuais, por se localizarem na parte externa da caixa, assim como as
informacdes verbais, sdo descartadas junto a caixa. Isso nos leva as informacdes visuais
na parte interna da caixa, que carregam maior valor de informacéo, ocupando o ndcleo
do texto (vistos como informacdes chaves, segundo a GDV), se concentrando em expor
dois elementos principais: cinquenta pecas a serem utilizadas pela crianca no ato do
brincar e a boneca Polly, estes sdo os PR que carregam informacdes a favor da compra
do brinquedo, visto que sdo 0s objetos em si.

O valor de informacao desses PR concentrados no ndcleo esta interligado com a
saliéncia, a énfase maior ou menor dada a certos elementos em detrimento de outros. E
a distincdo de tamanho, formas, cores e quantidade dos acessorios que constituem suas
funces e identidades, corroborando com seu posicionamento no ndcleo. Observem que
0 desenho da Polly Pocket, seu home e a quantidade de pecas também mostram relativa
énfase de tamanho se comparados aos acessorios e a propria boneca (que sdo em
miniaturas - uma caracteristica do brinquedo), mas por estes PR apresentarem tamanho,
formas, cores diversificadas e quantidade, esses recursos semidticos o0s tornam salientes.

Por sua vez, essa saliéncia reverbera uma desconexdo entre os elementos,
evocando individualidade de cada acessorio, ou seja, cada um tem sua funcéo, realcada

pelo encaixe em espacos especificos dentro da caixa, pela cor e forma, separando-os,
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constituindo assim, um enquadramento forte, conforme a teoria. Essa estrutura
composicional sinaliza que as criangas podem apreciar a boneca pelos seus atributos de
tamanho, formas, cores e quantidade de acessorios, como também brincar com a
boneca, construindo diferentes narrativas a partir de escolhas das pegas, o0 que nos leva
aos significados representacionais.

Adentrando nos significados representacionais, concentramo-nos na presenca
dos dois PR no interior da caixa: os acessorios e a boneca. A primeira vista, percebemos
uma estrutura conceitual classificacional devido aos objetos se encontrarem agrupados
simetricamente, possuirem caracteristicas semelhantes e pertencerem a uma classe
superordinada, acessorios moda praia da Polly. Tais acessorios sdo agrupados em uma
estrutura taxondmica evidente, conforme o texto verbal da embalagem. Na primeira
fileira horizontal, de cima para baixo, estdo posicionadas roupas casuais, as quais
podem ser utilizadas na boneca em outros contextos. Na segunda fileira, mais central,
podem ser encontrados conjuntos de banho, como mai6s e biquinis, além de sapatos de
banho e de um conjunto de saia e blusa, podendo ser utilizados em contexto de piscina
ou mar. Ja na terceira fileira, visualizamos 6culos de mergulho, boné e bolsas de praia;
e, em um patamar mais abaixo, a boneca posicionada junto a outros elementos
especificos do contexto de praia, como lancha e golfinho. H& também outros acessorios
posicionados mais a esquerda, objetos relacionados ao brincar nesse contexto de lazer.
Assim, 0s acessorios podem ser vistos como participantes subordinados a classe maior,
moda praia da Polly Pocket, que é o participante superordinado.

A segunda vista, percebemos uma estrutura conceitual simbdlica destes dois PR.
Entendemos que a boneca pode ser identificada como portador devido a seus atributos
simbolicos realcados pelo tamanho (em miniatura), pela cor (da pele e do cabelo) e
forma (corpo esguio). Mas sdo 0s acessorios de praia, 0s responsaveis pela nova colegédo
da boneca, que estabelecem a carga maior de significados com seus atributos simbolicos
realcados por cores vibrantes, quentes e coloridas (a exemplo do amarelo, rosa, laranja,
roxo e azul) que remetem a alegria e diversdo, mas também pela simbologia intrinseca
dos objetos em si (como boia, balde, 6culos de mergulho, golfinho, biquini, mai6,
chapéu de protecdo solar, sombreiro, bola) que remete ao verdo, a praia.

De maneira discreta, percebemos ainda, uma estrutura narrativa de acédo e
reacdo a partir de uma narrativa ndo transacional (sem meta ou fendmeno

visivel/direcionado). A Polly representada fora da caixa, no desenho, mostra uma agao
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por meio dos vetores do braco e uma reacdo por meio do olhar como se acenasse e
olhasse para alguém. Analogamente, a Polly brinquedo, posicionada fixamente no
interior da caixa, sugere movimento ao dirigir a lancha por meio dos vetores dos bragos
e maos. Esses vetores de movimento funcionam como um recurso semidtico
significativo.

Assim, as 50 pecas agrupadas simetricamente, os atributos simbélicos dos PR e
sugestdes de acdes e acenos da boneca, podem estimular acdes e interagdes por parte da
crianca de como vestir e despir a boneca com looks diversos, colocar a Polly na lancha,
na boia ou tocando guitarra, por exemplo, o que nos conduz a um olhar para os
significados interativos.

Em relacédo aos significados interativos, um ponto que estabelece interacdo com
o PI é o contato de demanda viabilizado tanto pelo olhar imperativo da boneca dentro
da caixa quanto pelo olhar imperativo e aceno no desenho representativo da boneca no
exterior da caixa. Embora todo o corpo da boneca seja mostrado em plano aberto, o que
indicaria uma distancia social impessoal pela GDV, e perspectiva meio em angulo
obliquo quanto pelo corpo em angulo frontal, tanto no interior quanto no exterior da
caixa, o olhar e aceno da méo sugerem uma interagdo apelativa como se dissesse: “Ei,
leve-me para brincarmos juntos”! Soma-se a isso, a modalidade naturalista e sensorial
sugestiva do cenario praia/piscina com acessorios e cores tipicas do verdo, facilitada
pelo material transparente que permite a visualizacdo da cor e forma dos acessorios, o
que transmite uma proximidade com o real. Esse parece ser o principal recurso
semiotico.

A seguir, o ultimo texto multimodal analisado.

3.3 Os Incriveis

A Figura 3 apresenta a caixa dos bonecos identificados como Incredibles 2, da
marca Disney Pixar, fabricado pela Jakks Pacific. No que diz respeito ao contexto de
situacdo, € semelhante ao do brinquedo anterior, Polly Pocket, encontrado e fotografado
na mesma loja de brinquedos renomada de um shopping muito frequentado da capital
paraibana, destinado as familias de classe socioeconémica privilegiada. Dessa vez,
mostra bonecos representativos dos personagens do filme “Os Incriveis”, uma animagao
produzida pela Disney Pixar em que uma familia de super-herois (o casal Sr. Incrivel e

Mulher-Elastica, e seus filhos Flash, Violeta e Zezé, o bebé) protege a cidade contra
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inimigos. Podemos observar que, diferentemente de outras caixas dos super-herois do
mesmo filme'’, esta se caracteriza pela presenca de toda a familia reunida em um Gnico
espago semiodtico, chamado de “Family Pack”.

Quanto ao contexto de cultura, Incredibles 2 estd inserido no contexto de
valorizacdo do brinquedo industrializado, decorrente de filmes bem aceito pelo publico
infantil. Culturalmente, super-herdis sdo personagens ficticios e heroicos que,
normalmente, possuem algum tipo de poder super ou sobrenaturais. Sdo oriundos de
revistas em quadrinhos e, quase sempre, sdo transportados transmidiaticamente para as
telas das televisdes, computadores, celulares e cinemas. Denotam atividades de agéo e
agilidade, j& que sdo esperados como aqueles cuja responsabilidade é proteger, lutar,
combater, correr, voar, pular, além do uso de raciocinio e pensamentos rapidos para
tomadas de decisoes.

Exposta essa contextualizacdo, seguimos para a andlise frente as metafuncdes da
GDV, focalizando o desenho no exterior da caixa e 0s bonecos no interior dela.

Figura 3 — Imagem do Family pack®® de “Os Incriveis”

Y& o2

Fonte: Arquivo pessoal de fotos dos autores, 2018.

Seguindo a mesma didatica analitica apresentada nos dois textos anteriores,

iniciamos nosso olhar a luz da GDV pelos significados composicionais. Observem,

17 Existem caixas de brinquedos que trazem os personagens de “Os Incriveis” de forma separada.
18 Traduzindo para o portugués, um pacote familiar.
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inicialmente, que os elementos ndo verbais predominam e que a caixa € composta por
cartdo resistente e plastico transparente para acomodar os bonecos e possibilitar sua
visualizacgdo, assim como no texto anterior.

No tocante ao valor da informacéo indicado pelo posicionamento dos elementos
no texto visual, iniciemos pelos elementos verbais localizados no topo e na base da
caixa, sinalizadores da informacdo ideal e real, conforme a GDV. No topo, na lateral
esquerda, a informacdo verbal Junior Supers que se refere ao filho bebé, Zezé, é a
promessa do brinquedo. Na base, como informacéo real, aparecem, em lingua inglesa, o
titulo do filme (Incredibles 2), a produtora Disney Pixar, a adverténcia do perigo de
asfixia por conter pequenas e ndo ser aconselhavel para criancas menores de 3 anos
(Warning: Choking hazard- small parts, not for children under 3), a indicagdo da
empresa americana que projeta e comercializa brinquedos (Jakks Pacific), e a
caracterizacdo do brinquedo como pacote completo da familia (Family Pack). Percebam
como essas informacOes verbais sd&o menos salientes, menos importantes, aparecendo
em menor tamanho se comparadas aos bonecos em si e as representacdes dos bonecos
em forma de desenho ou ao logo. Essas informacdes verbais podem ser relevantes para
adultos, ndo para criangas, como na caixa da Polly Pocket.

Seguindo para os elementos visuais - 0 logo dos super-herdis, o desenho da
familia completa, e 0s bonecos representativos dos personagens do filme -, temos no
topo da caixa, de um lado a outro e ocupando todo o espaco interno da caixa, 0S
bonecos - PR- localizados predominantemente no centro como informacao principal a
ser passada. Para reforcar sua relevancia, eles sdo repetidos por meio do desenho na
base esquerda, como uma informacdo ja conhecida, ou seja, 0s personagens da
animagdo “Os Incriveis”; e pelo logo, na base central. Embora a GDV indique a posi¢do
do lado direito como sendo a informacdo nova, entendemos gque essa se concentra no
centro e contém o ndcleo da informacdo do texto imagético, realcando Zezé (o filho
bebé com superpoderes) no centro e em primeiro plano, corroborando com a
informacédo verbal Junior Supers.

Para que estes PR chamem a atencdo do PI, seu posicionamento central
reverbera uma maior énfase no brinquedo para uma possivel compra, trazendo a
representacdo de toda a familia Incrivel em um dnico pack como informacdo nova, ou
seja, 0s bonecos como objetos que serdo manipulados pelas criangas. Soma-se a esse

posicionamento dos PR, a saliéncia viabilizada pelos recursos semidticos das cores
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vermelha e preta, tamanhos, vestimenta e gestos de movimento semelhantes entre os
bonecos, que sinaliza também uma saliéncia ideoldgica, ou seja, um discurso em prol da
familia junta e reunida pelas mesmas caracteristicas em um “pacote” so. Essa saliéncia
evoca identidade enquanto grupo familiar, cujos membros sdo posicionados préximos
uns aos outros, ratificando um sentido de unido entre eles, sinalizando estruturagéo
fraca, conforme a GDV. Isso leva aos significados representacionais.

Partindo para um olhar representacional, podemos observar que os PR no
interior da caixa denotam um processo de acao pela presencga de vetores formados pela
direcdo dos bracos. Esses vetores denotam a acdo de voar ou pular, no sentido de um
movimento para o alto, ja que os bragos se encontram elevados. Igualmente acontece no
desenho contido na base esquerda da caixa. Ele mostra os PR em um engajamento de
acdo, caracterizando um processo narrativo justificado pela presenca de vetores,
formados pelos bracos de alguns dos personagens, demonstrando que eles estdo
correndo, acéo tipica de alguns super-herois, sendo identificados na funcdo de ator, ja
que € deles que o vetor parte. Porém, ndo é possivel identificar para quem € dirigida
essa acdo, denotando que a estrutura é narrativa de acao ndo transacional, aquela que
apresenta 0 ator sem que haja uma meta visivel. Isso ocorre bastante em cenas dos
filmes nas quais os super-herdis aparecem correndo sem um destino aparente.

Além desse processo narrativo de acdo ser evidenciado na imagem, podemos
identificar uma estrutura conceitual classificacional do tipo evidente. Esta se justifica
pelo fato de todos os PR estarem simetricamente dispostos e serem subordinados ao
grupo familiar dos super-heréis “Os Incriveis”, apresentando caracteristicas comuns
quanto as atividades de acdo, roupas, musculos fortes. O texto verbal “Incredibles 27,
localizado abaixo dos bonecos, ratifica a identificacdo da familia como o participante
superordinado.

Ainda nesse olhar representacional, verificam-se processos conceituais
simbdlicos, visto que todos os participantes sdo portadores de atributos simbdlicos
realcados pelos trajes de super-herdis. Esses trajes sdo formados por vestimentas
anatdmicas na cor preta e vermelha, mascaras, botas e luvas, além da robustez fisica e
atitude de prontiddo, corroborando suas caracteristicas de super-herais.

Seguindo para um olhar relacionado a metafuncéo interativa, desperta nossa
atencdo o valor de modalidade naturalista apresentado pelos participantes tanto no

desenho da caixa quanto por meio dos bonecos no seu interior. A transparéncia do
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material utilizado como caixa facilita a visualizacdo dos bonecos, recursos semiéticos
como caracteristicas fisicas, cores vermelha e preta, formas e vestimentas, tornam os PR
idénticos aos personagens do filme, os aproximando dessa realidade. Possivelmente,
esse seja o principal recurso de interacdo utilizado.

Outros recursos de interacdo sdo percebidos. Por exemplo, o desenho
apresentado na parte externa da caixa traz um contato de demanda por parte de trés PR -
Mulher-Eléstica, Violeta e Zezé (mée, filha e bebé) - que olham diretamente para o
observador como se exigissem algo assim: “Estamos aqui! Levem-nos para defender
vocé também!”. Ja os PR identificados como Sr. Incrivel e Flecha (pai e filho) se
colocam como objeto de contemplacdo, caracterizando um contato de oferta sem exigir
interacdo com o observador. Uma interacdo mais direta e intima com o leitor é
percebida pela apresentagdo dos PR em plano fechado, mostrados da cabeca até a
altura dos ombros, 0 que sugere distancia social intima, contribuindo para sua melhor
apreciacdo quantos as caracteristicas deles. Esse envolvimento com o leitor € reforcado
pelo posicionamento dos PR referentes a Mulher-Elastica, Violeta e Zezé em uma
angulacao frontal, determinando uma relacéo igualitaria de poder, segundo a categoria
perspectiva. Ja o Sr. Incrivel e Flecha, os homens da familia Incrivel, sdo representados
em angulacdo obliqua, sendo mostrados de perfil em uma perspectiva alheia.

Analisando esses mesmos aspectos no espaco semidtico ocupado pelos PR
dentro da caixa, percebemos que as criancas da familia Incrivel - Z¢, Violeta e Flecha,
os trés do lado esquerdo - interagem com o leitor por meio do contato de demanda,
enquanto que o casal estabelece um contato de oferta por nao olhar diretamente para o
leitor, sendo objeto do seu olhar. Quanto a distancia social, os PR sdo apresentados em
um plano aberto, mostrando o corpo inteiro, 0 que os tornaria mais distantes, em uma
relacdo impessoal, segundo a GDV. Porém, a transparéncia da caixa e o contexto de
situacdo no qual esse brinquedo € exposto (na prateleira de uma loja de brinquedos, facil
manuseio da caixa), ndo torna essa relacdo distante. Essa proximidade é reforcada
perspectiva em angulo frontal, no mesmo nivel do olhar, a qual os PR relacionados as
criancas da familia sdo mostrados. Por mais que o0s PR referentes aos pais sejam

apresentados em angulo obliquo, os PR infantis sdo alvos de atencéo.
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3.4 Discussao dos resultados

Nossa propensdo de andlise ocorreu a partir dos significados composicionais,
seguida dos significados representacionais e interativos, visando responder as duas
inquietacOes iniciais. A primeira questdo foi sobre quais representagdes de mundo sdo
percebidas no cenario teméatico de aniversario infantil e nos brinquedos expostos em
lojas, além das relacBes de interacdo entre texto e leitor. A segunda foi sobre os
discursos implicitos nesses textos, representacdes de mundo e relagdes de interagéo.

No que tange a primeira questdo, no cenario tematico Frozen, a énfase principal
esta na representacdo de princesas com corpo esguio, pele branca, postura delicada,
vestimenta luxuosa, baseadas na temética Frozen, mas também no evento social - festa
de aniversario - no qual se convencionou que a aniversariante € uma princesa, e deve
usar vestimenta pomposa na ocasiao, aniversario requintado e com fartura. No que diz
respeito as relacdes de interacdo com o PI, hd um convite tanto pelo olhar de demanda
de Elsa e Anna quanto pela mesa convidativa com bolo e guloseimas, sugestiva de alta
modalidade naturalista. Ao mesmo tempo, o plano aberto e o angulo obliquo em que
Elsa, Anna e Olaf s&o retratados levam o observador a se manter um tanto distante,
como se dissessem: Participem da festa, mas ndo se aproximem tanto!

No segundo texto, a boneca Polly Pocket € o PR que comunica seu mundo para
jovens a partir de suas caracteristicas fisicas e comportamentais. Tais representacdes sao
realcadas por recursos simbolicos atributivos de estética fisica (pele branca, cabelo
loiro, corpo esguio), de comportamento consumista (quantidade/variedade de roupas
casuais, de banho, de acessorios), de comportamento ativo e alegre (estruturas narrativas
mostram vetores de movimento — dirigir lancha, olhar e acenar para alguém). O PR
interage com o PI pelo olhar e aceno, estimulando acGes e interacdes com looks
diversos, somadas a modalidade natural e sensorial em contexto praia, e a transparéncia
da embalagem que corrobora essa interagéo.

No terceiro texto, bonecos Incredibles 2, o PR é a familia emoldurada na caixa,
identificada como “Family Pack”. Sua representagdo ocorre enquanto grupo unido,
particular na sua composicdo e caracteristicas, evidenciada pelos recursos semiéticos de
posicionamento, tamanho, cor, saliéncia, conexdo entre elementos, diferente de
brinquedos anteriores da mesma linha nos quais cada membro era vendido
separadamente para compor a colecdo. Tal representacdo é evidenciada pelos recursos

semidticos de posicionamento, tamanho, cor, saliéncia, conexdo entre elementos. Sobre
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as relacGes de interacdo entre texto e leitor, a semelhanga com 0s personagens reais do
filme por meio de recursos semidticos (de cores, tamanho e caracteristicas afins)
favorece a interacao.

Sobre a segunda questdo, os discursos implicitos nesses textos, as representacdes
de mundo e relagdes de interacdo se voltam para classe socioecondmica abastada, por
meio de jovens, adultos e objetos em miniatura projetando o que a sociedade espera das
criangas. No primeiro texto, as informag0es visuais fortalecem tanto um discurso festivo
de aniversario (com mesa farta, no saldo de festas do condominio, festa preparada por
terceiros), de comemoracdo tematica inspirada nos filmes da Disney, e de um perfil de
princesa semelhante as princesas Elsa e Ana da Frozen, que merece uma festa de
aniversario (magra, de cabelos lisos, pele branca, postura impecéavel), propagando um
discurso padrédo de estética corporal e comportamento feminino esperado nesse contexto
festivo, como também de consumo de itens personalizados, moldado pela propria
sociedade, reforcando tais discursos como naturais.

Esse mundo voltado para o consumismo também esta representado no segundo e
terceiros textos por serem brinquedos produzidos para colecdo, instigando uma compra
regular. Ademais, no segundo texto, o consumismo se evidencia devido as diferentes
opcOes de roupas, cal¢ados e acessorios para moda, incentivando a crianca a esse habito
desde a infancia. J& no terceiro texto, por tras da compra de bonecos da colecéo, existe a
idealizacdo de uma familia especifica, composta por marido, esposa e filhos, como se
toda familia fosse composta por esses atores sociais; por outro lado, a caracteristica da
familia como super-herdis, com caracteristicas fisicas e acbes em comum indicativas de
superpoderes, perpassa as mulheres da familia e o bebé em uma relacédo igualitaria de

poder, frente a frente, como houvesse igualdade de atributos e de poder entre membros.

Consideracoes finais

Neste artigo, discutimos a multimodalidade em trés textos do universo infantil,
evidenciando algumas escolhas semidticas que cooperam para estabelecer
representacdes de mundo e interacdo com o observador, interpretando discursos
implicitos nessas representacdes e instigando uma reflexdo sobre representacdo de
criancas nos contextos sociais descritos. A GDV serviu como embasamento teérico-
metodoldgico para analise, mostrando a simultaneidade e indissociabilidade das

metafuncdes.
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Sobre as inquietagdes iniciais, despertam aten¢do nos trés textos analisados as
representacfes de mundo que ressaltam projecdes da vida adulta reverberadas no
contexto infantil, como se as criancas fossem uma proje¢do do que os adultos veem e
pensam sobre quem elas sdo. Nesse sentido, trés aspectos merecem reflex&o. O primeiro
é que por mais que o consumismo de produtos para festas e de brinquedos
industrializados seja o discurso incutido como valor essencial de pertencimento a
sociedade, ndo é toda crianca que comemora aniversario com festas, que recebe
brinquedos, podendo trazer frustracfes para outras criancas. O segundo € que tais
representacdes podem excluir outras possibilidades do que/quem a crianca pode ser e se
tornar, de como comemorar aniversarios infantis, do brincar, da composicéo de familias.
O terceiro é a hegemonia da lingua inglesa circulando nos trés textos, possivelmente em
decorréncia do contexto de produtos industrializados para esse publico, voltados para a
cultura americana, incentivando a crianga a ser parecida com tal personagem. Isso
reforca a supervalorizacdo da cultura americana no contexto brasileiro.

Acreditamos que este artigo instigue caminhos para estudiosos da linguagem
refletirem criticamente e aprofundarem seus estudos acerca de imagens do universo
infantil que circulam na sociedade, e que, talvez sejam lidas geralmente de modo

intuitivo ou simplorio, cristalizando discursos hegemdnicos como verdades Unicas.
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