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Resumo: O objetivo deste trabalho é realizar uma leitura discursiva da letra da cangdo Funk
Melddico, de Caetano Veloso, langcada em 2012 em seu album Abragaco, que desvele, no fio do
discurso cancional, o processo de subjetivacdo empreendido pelo sujeito e suas tomadas de
posicdo. A partir da pratica simbdlica da Analise de Discurso de linha francesa (ADF) de
Michel Pécheux, (pros)seguida por Eni Orlandi, mostrar-se-4 como o sujeito de Funk Melédico
relaciona-se, pela memoria, com os discursos fundadores da masculinidade (machistas) e da
identidade brasileiras, cantados na cangdo popular brasileira, em composicGes de samba e bossa
nova, e na literatura e, ao posicionar-se, no processo discursivo, inaugura efeito de discurso
(re)fundador.

Palavras-chave: Funk Melddico; Analise de Discurso Francesa; Discurso Fundador.

Abstract: The aim of this work is to do a discursive reading of the lyrics of the song Funk
Melddico, by Caetano Veloso, launched in 2012 in his album named Abragaco, which reveals,
in the thread of the song discourse, the subjectivation process built by the subject and his
positions taking. From the symbolic practice of French Discourse Analysis by Michel Pécheux,
followed by Eni Orlandi in Brazil, it will be shown how the song subject of Funk Mel6dico
relates himself — through memory — with the founding discourses of masculinity (macho) and of
Brazilian identity, sung in Brazilian popular music and in literature, and by positioning himself,
in the discursive process, produces the effect of new (re)founding discourse.
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Introducéo

No processo de construcdo socio-historica das identidades nacionais, a cultura,
em suas mais variadas expressdes, tem papel preponderante na promoc¢do de uma
pretensa e imaginada unidade nacional de interesse nao apenas cultural, mas também

politico. No Brasil, entre os esforcos politicos empreendidos no sentido da obtencédo de
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uma coesdo social nacional, a politica linguistica, que estabeleceu a lingua portuguesa
como lingua oficial/universal do Brasil, talvez tenha sido a mais importante para os
propositos da unidade (imaginaria) nacional.

Na e pela lingua portuguesa é que a cultura nacional e suas diversas expressdes
puderam langar-se aos quatro cantos do Brasil — e do mundo —, construindo um
repertorio cultural, artistico e discursivo do que seria “a” brasilidade, veiculando,
portanto, por meio de praticas discursivas, formacdes discursivas dominantes e suas
formacGes ideoldgicas correspondentes, determinando, deste modo, a forma-sujeito do
discurso sobre a identidade nacional brasileira.

Das manifestacdes culturais que contribuiram para o esforco de construcdo dos
discursos sobre brasilidade e identidade nacional, o género musical cancdo popular
(unido entre melodia e letra) floresceu e frutificou abundantemente como pratica
cultural e discursiva de massa na sociedade brasileira. Cantando muitos aspectos da vida
social e cultural nacionais, a cancdo popular engendrou e consolidou memdrias
discursivas (do dizer) no imaginario popular e, consigo, sentidos construidos
historicamente no processo discursivo sobre diversos temas importantes, como por
exemplo: as desigualdades e a violéncia de género contra as mulheres, muitas vezes
naturalizada, relativizada, romantizada ou ainda justificada em uma sociedade
historicamente patriarcal, violenta e autoritaria como a brasileira.

Dadas as consideracdes acima, este estudo tem como objetivo central realizar
uma leitura discursiva da letra da cancdo Funk Melddico — lancada em 2012 no album
Abracaco, de Caetano Veloso — e mostrar como sujeito e sentidos constituem-se no fio
do discurso cancional, a partir dos principios tedricos e procedimentos analiticos da
Analise de Discurso de linha francesa (ADF) de Michel Pécheux e trabalho tedrico de
Eni Puccinelli Orlandi.

S&o objetivos especificos deste trabalho, primeiramente, mostrar como o sujeito
cancional, em seu processo de subjetivacao, discursiviza as diferentes posicdes-sujeito
que se desdobram em sua identificacdo, contraidentificacdo e/ou desidentificacdo com a
formacdo discursiva em que se inscreve, que domina o seu interdiscurso e se materializa
no seu intradiscurso.

Inscrito em formacdes discursivas que veiculam na e pela lingua(gem) suas
formacgGes ideoldgicas correspondentes, 0 sujeito cancional move-se e toma posi¢éo

neste complexo de formacgGes discursivas, relacionando-se entre o mesmo (“pré-

Revista Porto das Letras, Vol. 8, N. 4
Linguagens e Educacdo em Dialogo



74

construido™), o “ja-1a” das assercdes e evidéncias gerais e universais da interpelagéo
ideoldgica que 0 constitui como “sujeito falante” e a sua relagdo com o sentido,
representada no interdiscurso que determina sua forma-sujeito (PECHEUX, 1997, p.
214). Em sua relagdo com o sem-sentido das representagdes do inconsciente coletivo, da
cultura machista materializada nas diferentes expressdes artisticas (aqui, especialmente,
musicais ou literéarias) que discursivizam a mulher brasileira segundo uma tradigdo
paternalista, machista, violenta e depreciadora de sua figura, o sujeito cancional de Funk
Melddico toma posigdo, intervindo no ja-dito e na memoria discursiva, abrindo-se para
0 equivoco, a falha e novo discurso fundador.

No percurso de interpretacdo e significacdo que empreenderemos neste estudo,
iniciaremos por fazer uma breve retomada de alguns principios teoricos e
metodoldgicos da ADF, fundamentais para a sustentacdo da andlise e interpretacdo do
discurso cancional; em seguida, restauramos alguns elementos cruciais da historicidade
da emergéncia do discurso cancional no Brasil, sua relevancia para a cultura e
construcdo da identidade brasileira, bem como seu impacto e influéncia na producgéo
musical/composicional de Caetano Veloso.

A Ultima se¢é@o do trabalho é dedicada a analise do discurso cancional de Funk
Melddico, em que mostraremos o funcionamento do processo de subjetivacdo do sujeito
e como sua relagdo com a memoria discursiva, materializada nos enunciados que
dominam seu interdiscurso, levam ao deslocamento e a possibilidade de ‘“novo”
discurso fundador. Mobilizaremos, para a descricdo e analise empreendidas, nocoes-
conceito da ADF como formacBes discursivas, formacBes ideologicas,

acobertamento/rejeicdo, processo discursivo, memoria discursiva, discurso fundador.

1. Outras palavras: historicidade do processo discursivo e discurso

(re)fundador

Para a analise que empreenderemos neste trabalho, faz-se necessario,
inicialmente, estabelecer as bases tedricas e metodoldgicas que fundamentardo a
interpretacdo de nosso objeto de estudo.

Consideramos, inicialmente, na perspectiva da ADF que, enquanto espaco
simbdlico, o texto, assim considerado como a unidade de andlise que materializa o
discurso, este ultimo objeto mesmo da ADF, é lugar onde circulam os sentidos e suas

redes significantes. Desse modo, cabe ao analista de discurso buscar ver o texto em sua
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discursividade, ou seja, perceber como o sentido é construido no texto; como, em seu
funcionamento, ele significa.

Entender o modo como o texto, em seu funcionamento, produz sentido, é, para
Orlandi: “[...] compreender como o texto se constitui em discurso e como este pode ser
compreendido em funcdo das formacdes discursivas que se constituem em funcdo da
formacao ideoldgica que as determina (ORLANDI, 2006, p.16)”.

Repousa, nessa afirmacdo de Orlandi (ibid), uma das nogOes definidoras da
ADF, incorporada por Pécheux, qual seja, a de assujeitamento,
articulando a relacdo entre discurso, ideologia e sujeito. Nas palavras de Pécheux, “[...]
os individuos sdo ‘interpelados’ em sujeitos-falantes (em sujeitos de seu discurso) pelas
formagdes discursivas que representam ‘na linguagem’ as formacgdes ideologicas que
Ihes sdo correspondentes (PECHEUX, 1997, p. 161).”

E na e pela lingua que a historia se faz presente, portanto, refletindo sentidos de
discursos ja realizados, imaginados ou possiveis, materializados no discurso e, este, na
textualizacéo.

Ao falarmos ou produzirmos um texto, nos filiamos a certas redes de sentidos e
ndo outras, sem termos consciéncia de suas determinacGes. Somos falados pelo
inconsciente e pelo trabalho da ideologia na e pela lingua, por meio de nossa
identificacdo com a formacéo discursiva que nos domina e assujeita, tal que tenhamos a
ilusdo de ser a origem do que dizemos quando, com efeito, retomamos sentidos
anteriores.

A ilusdo da transparéncia da (lingua)gem para o sujeito, que segundo Pécheux
(1997, p. 160) mascara o “[...] carater material do sentido das palavras e dos
enunciados.”, é operada pela ideologia, que fornece as evidéncias de uma aludida
universalidade e literalidade das palavras e enunciados, do que “s6 poderiam significar
isso; ou aquilo”, por meio das formagdes discursivas, que dissimulam, na e pela
(lingua)gem a “objetividade material contraditoria do interdiscurso” (PECHEUX, 1997,
p. 162) que as determinam.

Os sentidos ndo estdo nas palavras, mas na histéria de sua constituicdo, no ja-
dito, naquilo que antes mesmo de sermos e estarmos no mundo ja falava e significava,

lastreado, portanto, em formacdes discursivas, definidas por Pécheux, como:
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[...] aquilo que, numa formag&o ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posi¢édo dada
numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de classes, determina o que
pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma arenga, de um serméo, de um
panfleto, de uma exposicdo, de um programa, etc.) (PECHEUX, 1997, p. 160, grifo
do autor).

Com efeito, se a linguagem é opaca ao sujeito, sua relacdo com ela e 0 mundo
também o é, e se opera na neblina do dizer, que lhe demanda sentidos a construir e, ao
mesmo tempo, constroi-o e o significa no ato mesmo do dizer. O sujeito ndo é centrado,
intencional. Sujeitos e sentidos estdo submetidos a ordem da lingua, a ordem do
discurso, a ordem do simbdlico e ndo apenas a organizacao da lingua, suas propriedades
sintaticas e l6gico-semanticas.

Ao dizer, o sujeito do discurso é atravessado pela lingua e pelo inconsciente. A
lingua, apenas relativamente autdbnoma, liga-se a memorias discursivas que se
processam na relacdo entre o historico e o simbdlico, movendo os sentidos na e pela
linguagem. Os sentidos, portanto, realizam-se nos individuos por meio da memoria
discursiva, materializada no discurso e na sua textualizacdo. A esse conjunto de
mem©rias do dizer que constituem diferentes formacgoes discursivas, a ADF da o nome
de interdiscurso, ou “todo complexo com dominante” (PECHEUX, 1997, p. 162). O
sujeito, portanto, é produzido a partir de pontos de estabilizacdo de um determinado
dominio de pensamento (formagdes discursivas/interdiscurso), que geram as condicdes
de consenso que regem as relagdes intersubjetivas.

O interdiscurso, assim como o intertexto, mobiliza relacdes de sentidos na
constituicdo dos sentidos e dos sujeitos. O interdiscurso caracteriza-se como o0 conjunto
de formulacdes ja feitas e esquecidas, mas que determinam o que dizemos, ou seja, no
interdiscurso o esquecimento € estruturante. Assim, aquilo que ja foi dito por um
individuo especifico, em um dado momento da histéria desse dizer, com determinados
significados, em algum momento se apaga na memdria para que possa ser significado
nas proprias palavras desse individuo.

Para Pécheux (1997, p. 214), a interpelacdo do individuo em sujeito de seu
discurso — e, portanto, autor e responsavel por aquilo que diz —, realizada pela sua
identificacdo com a formacdo discursiva que o domina, supde um desdobramento —
constitutivo do sujeito — que, pelas suas préaticas discursivas, tera efeitos na forma-
sujeito.

Ao colocar(-se) em relacdo o sujeito da enunciagdo e o sujeito universal, o

funcionamento subjetivo pode desdobrar-se e assumir diferentes modalidades
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discursivas, como a de i) identificag&o plena do sujeito com a formacao discursiva que o
determina pelo interdiscurso; ii) contraidentificagdo do sujeito com a formacéo
discursiva imposta pelo interdiscurso, que em sua tomada de posicdo dela se separa pela
davida, questionamento, contestacdo, revolta e; iii) desidentificacdo do sujeito com o
complexo das formagdes ideoldgicas e discursivas que lhe ofereciam os sentidos,
identificando-se com a forma-sujeito de outra formacao discursiva (PECHEUX, 1997,
p. 214).

A esse processo de subjetivacao descrito por Pécheux, resultante da relagéo entre
0 sujeito e os saberes das formacOes discursivas que o constituem, Orlandi (2001)
propbe a nocdo — ou categoria de analise — de discurso fundador. Num processo de
producdo dominante de sentidos, o discurso fundador relaciona-se com o que “fala
antes” de um modo conflitante, de forma a produzir uma ruptura, um deslocamento
(ORLANDI, 2001).

O elemento definidor do discurso fundador é, desse modo, a historicidade: do
processo discursivo e do falante no seu préoprio processo discursivo. Por processo
discursivo, considera-se 0 jogo de sentidos observado na andlise do processo de
significacdo, que ocorre por meio de relagcdes de substituicdo, parafrases, sinonimias,
etc., no funcionamento discursivo, ou seja, entre elementos linguisticos — significantes —
em uma determinada formagao discursiva (PECHEUX, 1997). Os sentidos, ao situarem-
se fora das palavras, ndo sendo dedutiveis pelas relagdes l6gico-linguisticas no nivel do
raciocinio, dada a ndo transparéncia da lingua(gem) e dos sujeitos, conduzem a um
retorno constante do sujeito ao non sens, que a partir dele tem de formular ou significar
0 sem sentido em busca de uma nova instituicao de filiagdes de sentidos.

No processo de (re)significacdo do ja-dito e do sem sentido pelo sujeito, podem
ocorrer deslizamentos. Sujeitos e sentidos estdo sempre submetidos ao equivoco, pois
nem um nem outro estéo acabados, finalizados.

Diante do acontecimento discursivo novo que, segundo Pécheux (1999; 2008), é
quando memoria (eixo vertical da constituicdo dos discursos) e formulacdo (eixo
horizontal que atualiza o dizer) encontram-se, instaura-se um “jogo de forca na
memoria” entre regularizacdo discursiva, que leva a repeticdo, e o deslocamento e
desregulamento que pode perturbar a memdria, perfura-la e, assim, vencer a tentagéo de
negacao ou da absorcdo do equivoco do acontecimento, abrindo outra possibilidade de

articulacéo discursiva.
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Dessa forma, embora os sentidos apenas se realizem em nos, eles ndo produzem
apenas monotonia e repeticdo. E possivel haver singularidade em nossa relagdo com a
lingua e a histdria, que constitui nossa experiéncia simbolica, e 0 modo como ela nos

afeta.

2. Caetano Veloso, identidade nacional e musical: o que cabe no vao do

(n&o-)dizer?

Caetano Veloso é um dos mais importantes e talentosos cantores e compositores
do cancioneiro popular brasileiro. Seu engenho e arte composicional se nos revelam néo
imediatamente, a superficie da matéria escrita, translucidamente, mas exige de seu
ouvinte-leitor uma escuta/leitura atenta a seu dito poético, similar aquela do analista
diante de seu paciente. Numa busca dedicada ao dito (im)possivel, que néo é total,
maldicdo da linguagem, mas que ambiciona as fronteiras entre o dito e o ndo-dito, as
letras de suas cancdes significam pela insinuacéo, pelo jogo entre significantes, por
superposicOes de sentidos, pela formacdo de enigmas a serem decifrados, proprio
mesmo do dizer poético e do discurso polissémico que o caracteriza.

Caetano e Gilberto Gil séo dois dos mais importantes idealizadores e executores
do movimento Tropicalia, como o primeiro prefere denominar (VELOSO, 1997), ou
Tropicalismo, movimento este que chacoalhou as tradi¢cdes da musica popular brasileira
na segunda metade da década de 1960, ndo apenas melddica, mas também
composicionalmente, nas letras das cancBes. Inspirado pelas proposi¢cbes dos
modernistas de 1920, especialmente pela obra de Oswald de Andrade, o trabalho
musical de Caetano filia-se ao valor modernista — desenvolvido por Oswald, em seu
Manifesto Antropofago — de antropofagia. Assim como o manifesto modernista, a
Tropicalia também se propde a estabelecer uma unidade nacional, baseada nas nogdes
de assimilacdo, degluticdo, absorcdo de elementos de cultura estrangeira que, digeridos
pela critica da nacionalidade, da historia e da linguagem brasileiras, pudesse produzir
algo de novo, de potencializado, expressdo de vigor nacional que, por suas qualidades
intrinsecas e carater autbnomo, pudesse representar uma identidade cultural brasileira
genuina, dindmica, criadora de cultura de exceléncia capaz de competir com a cultura
produzida nos grandes centros produtores e difusores de arte e cultura na Europa ou nos

Estados Unidos.

Revista Porto das Letras, Vol. 8, N. 4
Linguagens e Educacdo em Dialogo



79

A década de 1930 é considerada um ponto de inflexdo na historia brasileira, pois
marca 0 momento a partir do qual sua producédo intelectual e cultural vivencia uma
expressiva transformacéo, incorporando em suas manifestacbes, como a literatura,
expressdes regionais na tematica (CANDIDO, 1989). O Brasil da-se a conhecer por
meio de seus artistas, escritores e intelectuais, expondo os dessemelhantes e peculiares
‘Brasis’, até entdo desconhecidos em escala nacional. H4, sobretudo, a incorporacdo das
figuras ordinédrias e marginalizadas de um pais de escraviddo tardia, mestico e
profundamente desigual.

Ressalta-se, no entanto, que quem esta (re)fundando, nesse momento histérico, o
discurso sobre a unidade nacional e cultural do pais é, fundamentalmente, uma elite
cultural, econdmica e social, ja que a alegada ampliagdo do acesso aos bens culturais e
educacionais ndo chegaram a tocar o povo pobre do Brasil (CANDIDO, 1989).

Em meio a efervescéncia da produgdo e consumo de arte no Brasil a partir da
década de 1930, um fendmeno crescente de cultura originado do povo, especificamente
no Rio de Janeiro, comeca a ascender as classes mais altas da sociedade brasileira e
tornar-se fendbmeno cultural de massas, consumido amplamente: o samba (SIQUEIRA,
2012). Antes restrito aos pobres e pretos dos morros e suburbios brasileiros, o samba
desce a ladeira para estabilizar-se como ritmo e estilo musical que agrada a todos e que,
progressivamente, a partir dai, ¢ lancado como “coisa nossa”. Noel Rosa ¢ um dos mais
conhecidos cantores e compositores de samba da década de 1930, responsavel pela
popularizacdo do samba para além do registro da periferia, dando uma nova roupagem
ao ritmo dos pretos dos morros, assim como uma nova fisionomia, mais ao gosto e a
semelhanca do pablico de classe média.

Assim, o samba é elevado a categoria de mito fundador da musicalidade
brasileira, sua expressdo emblematica, produto que passa a significar como identidade
da brasilidade, dentro e fora do pais. Quando, nos idos dos anos de 1950, emerge o
fendmeno musical da Bossa Nova e se revoluciona o modo de tocar samba, com Jodo
Gilberto, e de compor e arranjar, com Vinicius de Moraes e Tom Jobim, a musica
popular brasileira é alcada a um patamar de maior refinamento técnico, isto é, melodico
(musical) e composicional (poético), e alca véos muito mais altos e ambiciosos,
lancando-se para 0 mundo como musica de qualidade superior, “tipo exporta¢ao”
(TINHORAO, 1998).
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A Tropicalia, ao suceder a Bossa Nova, irrompe no cenério artistico do pais com
uma identidade inovadora e jovem na musica popular brasileira, em tudo contestadora e
(re)fundadora de uma reflex&o ndo apenas musical, mas cultural do que fosse ou fora a
identidade brasileira. Nesse cenario, Caetano Veloso estd imerso em circulos variados
de influéncias, sejam eles intelectuais, bem como de producéo e reflexdo sobre a cultura
brasileira de vanguarda, em suas mais variadas expressdes, como a literatura, as artes
plasticas e visuais, que lhe servem de fértil repertorio para pensar e executar sua propria
obra como monumento veiculador, articulador e (re)fundador de uma nova
nacionalidade.

Para 0 musico, compositor, ensaista e professor de literatura brasileira da
Universidade de Séo Paulo, Jodo Miguel Wisnik (2008, p. 57), os tropicalistas de 67-68,
ao colocarem suas canc¢des em relagdo com os modernistas, especialmente com a nogéo
antropofagica desenvolvida na obra de Oswald de Andrade, estabelecem a antropofagia
como “[...] identificagdo afirmativa do traco radicalmente multicultural e multiétnico da
condigdo brasileira.” Nesse sentido, portanto, permitem que haja, segundo Nunes (In:
ORLANDI, 2001, p. 48), “[...] a apropriacao dos discursos anteriores [...] acompanhada
de uma constante transformacdo subjetiva em vista das formagdes sociais.”, forjando
uma identidade nacional a partir de determinados espacos da memoria discursiva (ou

interdiscurso), onde o Brasil é caracterizado.

3. Sentidos indigestos e subjetivacdo: uma analise discursiva da cancdo Funk

Melodico

O titulo das cancgbes, em geral, orienta o ouvinte/leitor para o que dela deve
esperar em termos da tematica a ser desenvolvida ao longo de seu texto. Nessa
perspectiva, Funk Melodico, de Caetano Veloso, informa-nos de que se trata de uma
cancao cujo ritmo é o funk, executado de modo melddico. A melodia inicial da cancéo,
ao ser executada, de fato ja nos remete ao ritmo do funk carioca, com a mesma base da
batida que o caracteriza. Quanto a aludida forma melddica de execucdo e/ou
composicdo da cancdo, podemos perceber uma alusdo do titulo ao funk melody,
subgénero que, na década de 1990, na evolucdo do funk carioca, caracterizou-se por
cancdes com letras de temética romantica e sem apelo sexual e, portanto, mais
amplamente divulgadas pelas midias de massa — por serem mais comercializaveis —,

que, nessa época, eram essencialmente a televisao e o radio.
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Analisemos a primeira estrofe da cangéo:

NAO APRENDI NADA COM AQUELA SENTIMENTAL CANGCAO

NADA PRA ALERTAR MEU CORACAO ]

MULHER INDIGESTA, VOCE SO MERECE MESMO O CEU

COMO ESTA NO SAMBA DE NOEL

O sujeito cancional, nessa estrofe, faz um desabafo ou entdo uma queixa,
recusando-se, pela dupla negativa “ndo [...] nada”, a filiar-se aos sentidos veiculados por
uma tal (“aquela”) cangdo sentimental, a0 mesmo tempo em que aceita 0s de uma outra
cangdo, o “samba de Noel” Mulher Indigesta, composto pelo sambista em 1932. Nesse
primeiro momento, podemos perceber que os sentidos da cancdo Mulher Indigesta, de
Noel Rosa, aos quais o sujeito filia-se, sofre um deslizamento em Funk Melddico por
meio do uso da metonimia “céu” (consequéncia), referindo-se a “tijolo na testa” (causa)
daquela. Ora, para um
ouvinte/leitor desatento, ou que ndo conheca o interdiscurso com o qual o sujeito
cancional coloca-se em relacdo, o sentido veiculado pelo significante céu parecera
positivo, em contraposicdo aquela sentimental cancdo. No entanto, ao mobilizar, pelo
interdiscurso, o “samba de Noel”, damo-nos conta de que, na realidade, ao recorrer ao
samba de Noel Rosa, Mulher Indigesta, o sujeito cancional consente com o discurso
machista e violento da cancdo do sambista, que canta todo seu despeito e 6dio por um
ex-afeto, desejando-lhe, como puni¢do merecida, “agoite” ¢ “tijolo na testa”.
A cancdo sentimental com a qual o sujeito diz que nada aprendeu, ainda

enigmatica na primeira estrofe, serad vislumbrada no refrao:

VOCE PRODUZ RAIVA, CONFUSAO, TRISTEZA E DOR
PROVA QUE O CIUME E SO O ESTRUME DO AMOR
Aqui, o sujeito dirige-se a segunda pessoa (vocé), razdo de seu dizer, afirmando
ser ela a responsavel por produzir “raiva, confusio, tristeza e dor”, fato que provaria ser
o0 “ciume [...] s6 o estrume do amor”. Chama atengdo na execucdo melodica desse refréo
um aspecto no nivel da expressdo ritmica (sonora) da cancdo que corrobora os sentidos
em funcionamento: ha uma inflexdo de ritmo, diametralmente oposta aquela
desenvolvida no inicio da canc¢do. Da batida do funk, move-se para um ritmo lento, que
quebra a sequéncia frenética da batida anterior. Quando nos detemos na formulagéo de

que “o ciume ¢ o estrume do amor”, corroborada pela inflex&o ritmica operada no nivel
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da expressdo, que em muito se assemelha ao ritmo da Bossa Nova, percebemos que ha
aqui uma convocacao de sentidos com outra cancdo do repertdrio classico da musica
popular brasileira, qual seja, com a cangcdo Medo de Amar, de Vinicius de Moraes, poeta
e compositor musical que promoveu a Bossa Nova e a cangdo brasileira ao estatuto de
poesia, dando-lhe refinamento e qualidade poética.

Na canc¢do Medo de Amar, de Vinicius de Moraes, 0 sujeito cancional exorta sua
interlocutora, uma mulher, a esquecé-lo e deixa-lo, por ser seu (dela) ciume obsessivo e
sufocante a causa da infelicidade conjugal. Ha, nessa cancdo, uma metaforizacdo do
ciume e da relagdo amorosa sob o ciime com a produtividade/improdutividade de uma
planta. O sujeito diz que o ciime da mulher ¢ um “mal de raiz”, ou seja, constitutivo
dela e, portanto, fadada a ndo produzir o que se espera de uma planta, ou seja, flores e
frutos. Ao final da letra da cangéo, o sujeito, depois de exortar sua interlocutora a dele
afastar-se e viver sua propria vida, adverte-a de que — “porém” — ao deixa-lo, néo se
surpreenda se outra mulher vier a ocupar seu (dela) lugar em seu (dele) peito vazio e
deste nascer “como do deserto uma flor”. Assim, embora o ciime seja constitutivo da
planta (mal de raiz) — metaforizada na can¢do como sendo a mulher —, ainda que a terra
(deserto) — representada pelo “peito” do homem - tenha tornado-se empobrecida,
esterilizada pela falta da mulher, ele (0 ciime da ex-amada) pode ser o “perfume do
amor”, ou seja, o que traz a sua lembranca a causa de seu encantamento pelo
desabrochar de um novo amor em seu peito.

Ao convocar, em sua formulagéo, os sentidos do “pré-construido” mobilizados
pela memoria discursiva, materializada pelas duas can¢des mencionadas, 0 sujeito do
discurso cancional de Funk Melodico contraidentifica-se com a cangdo Medo de amar,
rechacando 0s supostos ensinamentos/conselhos amorosos que a “sentimental cangdo”
transmite. Por outro lado, a relacdo com a memoria resgatada do discurso cancional de
Mulher indigesta, de Noel Rosa, € de filiacdo de sentidos, refundando o discurso
machista e violento contra a mulher no interior de seu proprio discurso.

Quando, no refrdo, o sujeito cancional canta “Vocé produz raiva, confuséo,
tristeza e dor/ Prova que o ciime ¢ s6 o estrume do amor”, opera no jogo da metafora
para criar outra possibilidade de articulacdo discursiva sobre o mesmo material
discursivo a que recorre.. A escolha do verbo produzir parafraseia a metafora construida
na cancdo de Vinicius de Moraes, assim como a afirmac¢ao de que “o ciime é s6 o

estrume do amor”. No entanto, se em Medo de amar o ciime constitutivo da ex-mulher

Revista Porto das Letras, Vol. 8, N. 4
Linguagens e Educacdo em Dialogo



83

amada produz um novo amor no peito desertificado do sujeito cancional, pela sua
auséncia, no “solo” do sujeito cancional de Funk Melddico, o ciume da mulher é apenas
o “estrume”, o fertilizante que a faz produtora de raiva, confuséo, tristeza e dor em seu
peito.

Pela (re)significagdo da memoria da “cangdo sentimental”, o sujeito de Funk
Melddico contraidentifica-se com os saberes da formacgdo discursiva imposta pelo
interdiscurso que o afeta, qual seja, do discurso moderado do sujeito da referida cancao
inerente a relagdo amorosa com as mulheres, numa tomada de posicdo de
distanciamento, rejeicdo, negacdo revertida em seu proprio “solo”. Nesse processo
de subjetivacdo a partir dos saberes de suas formacdes discursivas, que resulta em sua
identificacdo (acobertamento) e contraidentificacdo (rejeicdo) com elas, 0 sujeito
cancional de Funk Melddico evidencia sua clivagem constitutiva, que o faz funcionar
pelo inconsciente e pela ideologia. O sujeito de Funk Melodico, ao se deslocar atraves
de suas posicdes, no interior da forma-sujeito, incorpora e dissimula os elementos do
interdiscurso no seu intradiscurso, e, por meio de “seu” processo discursivo, cria
metonimias que (re)significam sua relagdo com a historicidade dos sentidos nas duas
cancdes as quais se refere/filia, qual seja, a de céu (dito) e a de terra (ndo dito). Ao

2 ¢

afirmar que a “mulher indigesta” “s6 merece mesmo o CéU”, o que ndo esta dito ¢ que,
por consequéncia, ela ndo merece a terra.

Desse modo, ao digerir o sem-sentido dos interdiscursos que o determina, o
sujeito de Funk Melddico subjetiva-se identificando-se e contraidentificando-se com
suas formacdes discursivas e ideologicas, dissimulando no seu processo discursivo o
inconsciente, sua adesdo/acobertamento a posicdo agressiva e machista com relagéo a
mulher que canta, desejando-lhe a morte (0 céu) e ndo a terra (o0 peito/coracdo) do
homem. Vemos, assim, como a ideologia e o inconsciente operam na e pela lingua, por
meio de seu funcionamento, o silenciamento e o deslizamento necessarios para o sujeito
significar(-se).

Na sequéncia da cancédo, quando o ritmo de funk é retomado, temos:

VA NUMA SESSAO DE DESCARREGO OU NUM MEDICO
MEU AMOR TEM PRECO MODICO

NAO TENHO UM T1JOLO NEM UM PARALELEPIPEDO
SO RESTA O FUNK MELODICO.
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Nesta passagem, muitos sentidos contraditorios trabalham. Na articulacdo do
sem-sentido das filiagbes para o sentido, surgem questdes: apos filiar-se, ainda que
inconscientemente, ao desejo de morte, de aniquilagdo da mulher cantada, a quem
caberia procurar uma sessdo de descarrego ou um médico (psiquiatra/psicanalista)? O
amor tem preco? Qual o preco do amor? Quem deve paga-lo? Cabem, nesse ponto,
algumas observacOes quanto ao material silenciado (ndo-dito) nessa estrofe da cancéo.
A expressdo sessdo de descarrego, em geral, refere-se ao contexto religioso. Neste
sentido, refere-se ao ritual simbdlico méagico-religioso e catartico que nas religies de
matriz africana tem como objetivo promover a expulsdo, por intermédio de rezas,
banhos e uso de apetrechos, de entidades e energias sobrenaturais maléficas ao
individuo afetado.

Mais recentemente, as religides neopentecostais apropriaram-se do termo para
designar um ritual também simbolico magico-religioso que, por meio de oracdes e
imposicdo de maos sobre a cabeca dos fieis, sugestiona-lhes que se libertem do mal,
simbolizado nas figuras do demonio, Diabo, Satands, fonte de todos os males da
humanidade, segundo a visdo de seus praticantes e seguidores. Ambos 0s rituais sdo
catarticos, ou seja, promovem no individuo uma ressignificacdo ou elaboracdo do
material simbolico, do que ndo tem sentido, em material significante, que tem nome e

significado.

Enquanto catarse, a sessdo de descarrego também se filia ao sentido de purgacao
intestinal, de evacuacdo. Em outras palavras, 0s rituais catarticos promovem a
“digestdo” do sem-sentido (o ndo-dito, o siléncio fundador) e o expulsam, expelem em
forma de sentido, do dito possivel, que alivia, que cura na e pela palavra. Um outro
sentido emerge da expressdo sessdo de descarrego, relacionada a palavra funk: o de
baile funk. Esses bailes, que reanem milhares de jovens e adultos nas ruas da periferia
dos grandes centros urbanos, ou em salbes de festa, ao som da batida contagiante do
funk proporcionam a seus participantes experienciarem um ritual catartico, que os leva a

ressignificar seus corpos e desejos.

No seu movimento de subjetivacdo, que se abre ao equivoco, a falha, o sujeito
cancional ordena(-se) que o sem-sentido da tradi¢cdo de sentidos, do inconsciente
coletivo da cultura machista presente nas diferentes expressoes artisticas que “cantam” a

mulher como objeto e 0 homem como seu posseiro, adquira sentido, seja pelo discurso
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mitico-religioso ou pelo cientifico (“médico”). O sujeito de Funk Melodico, na
dispersdo dos textos e interdiscursos cujos sentidos evoca para (des)filiar-se a redes
significantes, busca significar(-se) na cisdo, mobilizando sentidos contraditorios em

trabalho em seu processo discursivo.

Ao dizer que ndo tem tijolo nem paralelepipedo, restando-lhe apenas o “funk
melddico”, tijolo e paralelepipedo funcionam como metonimias do samba de Noel e da
bossa de Vinicius. Nessa rede significante, o funk melddico surge para o sujeito
cancional como uma nova categoria de pedrada musical (ou ndo?), nova musicalidade
que da conta da sintese de seu processo discursivo, inaugurando um efeito de novo
discurso fundador, novo sitio de significancia, mas que mantém uma tradicdo de

sentidos, o primado do significante.

A Ultima estrofe da letra de Funk Melodico é executada num ritmo que, embora
mantenha a batida do funk, é mais acelerado e faz lembrar a entonacdo dos MCs do rap.

Vejamos o texto:

(NAO ABRACE ABRACACE ESSA LETRA-TIJOLO
ESSE PAPO DE CEU

FOI SO PELO NOEL.

NEM COM CHEIRO DE FLOR
BATERIA EM VOCE.

NAO SOU BRAVO NEM FORTE
NEM MESMO DO NORTE

SEM CANTO DE MORTE

NO MEU HD.

O PARALELEPIPEDO

E UM JEITO DE VERSO

QUE QUER DIZER RAIVA

E MAIS RAIVA E MAIS RAIVA
RAIVA E DESPREZO E TERROR,
DESAMOR.

O TIJOLO E GRITAR:

VOCE ME EXASPEROU

QUE VOCE ME EXASPEROU
VOCE ME EXASPEROU

VOCE ME EXASPEROU

VOCE ME EXASPEROU.)

No encarte do album Abracaco, esta Ultima estrofe da letra de Funk Melédico é
redigida entre parénteses. @) uso deste recurso
linguistico — pontuacdo — é sintomético no processo discursivo da cancao, responsavel

pelos modos de significacdo do texto. De acordo com Evanildo Bechara,
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Os parénteses assinalam um isolamento sintdtico e semantico mais
completo dentro do enunciado, além de estabelecer maior intimidade
entre 0 autor e o seu leitor. Em geral, a insercdo do paréntese é assinalada por uma
entonacéo especial (BECHARA, 2009, p. 518).

O uso dos parénteses pelo autor do texto da cancdo diz muito sobre o sujeito do
discurso cancional, como sujeito e discurso se textualizam, articulando real e
imaginario, incompletude e coeréncia®. Num jogo de rimas e de sons que fazem com
que sentido e sujeito deslizem e se desloquem pela forca da polissemia, a linguagem
poética de Funk Melddico situa seu sujeito dizendo e significando(-se) na margem do
dizer, acentuada e demarcada aqui no uso dos parénteses.

Com efeito, a entonacdo dada ao que € dito dentro dos
parénteses é especial, e o efeito produzido pelo sujeito cancional, com 0 uso da
pontuacdo, €é o de isolamento semantico desse seu dizer com
relacio ao anteriormente dito/cantado na cancdo, quase Ccomo uma
confissdo, uma revelacdo a margem do anteriormente cantado, fundada na ruptura com a
mem©ria do dizer que seu primeiro canto (primeira parte da cancéo) se inscreve. Jogo
entre 0 que se pode dizer e 0 que ndo se pode dizer em uma dada formacéo discursiva?

Dirigindo-se a seu interlocutor no modo imperativo (mulher indigesta?),
aconselha-o a ndo “abragar”, ou seja, a ndo acolher, ndo admitir, ndo conformar-se com
a “letra-tijolo”, que ¢ a de Noel, mas também a de seu funk melddico. Sua metonimia
“céu”, afirma ele, ao sobrepor-se ao sentido construido na cancdo de Noel
(identificando-se com seus sentidos) pela expressdo “tijolo na testa” — e com ela se filiar
afirmativamente —, ndo significaria morte, agressdo, mas apenas uma operacdo de
substitui¢do, de “uma palavra pela outra” que rimasse com Noel.

O processo discurso do sujeito cancional atua, dessa forma, para apagar as
marcas formais de seu alinhamento com a formacdo discursiva a qual se filia, inscrita na
lingua(gem) e, por ela, na ideologia, agora subjetivando-se (entre parénteses) pela
contraidentificagdo com a formacdo discursiva imposta pelo interdiscurso, num
movimento discursivo de oculta¢do do inconsciente.

Essa operacdo discursiva de ocultacdo do inconsciente, no nivel da

discursividade, revela-se no efeito poético de eco criado no verso “Nao abrace abracace
Y

4 Adotamos, aqui, uma perspectiva discursiva quanto a instancia da formulagdo, em que se reconhece a
materialidade da lingua e da historia. Nessa perspectiva, importa ndo a organizacdo da lingua (plano do
imaginario, espa¢o da ideologia em que se insere a nocdo de autoria), mas a ordem do discurso (plano
simbdlico, da opacidade dos sistemas de representacdo de sujeitos e sentidos).
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essa letra-tijolo”, que repete afirmativamente o imperativo que o proprio sujeito esta
ordenando desconsiderar, bem como no efeito metaférico que faz o sujeito (se)
significar pela memoria, discursivizada em “nem com cheiro de flor bateria em vocé”.
Para justificar, afirmar sua tomada de posicdo contraditoria, dividida,
questionadora no interior mesmo de suas formagGes discursivas — naquilo que elas
veiculam e consolidam na memdria discursiva sentidos fundadores da masculinidade
(machismo) do brasileiro —, o sujeito cancional de Funk Melddico desliza, em seu dizer,
com o ja dito da tradicdo literéria, pela repeticdo da sintaxe de um excerto do poema I-
Juca Pirama, de Gongalves Dias. Os seus versos “Ndo sou bravo nem forte/ Nem
mesmo do norte/ Sem canto de morte/ No meu HD” parafraseiam os ultimos versos da

segunda estrofe do canto IV do poema Gongalvino (DIAS, 1969, p. 4), que diz:

Da tribo pujante,

Que agora anda errante
Por fado inconstante,
Guerreiros, nasci;

Sou bravo, sou forte,
Sou filho do Norte;
Meu canto de morte,
Guerreiros, ouvi.

O poema I-Juca Pirama € considerado um poema do periodo romantico de nossa
literatura nacional que estabelece um mito de origem da identidade do povo brasileiro,
colocando em conflito os valores da cultura e da natureza, préprio do mito, que conjuga
dever e sentimento, fornecendo um modelo de comportamento a ser seguido. Na
narrativa de I-Juca Pirama (“o que ha de ser morto, o que é digno de ser morto”, em
traducdo literal do tupi), o heroi, diante da iminéncia de ter seu corpo devorado por uma
tribo rival em um ritual antropofagico, vé-se diante de um dilema entre o dever filial (de
clamar por sua vida para cuidar do pai velho) e o dever social do indio (de lutar até a
morte para honrar sua tribo e, se inevitavel for, sofrer o sacrificio do ritual
antropoféagico).

Ao parafrasear o enunciado Gongalvino, posicionando-se na contraidentificacdo
com os saberes da formacdo discursiva na qual estd inserido e da qual o sujeito
cancional de Funk Melddico também se inscreve pelo interdiscurso, pela ideologia e
pela memoria discursiva, podemos dizer que o sujeito cria uma “nova tradicdo de

sentidos e estabelece um novo sitio de significancia” (ORLANDI et al., 2001, p. 24), ¢
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“[...] sob 0 mesmo da materialidade da palavra, abre-se entdo o jogo da memdria, como
outra possibilidade de articulagio discursiva...” (PECHEUX, 1999, p. 53). Desse modo,
ao retomar o ja-dito da tradicdo literaria pela paréafrase, o sujeito de Funk Melodico
toma a palavra, assim como o indio tupi do texto Gongalvino o faz no excerto citado
acima, para enunciar a sua (des)filiacdo, ruptura com os sentidos da tradicdo, agora
ressignificada, atualizada pelo sujeito, que se opde a ela, negando-a, rejeitando-a,
contraidentificando-se com sua formacdo discursiva, qual seja, a de uma tradigédo
cultural que fornece aos sujeitos os saberes sobre valores comportamentais machistas,
misdginos, que submetem as mulheres a desigualdade e a violéncia.

Os sentidos novos, 0s quais 0 sujeito, ao significar na e pela
lingua também o significam, fundam um novo mito de homem brasileiro, cria uma
mem©ria discursiva outra. Seu processo discursivo funda a novidade, e, por meio de
novas metaforas, novas imagens enunciativas, como nos versos “O paralelepipedo/ E
um jeito de verso/ Que quer dizer raiva/ E mais raiva e mais raiva/ Raiva e desprezo e
terror,/ Desamor/ O tijolo é gritar:/ Vocé me exasperou/ Que vocé me exasperou/ Vocé
me exasperou/ VVOCé me exasperou.)”.

O sujeito discursivo enuncia novas articulacdes discursivas para 0 mesmo da
materialidade da palavra e, pelo jogo da metafora, paralelepipedo agora significa “jeito
de verso” — insinuando, pelo jogo de palavras com jeito diverso, a instalacdo da
novidade de seu discurso cancional — que, em suas palavras, quer dizer “raiva ¢ mais
raiva e mais raiva/ Raiva e desprezo e terror,/ Desamor”, enquanto tijolo € “gritar:/ Vocé
me exasperou/ Que vocé me exasperou’.

Ha, nesses novos significantes estabelecidos, uma repeticdo que intensifica,
reitera o sentido que eles instauram, ou seja, a subjetivacdo do sujeito cancional pela
contraidentificacdo com uma formacdo discursiva que se liga a uma tradicdo cultural
com a qual ele diz querer romper. No entanto, como o trabalho de reconfiguracdo dos
sentidos que o sujeito empreende realiza-se no interior da forma-sujeito, o
interdiscurso  continua a determinar 0 processo de subjetivacdo  do
sujeito, 0 que se nota, no nivel discursivo, nos recursos de linguagem empregados que,
em grande medida, contrapBe-se aos sentidos rejeitados de modo incompleto, mantendo
um componente de ira, de pulsdo de morte. Estes, embora se realizem no nivel da
criacdo poética, artistica, assim como os discursos das outras cangdes com as quais

dialoga, produzem nova memdria histérica que constituird os discursos seguintes, ou
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seja, que a ela se ligardo por “filiagdo” (ORLANDI, 2001, p. 13), e ndo por reflexdo e
intengdes.

Pela filiacao de sentidos, que traz “[...] o novo para o efeito do permanente.”
(ORLANDI, 2001, p. 14) é que o sujeito de Funk Melddico diz s6 restar o “funk
meldodico”. O (seu) funk, portanto, é o que resta (digerido) do seu processo digestivo
(discursivo!).

Em outras palavras, o funk realiza-se na construgdo do significar no e pelo
funcionamento do discurso — discurso fundador — como retorno do “recalque”, “[...] do
que foi excluido pelo apagamento sobre 0 mesmo, deslocando-o.” (ORLANDI, 2001, p.
14), produzindo o efeito do novo que, no entanto, arraiga-se a memdria permanente,

atualizando-se.

Consideracoes Finais

Neste trabalho, propusemos uma leitura discursiva da cancdo Funk Melddico, de
Caetano Veloso, de modo a mostrar como sujeito e sentidos constroem-se no
movimento de significar o ja dito, o sem sentido da memoria discursiva, na e pela lingua
—aqual o individuo se submete ao ser interpelado pela ideologia como sujeito — e, nesse
percurso significante, irrompe o discurso fundador, ou o efeito de sentido novo.

Lancada em 2012 como wuma das onze faixas de seu album
denominado Abracaco, a cancdo Funk Melddico, assim como tantas outras composicdes
de Caetano Veloso, mobiliza um rico repertorio interdiscursivo, apresentado em
camadas superpostas de sentidos, de efeitos metaforicos que convidam o ouvinte-leitor
a produzir sentidos, a interpretar, movendo-se em um terreno de significacdo
escorregadio, em que cada verso desliza para uma nova filiacdo de sentidos, num
balango que avanca e recua, diz e desdiz.

Nesses deslizamentos de sentido identificaveis no processo discursivo da
cancao, estdo em jogo memorias discursivas que se relacionam num espaco movel de
disjuncoes, deslocamentos, desdobramentos, polémicas — pelo interdiscurso, no interior
da forma-sujeito — com a histéria dos sentidos sobre a identidade do brasileiro.

Ao evocar enunciados ou imagens enunciativas da literatura e da musica popular
brasileiras — e as raizes profundas de uma cultura machista —, o sujeito cancional filia-se
a nocdo de antropofagia cultural — valor desenvolvido pelo moderno Oswald de

Andrade —, como mecanismo de assimilacdo e digestdo de sentidos construidos pela
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memoria discursiva sobre a cultura brasileira que, por vezes, realiza-se indigesto
(retorno da memoria recalcada) no processo discursivo do
sujeito falante/cantante, mas que intenta estabelecer o efeito de novo sentido, efeito de
discurso fundador de uma nova memoria, encarnada no “funk melodico”. No entanto,
esse “novo” discurso fundador ainda lhe ¢ indigesto, ou seja, desliza para frente e para
tras, levando o sujeito cancional a ruminar (trazer) novo sentido para o efeito do

permanente.
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