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Resumo: O objetivo deste trabalho é identificar a voz do oprimido como sujeito de enunciagdo
dentro do espago social, em dois poemas do poeta Carlos Drummond de Andrade. Com base na
Teoria da Enunciacdo inserta nas seguintes obras: Problemas de Linguistica Geral |, de
Benveniste (2005), Marxismo e Filosofia da Linguagem, de Bakhtin (2014) e Semantica e
Discurso: uma critica a afirmacéo do obvio, de Pécheux(2014), pretendemos demonstrar como
a formacdo discursiva, no caso em questdo, a producdo artistica, esta vinculado a formacéo
ideoldgica de determinados grupos. Em seguida, com a obra Ideologia e Cultura Moderna:
teoria social critica na era dos meios de comunicacdo de massa, de Thompson (2011),
reforcaremos o tema em questdo com algumas categorias de anélise ideoldgica apresentadas
pelo autor. E, por fim, com a obra A partilha do sensivel: estética e politica, de Ranciére (2009),
traremos mais uma contribuicdo para este trabalho, na medida em que, essa obra apresenta uma
relacdo estreita entre a estética e sua funcédo politica e social.

Palavras-chave: Drummond; Teoria de enunciagao; Ideologia.

Abstract: The aim of this work is to identify the voice of the oppressed as a subject of
enunciation within the social space, in two poems by the poet Carlos Drummond de Andrade.
Based on the Theory of Enunciation inserted in the following works: Problems of General
Linguistics I, by Benveniste (2005), Marxism and Philosophy of Language, by Bakhtin (2014)
and Semantics and Discourse: a critique of the affirmation of the obvious, by Pécheux (2014),
we intend to demonstrate how discursive formation, in this case, artistic production, is linked to
the ideological formation of certain groups. Then, with the work Ideology and Modern Culture:
critical social theory in the era of mass media, by Thompson (2011), we will reinforce the
theme in question with some categories of ideological analysis presented by the author. And,
finally, with Ranciére's (2009), The Sharing of the Sensitive: Aesthetics and Politics, we will
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bring another contribution to this work, as this work presents a close relationship between
aesthetics and its political and social function.
Keywords: Drummond; Enunciation Theory; Ideology.
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Introducéo
O poeta mineiro Carlos Drummond de Andrade construiu uma poética

multifacetada, ao longo de seis décadas no Séc. XX. O poeta testemunhou, nesse
periodo, diversos acontecimentos histéricos marcantes, tanto a nivel nacional, como
internacional: instauracdo do Estado Novo no Brasil, a Segunda Guerra Mundial, os
sistemas politicos totalitarios em varios paises no mundo, o Golpe Militar de 1964 e a
Ditadura no Brasil. Esses acontecimentos, é claro, influenciaram e foi material para a
poética de Drummond. Além disso, temos, na poesia de Drummond, outras faces, além
da poesia social, engajada. Podemos perceber temas como a familia, a memdria, o fazer
poético, 0s amigos, o0 erotismo, o existencialismo, a reflexdo sobre a arte, a elegia ou
exaltacdo de personalidades, entre outros. Essa poesia variada e multifacetada torna
genial a obra do poeta mineiro.

Diante de tdo rica e diversa obra poética, nos deparamos, em Varios poemas com
um tema que nos chama atencdo: a voz do individuo que esta alijado da posicdo de
sujeito da enunciacdo, ou seja, sua fala é elaborada, mas mecanismos politicos e
ideoldgicos as silenciam. Esse fenémeno é muito presente nos poemas drummondianos,
principalmente, se considerarmos que as obras consagradas foram produzidas dentro de
contextos marcados por periodos conturbados: guerras e regimes ditatoriais.

Nosso objetivo, portanto, é analisar, através das teorias enunciativas, o "eu"
como sujeito de enunciacdo no texto poético drummondiano: ratificando ou

denunciando a voz de uma elite dominante.

1.0 "eu'" como sujeito da enunciagao

De acordo com Emile Benveniste, em Problemas de linguistica geral |
(BENVENISTE, 2005), a enuncia¢do é uma instancia de mediacdo entre a lingua e a
fala, o "eu" seria o locutor da sentenca e representaria uma voz discursiva e ela

remeteria para um "tu" ou o alocutor, ou seja, a concepcao de sujeito estaria centrada
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no eu (locutor) que se referia ao tu (alocutario). O eu, ao emitir um enunciado, passa ser

0 sujeito da enunciagao dentro do discurso:

A 'subjetividade’ de que tratamos aqui é a capacidade do locutor se propor como
'sujeito’. (...) A consciéncia de si mesmo s6 é possivel se experimentada por
contraste. Eu ndo emprego eu a ndo ser dirigindo-me a alguém, que sera na minha
alocugdo um tu. (...) A linguagem s6 é possivel porque cada locutor se apresenta
como sujeito, remetendo a ele mesmo como eu no seu discurso. (BENVENISTE,
2005, p.286)

No trecho acima, Benveniste traz uma representacdo de sujeito restrito a uma
concepcdo de ser Unico, central, origem e fonte de sentido, n&o considerando assim que
no interior de sua fala, outras vozes também falam. Essa nova abordagem trouxe a
reflexdo do sujeito inserido em um determinado tempo histérico. E quando tempo e
lugar determinaram a fala do sujeito, um novo aspecto relevante deveria ser
considerado: o sujeito ideoldgico. Diante disso, Bakhtin em Marxismo e filosofia da
linguagem (BAKHTIN,2014) apresenta o dialogismo, fundamentando que a verdadeira
substancia da lingua se extrai a partir de uma relacdo dialogica, ou seja, o sentido da
enunciacao ndo se limita apenas ao sujeito Gnico, mas se constitui a partir da interacdo

social.

A enunciacdo, compreendida como uma réplica do didlogo social, é a unidade de
base da lingua, trate-se de discurso interior(dialogo consigo mesmo) ou exterior. Ela
¢ de natureza social, portanto ideoldgica. Ela ndo existe fora de um contexto social,
ja que cada locutor tem um horizonte social (BAKHTIN,2014, p.16)

Diante dessa ideia, Bakhtin, ao analisar a concepg¢do do sujeito, percebe que o
mesmo nao se concentra apenas na polaridade eu/ tu, mas se expande dentro de um
espaco discursivo heterogéneo culminando dentro do texto. As vozes discursivas dentro
deste texto se ampliam, tornando-se a relacdo mais dinamica entre identidade e
alteridade.

Assim, em didlogo com Bakhtin, a partir da concepcdo de relacdo dialdgica
dentro do discurso e da emergéncia do sujeito ideoldgico, Pécheux , em Semantica e
discurso, (PECHEUX, 2014) afirma que o sujeito é interpelado ideologicamente por
uma formacdo discursiva que a legitima e sustenta de acordo com seus interesses.
Assim, todo campo semantico da enunciacdo serd permeado por essa formacédo

discursiva:
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O sentido de uma palavra, expressdo, proposi¢do ndo existe em si mesmo ( em sua
relagdo com a literalidade do significante ) , mas é determinado pelas posi¢des
ideoldgicas colocadas em jogo no processo socio-histérico em que palavras,
expressOes, proposicoes sao produzidas ( isto é, reproduzidas). Poderiamos resumir
essa tese dizendo: as palavras, expressdes, proposi¢cdes etc., mudam de sentido
segundo as posicdes sustentadas por aqueles que as empregam, o que quer dizer que
elas adquirem seu sentido em referéncia a essas posicdes, isto €, em referéncia as
formac0es ideoldgicas nas quais essas posi¢cdes se inscrevem. Chamaremos , entéo,
formacéo discursiva aquilo que , numa formacéo ideolédgica dada, isto é, a partir de
uma posicao dada numa conjuntura dada determinada pelo estado da luta de classes,
determina o que pode e deve ser dito( articulado sob a forma de arenga, de um
sermédo, de um panfleto, de uma exposi¢do, de um programa etc.). (PECHEUX,
2014, p. 146,147)

Pécheux, portanto, afirma que os individuos sdo interpelados pelas formacdes
discursivas que representam na linguagem as formacdes ideoldgicas que lhes
correspondem. Assim, a formacdo discursiva expressa pelo individuo esta submetida a
um posicionamento ideoldgico dentro do contexto sécio-histérico. Para o autor francés,
o individuo passa a ndo ocupar mais a centralidade da voz da enunciacgdo, pois ha outras
vozes alem dele que o representa.

Contribuindo com essa reflexdo, Thompson, em sua obra Ideologia e cultura
moderna ( THOMPSON, 2011) lista cinco modos em que a ideologia pode operar:
"Distinguirei cinco modos gerais através dos quais a ideologia pode operar: legitimacgao,
dissimulacéo, unificacdo, fragmentacao e reificacdo". Esse ultimo modus operandi da

ideologia é definido da seguinte forma por Thompson:

Um quinto modus operandi da ideologia é a reificagdo : relagdes de dominacédo
podem ser estabelecidas e sustentadas pela retratagdo de uma situagdo transitoria,
histérica, como se essa situacdo fosse permanente, natural e atemporal. Processos
sdo retratados como coisas, ou como acontecimentos de um tipo quase natural, de tal
modo que o seu cardter social e histdrico é eclipsado. A ideologia como reificagdo
envolve, pois, a eliminacdo, ou a ofuscacdo, do carater sécio-histérico dos
fendmenos.(...) esse modo pode ser expresso em formas simbdlicas através da
estratégia da naturalizacdo. Um estado de coisas que é uma criagdo social e histdrica
pode ser tratado como um acontecimento natural, como resultado inevitavel de
caracteristicas naturais. ( THOMPSON, 2011)

Portanto, Thompson nos mostra que a reificacdo, o quinto modus operandi da
ideologia classificado por este autor, ofusca o carater socio-historico e busca através de
estratégias naturalizar e justificar decisdes politicas que privilegiam apenas uma minoria
e se estende para toda sociedade. Dessa forma, o processo natural prevalece sobre o
arranjo sécio-historico.

E finalmente, O fil6sofo francés e contemporaneo, Jacques Ranciére, afirma em

sua obra A Partilha do sensivel (RANCIERE, 2009) que ha uma ligac&o entre o estético
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e o politico. Para o filosofo, o sensivel diz respeito a imanéncia, a realidade concreta, de
modo que, a partilha do mundo sensivel é feita de maneira desigual e injusta. O fil6sofo
divide a arte em trés grandes regimes de identificacdo. O primeiro seria 0 regime ético

das imagens:

Neste regime, 'a arte' ndo é identificada enquanto tal, mas se encontra subsumida na
questdo das imagens. Ha um tipo de seres, as imagens, que é objeto de uma dupla
questdo: quanto a sua origem e, por conseguinte, ao seu teor de verdade; e quanto ao
seu destino: os usos que tem e os efeitos que induzem. Pertence a esse regime a
questdo das imagens da divindade, do direito ou proibi¢éo de produzir tais imagens,
do estatuto e significado das que sdo produzidas.(...)trata-se, nesse regime, de saber
no que o modo de ser das imagens concerne ao ethos, a maneira de ser dos
individuos e das coletividades. E essa questdo impede a ‘arte' de se individualizar
enquanto tal. (RANCIERE. 2009, p.28,29)

Neste regime, a arte possui um valor sagrado e diz respeito a uma identidade
coletiva. Portanto, ela reforca a ideia de partilha desigual do sensivel, pois apenas retrata
a maneira de ser dos individuos e coletividade, sem, contudo, propor mudancas. No

segundo regime de identificacdo, o filésofo propde o regime poético:

Denomino esse regime poético no sentido em que identifica as artes - que a idade
classica chamara de 'belas artes' - no interior de uma classificacdo de maneiras de
fazer, e consequentemente define maneiras de fazer e de apreciar imitacGes
benfeitas. Chamo-o representativo, porquanto é a nogdo de representacdo ou de
mimesis que organiza essas maneiras de fazer , ver e julgar. Mas, repito, a mimesis
ndo é a lei que submete as artes a semelhanca. E, antes, o vinco na distribuicio das
maneiras de fazer e das ocupagBes sociais que torna as artes visiveis. N&do € um
procedimento artistico, mas um regime de visibilidade das artes. Um regime de
visibilidade das artes €, ao mesmo tempo, o0 que autonomiza as artes, mas também o
que articula essa autonomia a uma ordem geral das maneiras de fazer e das
ocupagdes. Precisamente 0 que eu evocava acima a propésito da ldgica
representativa. Esta entra numa relacdo de analogia global com uma hierarquia
global das ocupacdes politicas e sociais: o primado representativo da a¢do sobre os
caracteres, ou da narracdo sobre a descricdo, a hierarquia dos géneros segundo a
dignidade dos seus temas, e o prdprio primado da arte da palavra, da palavra em ato,
entram em analogia com toda uma visdo hierarquica da comunidade.
(RANCIERE.2009, p. 31,32)

Nesse regime, ha um processo de autonomizacdo das artes, contudo ainda
persiste a manutencdo de hierarquia das posicdes politicas, sociais, de géneros artisticos
e textuais, e, até mesmo, a prioridade da arte da palavra, de tal forma que, ratifica a
partilha desigual do sensivel. E, por ultimo, temos o regime de identificacdo

denominado estético:

No regime estético das artes, as coisas da arte sdo identificadas por pertencerem a
um regime especifico do sensivel. (...) O regime estético das artes é aquele que
propriamente identifica a arte no singular e desobriga essa arte de toda e qualquer
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regra especifica, de toda hierarquia de temas, géneros e artes. Mas, ao fazé-lo, ele
implode a barreira mimética que distinguia as maneiras de fazer arte das outras
maneiras de fazer e separava suas regras da ordem das ocupac6es sociais. Ele afirma
a absoluta singularidade da arte e destr6i ao mesmo tempo todo critério pragmatico
dessa singularidade. Funda, a uma s6 vez, a autonomia da arte e a identidade de
suas formas com as formas pelas quais a vida se forma a si mesma. O estado estético
schilleriano, que é o primeiro - e, em certo sentido, inultrapassavel - manifesto desse
regime, marca bem essa identidade fundamental dos contrarios. O estado estético é
pura suspensdo, momento em que a forma é experimentada por si mesma. O
momento de formacdo de uma humanidade especifica."(RANCIERE. 2009, p.
33,34)

Dessa forma, no regime estético das artes, ao contrario do regime poético, ha
uma ruptura da hierarquia de temas, géneros e artes. E um tipo de arte que estd

vinculado diretamente ao mundo sensivel e também h& uma preocupacéo politica:

E esse modo especifico de habitacdo do mundo sensivel que deve ser desenvolvido
pela 'educacdo estética' para formar homens capazes de viver numa comunidade
politica livre. Sobre essa base, construiu-se a ideia da modernidade como tempo
dedicado a realizacdo sensivel de uma humanidade ainda latente do homem. Quanto
a esse aspecto, pode-se dizer que a 'revolucdo estética’ produziu uma nova ideia da
revolugdo politica, como realizagdo sensivel de uma humanidade comum existindo
ainda somente enquanto ideia." (RANCIERE. 2009, p.39,40)

Portanto, para o fildsofo francés, para estabelecer uma partilha justa e igualitaria
do sensivel, antes de mais nada, deve-se implementar um regime de arte estético,
vinculada a uma proposta de revolucédo politica. De tal modo que, nesse regime, hd uma
destituicdo de identidades, ou seja, ndo ha privilégio politico, social, econémico,
artistico e etc, pois, o que vale ndo é a identidade individual, mas a coletiva, uma
identidade que assuma uma perspectiva politica. Ha, também, uma deslegitimacdo do
posicionamento de fala, ou seja, ndo ha prioridade ou privilégio de fala, ou legitimidade
de um eu como enunciador coletivo. E, por fim, hd uma desregulacdo das hierarquias no
tempo e espaco, ou seja, ha uma ruptura de privilégios no que tange a producdes

artisticas com supremacia tradicional, politica, social, artistica, de géneros e temas.

2. A voz dos oprimidos como sujeito de enunciacdo na poética de Drummond
Drummond, em seus poemas, exerceu muitas vezes a posi¢cdo de mediador da
alteridade, ou seja, expressou a voz do marginalizado, do excluido da voz de
enunciacdo. Tomemos, por exemplo, a obra, A rosa do povo,( DRUMMOND, 2009)
publicada em 1945 e composta de 55 poemas produzidos em meio a Segunda Guerra
Mundial. Obra esta, imbuida de forte tom de engajamento social, tendo em vista o

tenebroso momento em que se passava a humanidade. Apesar do contexto, 0 poeta
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mineiro acenou para uma direcdo utOpica, de manutencdo da esperanca, isso €
claramente evidenciado no 3° poema 'A flor e a nausea’.  Outro poema a ser
considerado dentro dessa mesma obra é o "Canto ao homem do povo Charlie Chaplin”,
cuja tematica centrou-se na elegia ou exaltacdo de personalidades. Poema marcado por
forte engajamento social, coadunando assim, com o trabalho do ator e cineasta inglés
Charlie Chaplin. Contemporéneo de Drummond, Chaplin nasceu na Inglaterra no final
do séc. XIX e viveu até 1977. Ou seja, tal como Drummond, presenciou as mesmas
tragédias em que se passara na sociedade, no seculo passado: Guerras, governos
ditatoriais, injustica, fome, dor. Talvez seja por essas semelhancas que Drummond
fechou essa obra magnifica com um belo e longo poema de louvor ao ator e cineasta
inglés: ambos os artistas absorveram o drama humano e denunciaram através de sua
obra. Ambos cultivaram a esperanca e o projeto utopico da humanidade. Ambos falaram
por aqueles que ndo tiveram voz e que ocuparam a posi¢do de excluidos da sociedade. A

partir dai, consideremos as seguintes estrofes:

Falam por mim os que estavam sujos de tristeza e feroz desgosto de tudo,
que entraram no cinema com aflicdo de ratos fugindo da vida,

sdo duas horas de anestesia, ougamos um pouco de musica,

visitemos no escuro as imagens - e te descobriram e salvaram-se.

Falam por mim os abandonados da justica, os simples de coracéo,

0s périas, os falidos, os mutilados, os deficientes, os recalcados,

0s oprimidos, os solitarios, os indecisos, os liricos, 0s cismarentos,

0s irresponsaveis, 0s pueris, 0s carinhosos, os loucos e 0s patéticos.

E falam as flores que tanto amas quando pisadas,

falam os tocos de vela, que comes na extrema pendria, falam a mesa, os botdes,
os instrumentos do oficio e as mil coisas aparentemente fechadas,

cada trogo, cada objeto do sétdo, quanto mais obscuros mais falam.(...)
(DRUMMOND, 2009)

Em um periodo marcado por regimes repressivos, o individuo, cada vez mais,
ficava submetido ao poder ideologico e repressivo do Estado, ocupando uma posicao
de silenciamento e nunca se fazendo ouvir dentro do espago discursivo e social, uma
vez que o Estado detinha os mecanismos hegemonicos, ou seja, todo um aparato
ideologico e repressivo para manutengdo do ‘status quo'. Portanto, o Estado ocupava a
posicdo de sujeito da enunciacdo e o proprio individuo ocupava uma posicdo de
excluido, sem direito a voz no espaco discursivo e social.

Contrapondo a essa ldgica perversa de silenciamento, Drummond deu voz a
essa classe marginalizada, subvertendo o poder ideoldgico do Estado. Percebemos nas
estrofes acima, o eu lirico, em tom messianico, (semelhante a passagem biblica: as
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bem-aventurancas,) falando em nome dos excluidos. Todos os périas da sociedade que
ndo tinham voz, que ndo eram ouvidos. Todos os péarias que representavam a classe
social desfavorecida e se identificavam com os personagens de Chaplin. Aqui o discurso
da minoria assumiu o sujeito da enunciacao, pois se fez ouvir, ganhou amplitude a partir
da poética do poeta mineiro. Todos os excluidos se expressaram através do poeta: '0s
abandonados da justica, os parias, os falidos, os mutilados, os deficientes, os recalcados,
os oprimidos, os solitarios, os indecisos, os liricos, 0s irresponsaveis, 0S pueris, 0S
carinhosos, os loucos e os patéticos.” E o discurso da minoria ressoou no cenario
cultural do Brasil.

Diante do exposto, percebemos que no poema analisado, o louvor que se fez ao
consagrado ator Charlie Chaplin, implicou assim, em algumas reflexdes sobre aquele
contexto histérico: ao mesmo tempo em que 0 poeta exaltou o trabalho do ator e
cineasta inglés, ele trouxe consigo criticas ao sistema econémico representado pelo
capitalismo e os regimes politicos totalitarios da época. A partir dai, o poeta identificou
a classe mais sofrida nesse contexto: a grande parcela da sociedade que viveu sob
condicdo precaria do ponto de vista social, politico e econdmico, € nem sequer,
conseguiu dar voz aos seus a anseios e ser ouvido dentro deste contexto, ocupando
assim, um lugar de silenciamento. Dessa forma, Drummond, através de sua arte,
assumiu o papel de interlocutor de Chaplin e dessa grande parcela social, dando voz a
todos esses "parias" que ocuparam o lugar de excluido na sociedade nacional e mundial
daquela época.

llustremos, com outro poema do mineiro, publicado em 1985, na obra Amar se
aprende amando (DRUMMOND, 1985), "Conversa com o lixeiro". Temos, neste
poema, o0 eu lirico, um suposto morador da zona nobre do Rio de Janeiro, falando em
tom imperativo com o lixeiro, sobre a impossibilidade e absurdo da categoria fazer
greve: "Nao lhe falaram isto, /pela voz do seu prudente Sindicato?/Nao sabe que sua pa
de lixo/é essencial a seguranca nacional ?" E, mais adiante, o0 eu lirico, em tom
grotesco, anunciou que a ameaga a seguranga nacional nada mais € do que enfear a zona

nobre da capital carioca:

Vocé ja pensou que descalabro,

que injustica ao nosso status ipanémico,
lebloniano, sanconradico, barramérico,

se as calcadas da Vieira Souto e outras conspicuas
vias de alto coturno continuarem

repletas de pacotes, latdes e sacos plasticos
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(estes, embora azuis), anunciando

uma outra e feia festa: a da decomposi¢do

mor das coisas do nosso tempo,

orgulhoso de técnica (...) (DRUMMOND, 1985)

Aqui j& percebemos a ironia drummondiana na voz do eu lirico: 0 mesmo
repeliu, de forma grosseira o lixeiro por fazer greve, utilizando inclusive a truculéncia e
arbitrariedade dos decretos-lei da época da ditadura para endossar o seu discurso
autoritario, por uma questdo de seguranga nacional: a manutencdo da boa imagem e
status da zona nobre carioca. Ao mesmo tempo em que Drummond criticou a
truculéncia da ditadura militar, o poeta, ironizou a manutencdo do status e da imagem
carioca: "status ipanémico, lebloniano, sanconradico, barramarico™ e também fez uma
critica a opressao e tirania entre as diferentes classes sociais: o eu lirico, representante
da elite carioca oprime o lixeiro e usa inclusive o poder juridico e militar para fazé-lo. O
lixeiro, simbolizando, obviamente, a classe mais pobre e desfavorecida recebe a
humilhacdo calado. O poema, que inicialmente parece ser um didlogo, acaba, ao longo
de toda sua composi¢do, sendo um monologo, pois, somente o eu lirico detinha a voz de
enunciagdo, e, em momento algum, a voz do lixeiro se enuncia, ratificando ainda mais a
tirania e opressdo causadas pelas desigualdades sociais. Esse tom se mantém ao longo
de toda sua composicdo e no final, o eu lirico ironicamente se despede do lixeiro com as
palavras "estamos conversados” (sem nenhuma palavra do lixeiro) e alertando ao
mesmo, a importancia do seu trabalho a seguranca multinacional: mais uma vez,
reforcando o papel do lixeiro, da boa imagem e manutencdo da zona nobre carioca, aos

olhos do turismo internacional:

Pelo que, prezadissimo lixeiro,

estamos conversados e entendidos:

Vocé ja sabe que é essencial

a seguranca nacional

e, por que ndo ? a segurancga multinacional. (DRUMMOND, 1985)

Subjacente a ironia drummondiana, temos a imagem de uma sociedade de
classe dicotdmica: onde, de um lado, temos a opressdo, o luxo , a opuléncia, o status e a
boa imagem e, do outro lado, o oprimido, a miséria, o lixo, o feio. Uma sociedade de
classes reproduzida pelo sistema econdmico que distribui de forma desigual a riqueza e

as oportunidades.
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H4, portanto, a legitimacao tradicional dos agentes enunciadores da fala, sendo,
portanto, os mesmos "eus" como enunciadores da coletividade. No caso acima, o eu,
como agente coletivo da enunciagdo &, supostamente, aquele que detém uma posicao
mais privilegiada do ponto de vista econémico e social. Portanto, o seu interlocutor
direto, o lixeiro, que ndo possui o direito de voz, ocupou o lugar do oprimido, do pobre,
ou seja, a posicdo social e economicamente desprivilegiada, embora tenha,
evidentemente, uma fungdo social extremamente importante. Portanto, nesse poema,
Drummond, de forma irdnica, denuncia a truculéncia do discurso dominante, na voz do

eu lirico e promove a voz dos oprimidos como sujeito de enunciacéo.

Concluséo

Diante do que foi exposto, podemos afirmar que as producbes artisticas e
culturais produzidas na sociedade sdo formacgdes discursivas que representam
posicionamentos ideolégicos de determinados grupos politicos, econémicos, religiosos
e etc... A expressdo do "eu" como sujeito da enunciacdo em determinadas produgdes
artisticas e culturais podem ratificar ou questionar a manutencdo ideoldgica de um
grupo dominante, isso dependerd, obviamente, retomando Pécheux, da formacdo
ideoldgica a que essa producdo esta vinculada. Retomando Ranciere, hd producdes
artisticas, configuradas dentro regime estético da arte, em que se da voz a uma parcela
desfavorecida da sociedade e que as mesmas funcionam como denuncia e reflexdo sobre
a partilha desigual do sensivel, ou do mundo concreto, disputando assim, com a classe
dominante, as vozes discursivas-ideol6gicos nos espacgos sociais. Nesse caso, hd uma
deslegitimacdo do sujeito de enunciacdo que tradicionalmente reforca e naturaliza o
mundo imanente e desigual. Por outro lado, configurada, segundo Ranciére, como o
regime poético da arte, ha producdes que legitimam discursos que ratificam a partilha
desigual do sensivel, ou o discurso da elite dominante. Ja em Thompson, a partir do
modus operandi ideoldgico da reificacdo, naturaliza-se e justifica-se a desigualdade
social. Considerando os dois poemas acima do poeta mineiro, percebemos que em
ambos, embora de maneiras diferentes ( no primeiro de forma explicita e no segundo de
forma irbnica), denunciam o discurso da classe dominante e expressam a voz do
oprimido, do povo, do trabalhador, e reivindicam, a partir da voz do oprimido como

sujeito de enunciacdo, a partilha justa do sensivel.
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