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Resumo

Este artigo aborda a performance vocal de Vicente Celestino no contexto da Era do Radio no Brasil. Os obje-
tivos fundamentais deste texto sdo: analisar a expressividade da voz de Vicente Celestino como instancia
estética e simbdlica de comunicacgio sensivel; investigar como sua atuagio performatica pode ser compreen-
dida a luz da vocalidade na perspectiva de Zumthor (2007). O referencial teérico fundamenta-se em Paul
Zumthor (1993; 2000; 2005; 2010; 2014); Miller (2023), Queiroz (1976), Sadie (1994), Schechner (2006),
Silva (2013), Sinek (1955), Mariz (2016). Trata-se da breve exposicdo de uma pesquisa documental que se
fundamentou nos estudos de Paul Zumthor sobre oralidade, performance e presenca vocal, articulados com
reflexdes sobre a cultura radiofénica e a materialidade da voz. O procedimento metodoldgico adotado con-
siste numa abordagem hermenéutica e estética, ou seja, interpretativa e reflexiva da performance sonora,
considerando gravagdes, letras de canc¢des e recep¢do publica de Vicente Celestino, a luz das categorias de
vocalidade e presenga elaboradas por Zumthor. A principal contribuicdo apresentada por este artigo esta na
defesa de que a voz performatica, tal como exercida por Celestino, constitui uma forma de saber sensivel e
comunicacional que desafia os paradigmas da racionalidade técnica e desincorporada da modernidade, rei-
vindicando, assim, a escuta como experiéncia formativa, simbdlica e afetiva. Destaca-se também a importan-
cia de uma pedagogia da voz e da presenca, que valorize a dimensao sensivel do corpo falante como lugar de
significa¢do, evocagdo e encontro com o outro.
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Abstract

This study explores the vocal performance of Vicente Celestino within the context of Brazil's Radio Era. The
main objectives of the research are: to analyze the expressiveness of Celestino's voice as an aesthetic and
symbolic instance of sensitive communication; and to investigate how his performative action can be under-
stood in light of the concept of vocality from Zumthor's (2007) perspective. The theoretical framework is
based on the works of Paul Zumthor (1993, 2000, 2005,2010, 2014), as well as Miller (2023), Queiroz (1976),
Sadie (1994), Schechner (2006), Silva (2013), Sinek (1955), and Mariz (2016). It is a documentary research
grounded in Zumthor's studies on orality, performance, and vocal presence, articulated with reflections on
radio culture and the materiality of the voice. The methodological approach is hermeneutic and aesthetic—
that is, an interpretative and reflective examination of the sonic performance—taking into account Celesti-
no's recordings, song lyrics, and public reception, in light of the categories of vocality and presence developed
by Zumthor (1993, 2005, 2010, 2014). The main contribution of this study lies in the argument that the per-
formative voice, as embodied by Celestino, constitutes a form of sensitive and communicational knowledge
that challenges the paradigms of technical and disembodied rationality of modernity. It thus reclaims listen-
ing as a formative, symbolic, and affective experience. The study also highlights the importance of a pedagogy
of voice and presence that values the sensitive dimension of the speaking body as a site of meaning, evocation,
and encounter with the other.
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Introduc¢ao

Antes da escrita, o som emitido pelo corpo foi o primeiro instrumento de comunicacao e
memoria da histéria da humanidade e, com o tempo, assumiu também o papel entre emocao,
linguagem e cultura (PIOVEZANI, 2009). Essa perspectiva é amplamente reconhecida por Paul
Zumthor (1993), para quem a voz representa a dimensdo primordial da poesia, o lugar onde a
linguagem se faz presenca e corpo. Conforme observado por Ferreira (2007), a experiéncia bra-
sileira, marcada por uma forte base oral, constituiu um “laboratério vivo” (2007, p. 143) para a
consolidacdo de uma poética da voz que se manifesta na musica popular, na literatura oral e
nas expressoes performaticas regionais.

Medeiros (2007, p. 1) lembra que, “no comeco de tudo, antes do verbo e do texto escrito,
havia a voz”, reforcando que toda manifestacao estética, mesmo quando mediada pela escrita,

guarda vinculos ancestrais com o som e com o corpo. Essa ideia aproxima-se da no¢ao de poesia
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vocal em Zumthor (1997), que entende a oralidade como o espago originario do poético em que
a palavra se realiza em vibracgao e gesto.

Nesse contexto, de acordo com Azevedo (2002), o radio brasileiro, criado na década de
1920, consolidou-se como meio de comunica¢dao de massa nos anos 1930, embora seu avango
tenha sido momentaneamente interrompido pela Segunda Guerra Mundial, que direcionou a
industria para a producao bélica. Diante disso, Calabre (2003) enfatiza que durante as décadas
de 1940 e 1950, o radio brasileiro atingiu projecao internacional e consolidou-se como princi-
pal meio de difusdo musical e cultural do pais, periodo em que a Radio Nacional do Rio de Ja-
neiro permaneceu por cerca de duas décadas como lider de audiéncia e simbolo da chamada
Era do Radio.

No caso do radio, Golin (2005) evidencia que a mediagao tecnoldgica nao elimina a di-
mensao sensorial da voz, mas a reconfigura. Segundo a autora, “a linguagem radiofénica define-
se pela enunciacao em tempo real, a sincronia entre emissao e recep¢ao, mesmo no caso de uma
gravacao em diferido. As transmissdes ao vivo reduzem o distanciamento fisico e temporal da
mensagem, aproximando o locutor e o ouvinte” (GOLIN, 2005, p. 6). Assim, a escuta, desprovida
de imagem, intensifica a percepcao sonora e recupera sua materialidade sonora, em que o corpo
do ouvinte percebe a vibragdo da voz e reconhece nela um signo de identidade capaz de carac-
terizar cada emissora e sua programacao (GOLIN, 2005).

E nessa perspectiva que, segundo Valente e Pereira (2018), surge Vicente Celestino
(1894-1968), cuja voz marcante e cénica atravessou o espaco mediado do radio e se inscreveu
na memdria coletiva nacional. Sua performance vocal, caracterizada pela expressividade dra-
matica e pela intensidade emocional, fez dele um icone cultural da cangao brasileira. A constru-
cdo de presenga no desempenho vocal também decorre do que Paul Zumthor (2000) denomina
autoridade do vocalizador, conceito que ultrapassa a dimensao técnica e envolve o carisma in-
dividual e a capacidade de comunicac¢do do intérprete com o publico, manifestando-se por meio
da teatralidade, da presenca cénica e da intensidade expressiva. Mesmo sem aderir completa-
mente as transformacgdes estéticas modernas, Celestino manteve um publico fiel, cuja admira-

¢ao perdurou além de sua morte (VALENTE; PEREIRA, 2018).
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Segundo Minatti (2014), ao destacar as qualidades simbolicas e materiais da voz em
Zumthor, o canto é atravessado por dimensdes culturais que influenciam sua forma e seu sen-
tido: a voz cantada, portanto, ndo é apenas técnica, mas expressdo de um contexto histérico e
simbélico.

Ao refletir sobre a mediagao tecnolégica da voz, Zumthor (2010, p. 15) observa que “os
meios auditivos e audiovisuais abolem a presenca de quem traz a voz, mas fazem-na reiteravel,
abstrata”. Essa afirmacdo ilumina o modo como a expansao do radio no século XX transformou
a experiéncia da escuta e da performance vocal, ao deslocar a presenca fisica do intérprete para
uma dimensao simbdlica e reprodutivel - o que Schafer (2001) denomina “esquizofonia”, a se-
paracdo entre o som original e sua reproducdo eletroacustica. No caso de Vicente Celestino, a
difusdo radiofdnica permitiu que sua voz ultrapassasse os limites do corpo e do espaco, tor-
nando-se uma presenca continua no imaginario coletivo.

Para o desenvolvimento deste artigo, portanto, o problema central é: como a voz perfor-
matica de Vicente Celestino se relaciona com a teoria proposta por Paul Zumthor para compre-
ender a vocalidade como fendmeno estético e cultural? Dessa forma, o objetivo geral é analisar
essa relacdo, tendo como objetivos especificos: analisar os conceitos de vocalidade, perfor-
mance e presenca na obra de Paul Zumthor; investigar o papel da voz e da performance de Vi-
cente Celestino na Era do Radio; interpretar a performance vocal de Vicente Celestino a luz da
teoria da vocalidade de Zumthor.

Trata-se da breve apresentacao do resultado uma pesquisa documental que investiga a
oralidade, a performance e a presenca vocal do intérprete, relacionadas a reflexdes sobre a cul-
tura radiofdonica e a materialidade da voz no contexto da Era do Radio no Brasil. Dentre os re-
gistros analisados, destacam-se gravacoes, videos e diversos suportes impressos, reunidos a
partir de uma consideravel pesquisa bibliografica. Como parte dessa abordagem metodoldgica,
foram adotadas as seguintes estratégias: levantamento bibliografico em livros, artigos e perié-
dicos, analise documental de obras de Paul Zumthor, estudo de produc¢des cinematograficas de
Vicente Celestino e exame de gravacoes de sua voz, incluindo interpretacdes musicais realiza-

das durante a era do radio.
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1. Voz, performance e vocalidade em Paul Zumthor na experiéncia de Vicente Celestino

Neste primeiro tépico sdo analisados os conceitos de vocalidade, mouvance e perfor-
mance definidos por Paul Zumthor, reposicionando a literatura/musica como pratica viva e o
texto como evento performativo. A voz é analisada ndo apenas como meio de transmissao, mas
como “presenca, acontecimento” e “escultura sonora” que carrega emocao, histéria e cultura.
Analisamos a expressividade e o contexto histérico da performance vocal de Vicente Celestino
e como seu canto foi além da execugdo técnica, integrando corpo, presen¢a e emog¢ao, o que

Zumthor chamou de espessura vocal.

1.1 A contribuicdo de Paul Zumthor para a compreensao da voz como performance

Paul Zumthor (1915-1995) foi um renomado medievalista, linguista, historiador da lite-
ratura e critico suico, cuja obra revolucionou os estudos sobre a poesia e a literatura da Idade
Média. Além disso, se destacou por ir além da analise dos textos escritos, focando na dimensao
da oralidade e da performance como elementos centrais para a compreensao da cultura medi-
eval. Para Zumthor, a poesia medieval ndo era apenas um objeto a ser lido em siléncio, mas algo
destinado a ser ouvido, cantado e encenado (ZUMTHOR, 1993; ZUMTHOR, 2000).

Entre suas contribui¢des mais notaveis, destaca-se o conceito de mouvance (movéncia),
que descreve a instabilidade e a variagdo inerentes aos textos medievais. Diferentemente das
obras literarias modernas, fixadas em uma unica versio, os textos medievais eram fluidos,
adaptados e reescritos por copistas e performers, de modo que essa “movéncia” reflete a natu-
reza dinamica e coletiva da criagdo e da transmissao literaria na época (SANTOS, 2012).

Galindo (2015) aponta que a dimensao oral da literatura medieval se mostra incontes-
tavel, sendo evidenciada pelos chamados “indices de oralidade” (2015, p. 66), isto &, marcas que
remetem ao momento da enunciagdo e ao processo historico de existéncia e transmissao do

texto poético. Nesse sentido, Zumthor (1993) afirma:

Por ‘indice de oralidade’ entendo tudo o que, no interior de um texto, informa-nos sobre a inter-
vencao da voz humana em sua publicacido - quer dizer, na mutacdo pela qual o texto passou, uma
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ou mais vezes, de um estado virtual a atualidade e existiu na atencdo e na memdria de certo
ndmero de individuos (ZUMTHOR, 1993, p. 36).

Dessa forma, ao pontuar a voz como protagonista, Zumthor argumentava que a voz hu-
mana possui uma “presenc¢a” e uma forga que a escrita, por si s6, ndo detém. Além disso, ele
enfatizava que a voz ndo é apenas um meio de transmitir informagdo, mas uma “escultura so-
nora” que carrega a identidade, a emocao e a historia do falante (ZUMTHOR, 2010).

Diante disso, pode-se citar a obra A letra e a voz (1987), em que Zumthor amplia o estudo
sobre a oralidade, explorando as tensdes e interagdes entre a cultura escrita e a oral ao longo
da histéria. Nela, o autor argumenta que a voz e a performance nunca se extinguiram comple-
tamente, mesmo com o avango da escrita, e propde que a experiéncia da audi¢ao e da perfor-
mance eram tdo importantes quanto a leitura, em que a relagdo entre o artista (o performer) e
o publico era uma via de mao dupla (ZUMTHOR, 2014).

Com isso, é possivel constatar que a obra de Paul Zumthor, especialmente seus conceitos
sobre vocalidade e oralidade, extrapolou os estudos literarios e se tornou uma referéncia fun-
damental para a teoria da comunicacao e, em particular, para o estudo do radio. Sua analise da
voz como um “material” de comunicagao e a énfase na performance como um ato que concretiza
o texto ressoam diretamente com a esséncia da linguagem radiofénica (GURGEL JUNIOR, 2021).
Cardoso (2024) destaca, em seu estudo, que Paul Zumthor (1983) desenvolve uma reflexdo so-
bre a relacao entre voz e corpo no contexto radiofonico: para o autor, a voz € indissociavel do
corpo que a produz, pois sua expressividade esta diretamente vinculada as experiéncias, me-
morias e vivéncias do locutor.

Em suma, a contribuicdo de Paul Zumthor para a teoria do radio consiste em oferecer
uma base conceitual que permite compreender a voz em sua especificidade, sem dissocia-la do

fendmeno sonoro como um todo, igualmente carregado de memdria, emocao e cultura.

1.2 Avoz como presenca e ato

Segundo Zumthor (1993), a vocalidade é um componente constitutivo das obras medie-

vais, ndo um mero meio de transmissdo secundario: é um acontecimento que se desenrola no



58
PERSPECTIVAS | VOL. 11, N2 1, 2026, P. 52-80
A voz performatica de Vicente Celestino: entre o som e o sentido na era do radio sob a 6tica de Paul Zumthor
DOI: 10.20873/rpvn10v2-55

tempo e no espaco, inseparavel do corpo que a produz, um ato que se realiza apenas no instante
da enunciac¢do. Diferentemente da escrita, que pode ser fixada e retomada inimeras vezes, a
voz tem natureza transitoria e se esgota no proprio momento em que é proferida. Entretanto,

ndo representa uma limitagao, mas justamente a origem de sua poténcia expressiva.

Dentro da existéncia de uma sociedade humana, a voz é verdadeiramente um objeto central, um
poder, representa um conjunto de valores que ndo sdo comparaveis verdadeiramente a nenhum
outro, valores fundadores de uma cultura, criadores de inimeras formas de arte (ZUMTHOR,
2005, p. 61).

Entretanto, a voz pode ser separada do corpo que a produz por meio das tecnologias que
permitem seu deslocamento e projecao para além de sua presenca fisica imediata. Ainda assim,
a fala, o canto ou a recitacdo mantém uma relacdo intrinseca com a respiragao, a vibracao das
cordas vocais, a postura fisica, os gestos e o olhar, elementos que constituem sua origem corpo-
ral. A voz é, portanto, corporeidade em agdo, mesmo quando mediada, carregando consigo tra-
¢os do corpo que a produziu e reconfigurando sua presenca na experiéncia de escuta.

Avozde Vicente Celestino, marcada pela impostacdo vigorosa e pela expressividade dra-
matica, dialogava diretamente com os valores e expectativas de um Brasil em transformacao
(GURGEL JUNIOr, 2021). Conforme pontua Zumthor (1993), expressées como “voz emocio-
nada” e “materialidade da voz” indicam que a vocalidade possui espessura, temperatura e
corpo, essencial para a transmissao de afetos: Celestino cantava como se estivesse atuando, com
dic¢do acentuada, vibrato carregado e pausas dramaticamente calculadas.

A nosso ver, trata-se de um caso exemplar de oralidade performatica, nos termos pro-
postos por Zumthor. Para o autor, a “voz como presenca” é aquela que carrega o corpo do su-
jeito, sua emocdo e sua memoria. Vicente Celestino encarna essa ideia: quando canta “O Ebrio”,
ndo se limita a narrar uma histéria, ja que realiza um ato performatico que transforma a expe-
riéncia do ouvinte. A cang¢do torna-se, assim, experiéncia encarnada, um acontecimento sonoro

que mobiliza corpo, afeto e imaginacao.
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E 0 mesmo auténtico tenor que nos comove, nos inspira, traz ao nosso coragio a nostalgia bra-
sileira tdo genuina e tao sincera. O nosso querido primeiro tenor, pessoalmente, é de uma bon-
dade tao simples que encanta. Filigranado e doce, alma ingénua, simplicidade encantadora [...].
A sua alma tem o misticismo das pulcridades latentes (MONCORVO, 1941, p. 21).

Diante disso, Zumthor (1993) enfatiza que a voz é portadora de memoria: além de trans-
mitir contetidos narrativos ou poéticos, também evoca experiéncias passadas, afetos e identi-
dades. A cadéncia de uma recitacdo, a melodia de um canto, a for¢ca de uma entonacgao carrega
consigo ecos de tradigdes, lembrancas coletivas e sentimentos ancestrais.

A voz do cantor amolda fisicamente aquilo que ela diz; mais ainda, quando canta, poderiamos

dizer que ela reproduz, em sua propria vocalidade, em sua espessura fisica, nos ritmos do seu

canto o fato que ela conta. Ela o expande no seu préprio espaco-tempo vocal. De modo que a

forca do discurso o talento do cantor funde definitivamente a realidade do que é dito (ZUMTHOR,
2005, p. 101).

Diante disso, ao retomarmos o conceito zumthoriano de voz como “presen¢a”, um ato
que acontece no tempo e no espaco, inseparavel do corpo que a produz, defendemos a voz como
corporeidade: uma manifestacao fisica e expressiva que vai além da simples emissdo de sons,
carregando consigo memdria e emocdo. Nesse sentido, a voz de Vicente Celestino nos permite
afirmar que sua efemeridade é, paradoxalmente, sua maior forca: porque passa, permanece

como memoria viva nos corpos dos ouvintes.

1.3 Performance e oralidade

Este topico analisa o conceito de performance e oralidade pela 6tica de Paul Zumthor, a
partir das obras A letra e a voz (1993) e Performance, recepgao, leitura (2000). Destaca-se, nesse
contexto, a inseparabilidade entre voz, corpo e presenga no ato, ampliando o campo dos estudos
literarios, ao integrar a compreensao de vocalidade, teatralidade e recepcao em consonancia
com a Estética do performativo de Erika Fischer-Lichte (2004), que enfatiza a performance

como evento relacional, emergente da interacdo entre corpo, presenca e recepgao.
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Em A letra e a voz, Zumthor (1993) propdoe uma mudanca de paradigma na leitura da
literatura medieval: ao invés de tratar os textos antigos como objetos fixos e essencialmente
“letrados”, defende que muitos desses textos s6 podem ser plenamente compreendidos se fo-
rem pensados em sua dimensdo vocal, isto é, como eventos sonoros, enunciados performaticos,
destinados a ser ouvidos. Assim, o autor define a vocalidade nao apenas em oposi¢ao a escrita,
mas como a materialidade sonora e corporal da voz em agdo, ao passo que a oralidade diz res-
peito ao modo de transmissao do discurso. Ndo por acaso, Zumthor afirma que “a oralidade é
uma abstragdo; somente a voz é concreta” (ZUMTHOR, 2000, p. 12).

Quanto a performance, Zumthor (2014) define como um ato antropolégico:

Termo antropoldgico e ndo historico, relativo, por um lado, as condicdes de expressao, e da per-
cepcdo, por outro, performance designa um ato de comunica¢do como tal; refere-se a um mo-
mento tomado como presente. A palavra significa a presenca concreta de participantes implica-
dos nesse ato de maneira imediata (ZUMTHOR, 2014, p. 50).

No entendimento de Paul Zumthor, o ato de comunicar, abrangido pela ideia de perfor-
mance, “ndo consiste somente em fazer passar uma informacao; [comunicar] é tentar mudar
aquele a quem se dirige; receber uma comunicacdo é necessariamente sofrer uma transforma-
¢ao” (ZUMTHOR, 2007, p. 52). Nesse viés, segundo Zumthor, a voz ndo existe sem o corpo: “Re-
correr a nogao de performance implica entdo a necessidade de reintroduzir a consideragao do
corpo no estudo da obra” (2014, p. 62). Com isso, é possivel observar que a vocalidade é corpo-
reidade, ja que nao se reduz a emissao de sons, mas constitui uma presenca fisica que afeta e

engaja o ouvinte.

Paradoxo da voz. Ela constitui um acontecimento do mundo sonoro, do mesmo modo que todo
movimento corporal o é do mundo visual e tactil. Entretanto, ela escapa, de algum modo, da
plena captacgdo sensorial [...]. A enunciacdo da palavra ganha em si mesma valor de ato simbdlico:
gracas a voz ela é exibi¢cdo e dom [...]; o som vocalizado vai de interior a interior e liga, sem outra
mediacdo, duas existéncias (ZUMTHOR, 1997, p. 14-15).

Desse modo, a no¢do de vocalidade em Zumthor, redefine a literatura como uma pratica

viva, em que corpo e voz se entrelagam em um mesmo acontecimento. A performance constitui
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o instante em que texto, corpo e publico se encontram, instaurando uma experiéncia comparti-

lhada marcada por presenga, emoc¢ao e comunhao.

A vocalidade é a voz em seu estado bruto, um fluxo que nasce do corpo e morre no ar, exigindo
um ouvinte igualmente encarnado. Nela, o som e o gesto se fundem [...] Avoz ndo é simplesmente
um meio de comunicagdo, mas um acontecimento corporal, um gesto que se inscreve no espacgo
e no tempo (ZUMTHOR, 1993).

Vicente Celestino é exemplo expressivo dessa compreensao da voz como acontecimento:
0 seu canto ndo se restringia ao dominio técnico ou a interpretacdo rigorosa do repertério. A
sua entrega dramatica transbordava para a voz, tornando-a inconfundivel e dotada de uma in-
tensidade que envolvia o ouvinte por inteiro. Diante da sua performance, ndo se tratava apenas
de ouvir canc¢des, mas de ser afetado por uma presenca que s6 podia existir naquele exato mo-
mento de enunciacdo; Celestino afirmava-se como intérprete justamente ao converter sua atu-
acdo em encarnac¢do da propria voz enquanto presenca performatica.

Diante disso, vale ressaltar que, mesmo nos registros fonograficos, a voz de Vicente Ce-
lestino parecia conservar uma forca que resistia ao confinamento imposto pelo suporte técnico.
Diferentemente de outras gravagdes que tendem a reduzir a experiéncia a reproducdo meca-
nica, sua voz mantinha um excesso, uma vibracao que transbordava os limites do disco. O ou-
vinte, ao escuta-lo, tinha a impressao de que a distdncia mediada pela tecnologia era dissolvida,

como se o corpo do cantor se fizesse presente naquele instante.

1.4 O Repertodrio e a memdria vocal

O conceito de repertério em Paul Zumthor é um dos pilares de sua teoria sobre a orali-
dade e a performance da poesia medieval. Longe de ser uma simples lista de can¢des ou poemas,
o repertoério, na visao de Zumthor, é um conjunto dindmico de saberes e recursos, o fundo de
férmulas, temas, motivos e modelos ritmicos e narrativos que o performer domina: uma espécie
de “caixa de ferramentas” mental a partir da qual o artista, diante do publico, cria ou recria a

obra no momento da performance.
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Na perspectiva do repertorio, Celestino destacou-se na trajetéria da musica popular bra-
sileira, entendida como um campo heterogéneo de praticas musicais urbanas, historicamente
constituido no diadlogo entre tradi¢des populares e media¢des da industria cultural (CARVA-
LHO, 2015), especialmente no ambito do samba-cancdo. Esse subgénero foi marcado por anda-
mento mais lento, tematica sentimental e forte apelo dramatico, mas principalmente pela in-
tensidade e expressividade de sua voz, capaz de transitar por diferentes géneros e periodos

musicais (SMARCARO, 2024).

Avoz emana de um corpo, ndo apenas no sentido psicofisioldgico do termo, mas no sentido social
que, para mim niao é metafdrico, quando se fala do corpo social. Na voz estdo presentes de modo
real pulsdes psiquicas, energias fisiologicas, modulagdes da existéncia pessoal (ZUMTHOR, 2005,
p.117).

Zumthor (2010; 2014) destaca que o repertdrio era “estavel, porém flexivel”: na conexao
com a performance, ganhava vida na voz e no corpo do performer, vinculado a musica, gestos e
entonacdo, de modo que a obra ndo era um “texto fixo”, mas um evento Unico a cada apresen-
tacdo. Diante disso, constata-se que a influéncia de Celestino ndo se limita ao repertério que
interpretava, pois estabeleceu modos de expressdo vocal que serviram de referéncia para ar-
tistas como Dalva de Oliveira, Orlando Silva e Linda Batista, que absorveram dele mais do que
técnica: a capacidade de transmitir emocdo, construir tensao e envolver o publico de maneira
direta.

Aquilo que da margem a falar, aquilo no que a palavra articula, é um duplo desejo: o de dizer, e

o0 que devolve o teor das palavras ditas [...] ao provocar em mim o reconhecimento dessa inten-
¢do, ao submeter-me a forga elocutéria de sua voz (ZUMTHOR, 2010, p. 30).

Zumthor observa que a voz surge de siléncio, ou de uma “zona” em que as vozes nao sao
ouvidas diretamente, mas estao no fundo culturais, no substrato da tradi¢do oral e nos ecos que
se estendem no tempo. A memoria vocal se diferencia radicalmente da simples memorizacao
de um texto escrito: ndo se concentra nas palavras exatas ou na ordem perfeita, mas armazena
o que Zumthor chama de fundo de férmulas, um repertério que inclui ritmos, entonagdes, mo-

tivos recorrentes, estruturas narrativas e padrdes melddicos.
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0 corpo do performer é o arquivo dessa memoria: é ele que “sabe fazer”, que sabe como
entoar, gesticular e respirar para dar vida a poesia. No caso de Vicente Celestino, essa heranca
se manifesta na incorporacdo de praticas do teatro musicado e da tradicdo lirica que marcaram
sua formagdo artistica e moldaram seu estilo interpretativo, permitindo que sua voz carregasse
tracos de uma memoria coletiva ao mesmo tempo em que a recriava em cada performance
(CARVALHO, 2015).

Diante disso, refletimos que, quando Celestino cantava, sua voz ia além da simples re-
producgdo de palavras ou notas. Cada frase musical se tornava um espaco sensivel, em que pau-
sas, inflexdes e nuances transmitiam intengdes que o texto escrito nao poderia captar. Apesar
de sua aparente naturalidade, a interpretacao de Celestino era fruto de trabalho consciente e
refinado, pois “a performance é entdo um momento da recep¢do: momento privilegiado, em que
um enunciado é realmente recebido” (ZUMTHOR, 2014, p. 59).

Tomados em conjunto, os estudos de Gurgel Junior (2021) e Vilas (2005) evidenciam a
amplitude das possibilidades interpretativas abertas pelo conceito de memoéria vocal, essencial
para analisar a expressividade de Vicente Celestino, cuja voz, ao atravessar o tempo e os meios

de reproducdo sonora, encarna a permanéncia da tradi¢do vocal no imagindrio brasileiro.

2. Vicente Celestino: voz, corpo e contexto na era do radio

Inicialmente, o radio, enquanto uma inovacao tecnolégica de comunicacao, foi criado
para passar informagdes sobre acontecimentos que ocorriam no mundo, como, por exemplo, a
Primeira Guerra Mundial. Posteriormente, o radio foi utilizado para o entretenimento das fami-
lias brasileiras, transmitindo radionovelas, escuta de 6peras, concursos como “Rei e Rainha do
radio”, nos quais os intérpretes da época cantavam ao vivo nas emissoras. Os ritmos importan-

tes que surgiram na era do radio foram o baiao e o samba-cangao.

2.1 A primeira transmissao de radio no Brasil
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A primeira transmissao de radio realizada no Brasil se deu no dia 7 de setembro de 1922,
durante a inauguracdo da Exposi¢do do Centenario da Independéncia, na Esplanada do Castelo.
Desde 1922, as experiéncias com radio-clubes vinham sendo realizadas, entretanto, foi somente
em 1923 que Roquette Pinto inaugurou a primeira emissora de radio, a Radio Sociedade. A dé-
cada de 1930 marcou o radio como veiculo de comunica¢do de massa, refletindo as mudancgas
pelas quais o pais passava.

No periodo de gravacao mecanica (1877-1925), os gramofones e fondgrafos permitiam
uma intervencdo extremamente limitada tanto por parte dos musicos no estudio, quanto dos
ouvintes em casa: para se conseguir uma boa gravacdo, era necessaria muita energia sonora
diante do cone coletor. Foi o periodo das grandes vozes masculinas com a técnica impostada do
bel canto italiano, do canto declamado e dos instrumentos potentes. A gravacao elétrica, que
comecou a ser utilizada nos Estados Unidos em 1925, possibilitou maior sensibilidade na cap-
tura dos sons, permitindo registrar com mais precisao nuances vocais, timbres instrumentais e
variacOes de intensidade sonora, o que ampliou as possibilidades expressivas dos intérpretes
(PESSOA; FREIRE, 2013). A partir dos anos 1930, foram desenvolvidos os microfones unidire-
cionais e bidirecionais, e os cantores populares responderam musicalmente ao microfone sem
a dificuldade que afligiu os cantores eruditos, treinados e obedientes a disciplina dos maestros.

No Brasil esse processo nao foi diferente e muitos cantores da era mecanica nao se ajus-
taram facilmente ao microfone elétrico. O caso mais marcante de dificuldade de adaptagdo en-
volve o cantor Vicente Celestino: de uma hora para outra, grandes vozes como a sua e a do ba-
ritono Frederico Rocha foram para o arquivo morto da musica - no caso de Celestino, apenas
por algum tempo, porque ele voltaria em 1932 a fazer sucesso em cinema, teatro ligeiro e radio.

0 auge do radio no Brasil ocorreu a partir dos anos de 1930 e 1940, quando o pais assiste
o surgimento de idolos, novelas e revistas a expor o meio artistico. A Radio Nacional no Rio de
Janeiro, durante sua “Era de Ouro”, foi fundamental para o surgimento e a promoc¢do de muitas
cantoras talentosas, entre elas Linda Batista (1919-1988), eleita pela primeira vez Rainha do
Radio em 1937, e Dolores Duran, dona de uma voz doce e romantica que se tornou uma impor-

tante compositora, intérprete e letrista de seu tempo.
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2.2 0 artista e sua persona: Vicente Celestino

As estrelas absolutas do radio eram os cantores, principalmente nos programas de au-
ditério. Ant6énio Vicente Felipe Celestino nasceu em 12 de setembro de 1894, no bairro de Santa
Teresa, no Rio de Janeiro, filho dos imigrantes italianos Giuseppe Celestino e Serafina Gammaro,
oriundos da regido da Calabria. Ao chegarem ao Brasil, os pais de Vicente Celestino se estabe-
leceram em uma pequena cidade do interior do Rio de Janeiro, onde encontraram trabalho nas
lavouras de café. Tiveram onze filhos, cinco dos quais se dedicaram ao canto. Vicente, por ser o
filho mais velho, teve que arcar com o sustento dos irmaos quando o pai morreu.

A iniciacdo musical de Celestino se deu em 1913, como cantor amador, cantando em um
chope berrante (um quiosque) a noite. Em 1914, foi convidado a se apresentar profissional-
mente pelo empresario coronel Alvarenga Fonseca, entdo diretor da Companhia do Teatro Sao
José, em Sdo Paulo. Celestino estreou profissionalmente cantando a valsa ‘Flor do mal’, na peca
Chug, Chuj, faixa que entrou em seu primeiro disco, gravado pela Casa Edson.

Reconhecido por sua atuagdo como tenor, o cantor foi responsavel por introduzir um
estilo marcado pelo romantismo exacerbado, capaz de comover e arrebatar grandes plateias na
primeira metade do século XX. Sua trajetoria artistica percorreu os palcos teatrais, gravacoes
fonograficas e o cinema nacional, consolidando-se como uma das figuras mais emblematicas da
musica popular da época. O sucesso com a valsa “Flor do mal” levou-o a lancar seu primeiro
disco, em 1915, pela Odeon. Na década de 1920, reinou absoluto e ficou conhecido como o Rei
da Cancao.

Segundo Italianismo (2022), com a chegada do sistema de gravagdo elétrica ao Brasil,
em substituicdo ao método mecanico, por volta da metade da década de 1920, Vicente Celestino
enfrentou dificuldades para se adaptar a nova tecnologia. Sua voz, extremamente potente, ul-

trapassava os limites suportados pelos equipamentos da época, o que o obrigava, em varias
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ocasides, a cantar a cerca de 20 metros de distancia ou até mesmo de costas para os microfones.
A situacdo s6 foi resolvida quando a gravadora Odeon contratou um engenheiro estrangeiro
para ajustar os aparelhos, permitindo que o cantor finalmente realizasse as gravagdes direta-
mente ao microfone.

Vicente Celestino foi um dos pioneiros a atuar e a gravar para as radios. Era presenca
constante nas radios do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, além de fazer turnés e se apresentar em
programas ao vivo. Seus dotes vocais, charme e estilo romantico fizeram dele um icone da radio.
Além do sucesso no radio, Celestino também se aventurou no teatro, no cinema, em shows e na

gravacdo de discos até sua morte, em 1968.

2.3 Dialogos e tensoes culturais

A trajetoéria de Vicente Celestino, ao apresentar a perspectiva da presenca da perfor-
mance cultural, amparados por Zumthor, trouxe a cultura italiana para suas apresentagoes, ho-
menageando suas raizes ao cantar em italiano e compor muitas de suas musicas no violao e no
piano, instrumentos que dominava. As apresentacoes de Vicente Celestino ndo s6 mostraram
seu talento musical, mas também celebraram a heranga cultural dos imigrantes italianos no
Brasil, deixando um impacto duradouro na musica e na cultura brasileira.

O conceito de “cultura” é essencialmente semi6tico, o homem seria um animal amarrado a teias

de significados que ele mesmo tece. A cultura seria o conjunto dessas teias [...]. 'Nossas idéias,

Nnossos Valores, nossos atos e até mesmo nossas emogf)es SQO, COomo nosso préprio sistema ner-

voso, produtos culturais, na verdade produtos manufaturados a partir de tendéncias, capacida-
des, disposi¢des com as quais nascemos' (GEERTZ, 1989, p. 62).

Ou seja, Celestino traz nas suas interpretagdes as emogoes, ideias, costumes e tradicoes
da cultura italiana, presentes na musica com suas melodias romanticas e letras que falavam de
amores perdidos, paixdes e saudades; tocou o povo brasileiro, que se identificou com seus te-
mas e emocoes. Vicente Celestino foi uma das figuras-chave na popularizacao da musica italiana

no Brasil. Seu estilo tinico e emotivo deu vida a can¢des como “O ébrio”, “Patativa”, “Ave Maria”,

e “Pensando em ti”, que se tornaram verdadeiros classicos do repertorio musical brasileiro.
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A Italia é conhecida como o berc¢o da 6pera, e é dessa tradi¢ao vocal do bel canto (canto
belo ou floreado), caracterizada pelo legato, pela flexibilidade das dindmicas e pela agilidade
vocal, que deriva a técnica que explica o funcionamento da voz e a performance vocal do cantor
Vicente Celestino.

Ao percorrer a Era do Radio e a trajetoria de Vicente Celestino, é possivel observar que
sua presenca artistica, além de poder ser compreendida como resultado de talento individual,
também deve ser evidenciada como produto de um entrelacamento complexo entre tecnologia,
cultura e mercado. O radio, ao mesmo tempo em que ampliou o alcance da voz, também redefi-
niu seus modos de existéncia ao transformar o canto em experiéncia mediada e intima. Nesse
processo, a voz de Celestino, inicialmente moldada por uma tradigdo operistica e expansiva,
passou a tensionar os limites entre o excesso expressivo herdado do teatro e a contengdo exi-
gida pelo microfone, revelando nao apenas uma adaptac¢do técnica, mas uma reconfiguracao do
préprio fazer artistico (SMARCARO, 2024).

Com isso, Vicente Celestino, neste artigo, é tratado como um ponto de convergéncia de
forcas culturais distintas, por ser considerado mais que um cantor: sua performance carrega
marcas da imigracdo italiana, do melodrama teatral, da industria fonografica nascente e das
dindmicas da cultura de massa que se consolidavam no Brasil, indicando ndo apenas resistén-
cia, mas também negocia¢do com as transformacdes do campo musical (VALENTE; PEREIRA,

2018).

3. Avoz de Celestino: analise técnica e expressiva sob a 6tica zumthoriana

Neste topico, é analisada a voz de Vicente Celestino a partir de seus aspectos técnicos,
expressivos e performaticos, tomando como referéncia as discussdes de Paul Zumthor acerca
da vocalidade, da presenca e da performance, com foco nas canc¢des “Patativa” e “O Ebrio”, nas

quais se evidenciam diferentes formas de construgdo expressiva de sua performance vocal.

3.1 Vicente Celestino: analise da voz e da cancio “Patativa”
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Avozde Vicente Celestino se destacava pela poténcia, projecao e expressividade drama-
tica, caracteristicas que contribuiram para sua consolidacdo como um dos grandes nomes da
Era do Radio. Conhecido como “A voz orgulho do Brasil”, o cantor era associado a tradi¢do do
canto tenoril, especialmente pela seguranca nas partes agudas, pela sustentagdo vocal e pela
qualidade de sua emissao. Antes de alcancar projecao no radio, iniciou a carreira em compa-
nhias liricas de menor porte, interpretando 6peras como Aida, de Verdi, e Tosca, de Puccini,
afastando-se depois do meio operistico para atuar no radio e na cangdo popular, contexto em
que conquistou reconhecimento nacional.

A cangao “Patativa” foi composta em 1937, com gravacao elétrica, estando em fa menor,
na qual, para um tenor, essa nota “fa” se repetia varias vezes. Nao era facil a execu¢do, mas
Vicente Celestino obtinha precisdo e beldade ao cantar. As notas eram muito agudas e, por isso,
a classificacdo vocal era de Tenor Absoluto. Além disso, possuia técnica tradicional italiana, ou
seja, técnica affondo (canto laringeo-faringeo), com perfeito controle do chiaro-scuro (claro-es-
curo), vogais bem-posicionadas e puras, permitindo, assim, total abertura do espaco oral, fluxo

de ar livre.

3.1.1 “Patativa”

Cancao de Vicente Celestino considerada por uma faixa da populagao brasileira como
um tipo de musica “cafona”, “brega” ou, indevidamente, de popular romantico. Contudo, para
muitos admiradores de Celestino, “Patativa” é considerada a sua melhor canc¢do. A estrutura
musical de “Patativa” evidencia um refinamento composicional que vai além da simples catego-
rizagdo como samba-cangdo. A alternancia entre o modo menor, predominante na primeira
parte, e o modo maior, presente em momentos subsequentes, estabelece um contraste expres-
sivo fundamental para a construcdo do discurso emocional da obra (HIGUCHI; LEITE, 2007).
Nesse sentido, o modo menor, frequentemente relacionado a estados de tristeza e introspeccao,
sustenta o lamento do eu lirico (LEONARDO, 2017), enquanto as passagens em modo maior

sugerem uma tentativa de superacdo ou esperanca.



69
PERSPECTIVAS | VOL. 11, N2 1, 2026, P. 52-80
A voz performatica de Vicente Celestino: entre o som e o sentido na era do radio sob a 6tica de Paul Zumthor
DOI: 10.20873/rpvn10v2-55

A intensidade afetiva presente no discurso aproxima-se do que Brooks (1995) define
como melodrama, caracterizado pela exacerbagdo das emocdes e pela dramatiza¢do dos confli-
tos. Termos como “padecer”, “sofrer” e “morrerei” indicam um exagero emocional que remete
a uma tradicdo interpretativa vinculada ao teatro e a épera. Segundo Tatit (1996), a cangdo
popular se constrdéi na relagdo entre melodia e entoacdo da fala, sendo a interpretacao vocal
responsavel por potencializar os sentidos do texto. A voz de Vicente Celestino atua, assim, como
mediadora dessa dramatiza¢do, ampliando o conteudo textual através de recursos vocais que
enfatizam a dor, a suplica e a desesperanga.

Ademais, as frases longas, sustentadas com apoio firme, demonstram controle do fluxo
de ar e permitem uma linha melédica continua, sem rupturas abruptas, aspecto considerado
essencial para a estabilidade da emissdo vocal (MILLER, 2004). O uso do vibrato, por sua vez,
intensifica a expressividade da emissao, funcionando como recurso de amplificacao emocional,
de modo que, nos momentos de maior tensdo, a elevacdo para regides mais agudas da tessitura
vocal nao se apresenta apenas como demonstracao de virtuosismo técnico, mas como elemento

fundamental da estrutura da dramaturgia sonora, marcando pontos de climax na narrativa mu-

sical.

3.1.2 “O Ebrio”

A cancio “O Ebrio”, composta em 1935, segue também todas essas qualidades vocais
descritas anteriormente. Segundo Adamatti (2018), a repercussio de “O Ebrio” ultrapassou o
campo musical e alcangou também o cinema, o que evidenciou a for¢a dramatica e narrativa da
can¢do no imaginario popular brasileiro. O sucesso da obra foi tdo expressivo que deu origem
ao filme “O Ebrio” (1946), dirigido por Gilda de Abreu e protagonizado pelo préprio Vicente
Celestino.

Em “O Ebrio” (1936), observa-se, desde a introdugcio, a adogio de um andamento flexi-
vel, marcado por frequentes variacdes de tempo que configuram o uso expressivo do rubato.
No caso de Celestino, o rubato ndo se apresenta como ornamento, mas como elemento estrutu-

rante da interpretacgdo, evidenciando a centralidade do discurso dramatico. A emissdo vocal
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nessa can¢ao revela um controle respiratério consistente, baseado no principio do appoggio,
que sustenta frases longas e intensamente carregadas de emocdo. No que se refere a tessitura,
“0 Ebrio” explora majoritariamente a regiio média da voz, com incursdes pontuais em registros
mais agudos nos momentos de climax emocional, nos quais se observa uma amplia¢ao do vi-
brato que opera como indice de dramaticidade. A articulacao textual, por sua vez, é marcada
por uma diccdo enfatica, na qual cada silaba é projetada com clareza, mesmo em detrimento da
fluidez melddica.

Em “Patativa” (1930), por outro lado, embora se mantenham elementos da mesma ma-
triz técnica, observa-se uma configuragdo interpretativa distinta, marcada por maior leveza e
mobilidade melddica, com uso mais evidente do legato e transi¢cdes suaves entre as notas. Ce-
lestino mantém uma posicdo de destaque absoluto, com projecdo sonora que se sobrepoe ao
conjunto, reafirmando uma hierarquia tipica da tradi¢ao operistica, ainda que a qualidade tim-
brica se apresente menos densa do que em “O Ebrio”.

A comparagdo entre as duas cang¢des evidencia a capacidade de Vicente Celestino de mo-
dular sua performance vocal de acordo com o conteudo expressivo, ainda que mantendo tracos
constantes de sua formacao lirica. Em ambas, a voz se configura como elemento importante da
construcdo de sentido, operando nao apenas como veiculo mel6dico, mas como instancia per-
formativa que articula técnica, emocao e narrativa, reconfigurando no contexto da cancao po-
pular brasileira procedimentos técnicos associados ao bel canto italiano e a valorizagao textual

da escola alema.

3.2 Escolhas interpretativas e expressividade corporal: uma leitura a partir de Zumthor

Nogueira (2025) aponta que a voz nao se limita aos aspectos fisioldgicos ou aos meca-
nismos técnicos da emissao, pois também constitui uma forma de manifesta¢do do corpo e da
subjetividade durante a performance. Com isso, Machado (2012) enfatiza que:

Considerando que a voz humana é o Unico instrumento capaz de realizar simultaneamente o
texto linguistico e o texto musical, e sendo o ntcleo de identidade da canc¢io a relagio entre esses
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dois componentes, compete a interpretagdo vocal o desenvolvimento das duas etapas existen-
ciais subsequentes: a atualizacdo e a realizacao (MACHADO, 2012, p. 44).

Diante disso, a expressividade vocal de Celestino, percebida através de escolhas inter-
pretativas como fraseado, dinamica, vibratos e portamentos, pode ser compreendida como um
gesto sonoro que transcende a materialidade acustica e evoca corporeidade, mesmo quando
ausente a dimensao visual da performance radiofonica. Paul Zumthor (1993) propde que a voz
é inseparavel do corpo que a produz, constituindo-se como “corporeidade audivel” (p. 23):
quando Celestino prolonga um portamento ou intensifica um vibrato, o gesto ndo é apenas mu-
sical, mas também corporal, instaurando um movimento invisivel que o ouvinte apreende como
presenca.

Além disso, Zumthor destaca que a performance vocal é um acontecimento no qual “o
corpo se da a ouvir” (2007, p. 45). No caso do radio, ainda que a imagem visual esteja ausente,
a voz performdtica compensa essa falta ao sugerir gestos, ritmos respiratdrios e intensidades
corporais que alimentam a imaginacao do ouvinte, podendo ser interpretada como aquilo que

Zumthor denomina “voz-corpo” (ZUMTHOR, 1993).

3.2.1 Voz como presenca performatica e corporeidade audivel

Para Zumthor (2007, p. 71), a voz ndo é apenas um veiculo de signos, mas um corpo
audivel que se projeta e cria presencga: “A oralidade nao se reduz a acao da voz. Expansao do
corpo, embora nao o esgote”. A voz encarna ritmos, pulsa¢des e memoriais sensoriais, “Cada
silaba é sopro, ritmado pelo batimento do sangue” (ZUMTHOR, 2007, p. 71), constituindo-se
como presen¢a ao mesmo tempo intima e espacial.

Na interpretacdo de Celestino, essas variacdes se tornam perceptiveis principalmente
nas mudancas de intensidade ao longo do fraseado. Em trechos de “O Ebrio” como “Falsos ami-
gos, eu vos peco, imploro a chorar...”, a voz de Vicente Celestino cresce progressivamente até
atingir maior proje¢do sonora na palavra “imploro”, reduzindo logo em seguida a intensidade

da emissao no encerramento da frase. Esse contraste faz com que a voz pareca se aproximar e
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se afastar do ouvinte ao longo da interpretacao, produzindo sensagao de movimenta¢do dentro
do proprio espago sonoro.

Em “Patativa”, a conducdo vocal de Vicente Celestino esta predominantemente organi-
zada em frases longas que favorecem a continuidade melddica e maior permanéncia sonora da

emissdo, como se observa nos versos:

Acorda, patativa, vem cantar

Relembra as madrugadas que 14 vao

E faz de tua janela o meu altar

Escuta a minha eterna oracdo (CELESTINO, 1937, s.p.).

Nesses trechos, a voz desenvolve-se de maneira continua, com prolongamento das vo-
gais finais e sustentagdo respiratéria intensa. Ja em “O Ebrio”, a organizacio vocal ocorre de

forma mais fragmentada e teatralizada, sobretudo nos versos:

Tornei-me um ébrio

Na bebida eu busco esquecer

Aquela ingrata

Que me abandonou (CELESTINO, 1936, n.p.).

Diferentemente de “Patativa”, a emissdo vocal em “O Ebrio” é marcada por pausas mais
perceptiveis, ataques mais incisivos e oscilagdes abruptas de intensidade. Sob a perspectiva de
Zumthor (2005), essas diferencas evidenciam distintas formas de realizacao da vocalidade per-
formatica: em “Patativa”, a voz ocupa o espago da escuta por meio da continuidade e da susten-
tagdo; em “O Ebrio”, a expressividade emerge sobretudo da ruptura, da tensio e da teatralizacdo
da emissao vocal.

Assim, a voz de Celestino constréi uma presenca que ndo depende da visualidade, mas
da densidade expressiva de sua emissdo, capaz de preencher o espac¢o auditivo com uma cor-
poreidade sugerida. A auséncia da imagem fisica do intérprete desloca a atencdo do ouvinte
para pequenas variagdes internas da vocalidade, fazendo com que alteragdes de distancia so-
nora, expansao da ressonancia e mudangas de projecao vocal assumam papel importante na

construgdo perceptiva da presenca.
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3.2.2 Qualidades simbdlicas e materiais da voz-performativa

Conforme observa Paul Zumthor (2007), a voz é uma presenc¢a corporal que carrega ma-
terialidade, gesto e memoria, sendo inseparavel do corpo que a produz. Para o autor, “a voz
excede a palavra” (ZUMTHOR, 2007, p. 18), pois sua forca expressiva reside também em seus
aspectos fisicos e performaticos. Na interpretacdo de Vicente Celestino, essa presenca vocal ad-
quire intensidade singular: a dramaticidade da emissao, o vibrato amplo e a projecdo sonora
conferem a voz uma dimensdo imagética que transforma a audi¢do em experiéncia quase visual.

Segundo Roland Barthes (1982), a voz possui um “grao”, isto é, uma corporeidade sonora
que permite ao ouvinte perceber o corpo do cantor inscrito na propria matéria acustica. Em
Vicente Celestino, esse “grdo da voz” revela-se de maneira particularmente intensa: em cangdes
como “O Ebrio”, a interpretacdo nio se limita a execuc¢io meldédica, mas dramatiza o texto poé-
tico por meio de acentos expressivos, prolongamentos sildbicos e contrastes dinamicos que am-
pliam o contetido emocional da narrativa.

Zumthor (2007) distingue entre qualidades materiais (timbre, tessitura, registro) e sim-
bélicas da voz, estas ultimas imbricadas com o contexto cultural e afetivo do enunciado vocal.
Essa distincdo permite compreender que a expressividade vocal de Celestino ndo se reduz a
técnica, mas reside também na carga simbolica evocada por modulagdes e inflexdes, um eco de
memorias e afetos que preenchem o espaco radiofénico e criam presenca imaginaria.

Em “O Ebrio”, as qualidades materiais da voz-performativa manifestam-se na maneira
como Vicente Celestino transforma a emissao vocal em prolongamento simbolico do sofrimento
narrado pela can¢do. A voz assume carater expressivamente denso e teatralizado, marcada por
partes vocais mais fortes e por desaceleracao perceptivel do fraseado, fazendo com que a pré-
pria materialidade da voz corporifique acusticamente a humilhacdo e o desamparo vividos pelo
personagem. Sob a perspectiva de Zumthor (2005), a voz torna-se acontecimento corporal e
sensivel, em que respiracao, intensidade, pausa e ressonancia participam diretamente da pro-
ducao de sentido performatico.

Em “Patativa”, as qualidades simbolicas da voz-performativa manifestam-se de forma

distinta, privilegiando continuidade mel6dica, permanéncia emocional e expansao lirica da
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emissdo vocal. Nos versos “Eu tenho n'alma um vendaval sem fim / E uma esperanca que has
de ter por mim”, a palavra “vendaval” adquire forte dimensado simbédlica na interpretagao, pois
a expansdo gradual da intensidade vocal faz com que a instabilidade emocional evocada pela
letra seja convertida em experiéncia sonora perceptivel. A voz deixa de apenas representar o
sentimento amoroso e passa a performa-lo acusticamente, transformando emog¢dao em matéria
sonora.

De acordo com essa formatacao, a expressividade de Celestino, marcada por fraseados
tensos, dindmicas convictas, vibratos que impulsionam e portamentos que transcendem notas,
pode ser interpretada como “voz-corpo”. Mesmo sem imagem, sua voz projeta presenca, me-
moria, corporeidade simbdlica e material. Assim, o ouvinte nao apenas ouve: sente um corpo

emergir da voz.

3.3 Avoz como instrumento simbdlico e articulador de memaoria

Zumthor enfatiza que:

A voz ndo faz mais, ndo pode fazer mais do que prenomear as coisas, e n6s sabemos hoje melhor
do que antes - é esta a operacdo poética por exceléncia. Um prenome ndo significa nada senao
uma presenca: uma origine (“saida da boca”, se nos reportamos ao latim), fora das afiliacées e
das genealogias (ZUMTHOR, 2010, p. 299).

A voz de Vicente Celestino, mais do que um recurso técnico, constitui-se como um lugar
de memoria viva. Cada interpretacao, marcada pela intensidade e pelo pathos, ndo se encerrava
no momento da emissdo, mas reverberava no corpo e no afeto do ouvinte, ativando lembrangas
pessoais e coletivas. Nesse sentido, a voz do cantor funcionava como mediadora entre o indivi-
duo e a sociedade, articulando experiéncias intimas a simbolos compartilhados. Dessa forma, a
permanéncia da voz de Celestino em discos e transmissdes radiofonicas contribuiu para que
determinadas interpretacdes fossem continuamente revisitadas ao longo das décadas (NORA,

1993).
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Halbwachs (1990) aponta que a meméria individual é sempre sustentada por quadros
coletivos, de modo que ndo lembramos de forma isolada, mas ancorados em imagens e narrati-
vas que circulam socialmente. A voz de Celestino encarnava precisamente essa dimensao: nao
pertencia apenas ao intérprete, mas ao imaginario nacional que a recebia e ressignificava. Nora
(1993) ressalta que os lugares de memdria sao construidos quando a memoria viva se dissipa
e restam apenas sinais, vestigios e marcas. Nessa perspectiva, a voz preservada em discos,
transmissoes radiofonicas e lembrancas transforma-se em um monumento sonoro, testemunho

da sensibilidade de uma época. Sob essa perspectiva, Zumthor destaca que:

A voz pronuncia uma escrita e o que faz é projetar nela um reflexo de suas préprias virtudes.
Todas as outras técnicas de performance se fundamentam, em principio, na operacao da memo-
ria [...]. A memoria realmente, para as culturas de pura oralidade, constitui-se - no tempo e par-
cialmente no espacgo - o tnico fator de coeréncia (ZUMTHOR, 2010, p. 237).

A recorréncia da vocalidade de Vicente Celestino no radio favoreceu a consolidacao de
uma identidade sonora facilmente reconhecivel pelo publico. Elementos como a emissao in-
tensa, a diccdo marcada e a dramaticidade interpretativa transformaram sua voz em referéncia
simbdlica de um periodo especifico da musica popular brasileira, e determinadas inflexdes vo-
cais de Celestino continuam associadas a memoria coletiva da cang¢do radiofonica e do melo-
drama musical brasileiro (CARVALHO, 2014).

A influéncia de Vicente Celestino sobre outras gera¢des ndo se limita a imitacao de seu
estilo vocal, mas se manifesta principalmente na permanéncia de sua voz como referéncia afe-
tiva e cultural, consolidando um modelo de canto que atravessou a Era do Radio. Suas cangdes
eram ouvidas em familia, pelo radio, em discos e em espagos compartilhados de escuta, fazendo
com que sua performance se ligasse a experiéncias comuns de uma geragao.

Dessa forma, a voz de Celestino tornou-se uma espécie de arquivo sonoro da sensibili-
dade brasileira, que ultrapassa o campo musical e alcan¢a a memoéria cultural, permanecendo
associada a experiéncia compartilhada da Era do Radio e a formacdao de um imaginario senti-
mental que ainda ressoa nas geragdes posteriores. Dessa forma, a voz de Celestino pode ser

compreendida como instrumento simbolico, apto a traduzir a identidade cultural de um povo e
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a fixar, por meio de sons e timbres, as sensibilidades de uma geracao. Sua vocalidade configura-
se, assim, como lugar de memoria (NORA, 1993) e, ao mesmo tempo, como arquivo vivo de

identidade (HALBWACHS, 1990).

Consideracoes finais

Ao longo deste artigo, se buscou compreender como a voz performdtica de Vicente Ce-
lestino pode ser interpretada conforme a teoria da vocalidade de Paul Zumthor, especialmente
a partir das nogdes de presenca, performance, oralidade e corporeidade. Mais do que analisar
aspectos técnicos do canto ou reconstruir historicamente a trajetéria do artista na Era do Radio,
este texto procurou evidenciar a voz como acontecimento estético, simbdlico e cultural, indo
além da comunicagdo verbal. A partir desse percurso, tornou-se possivel compreender que a
teoria zumthoriana da vocalidade oferece importantes contribui¢gdes para a analise da canc¢ao
popular brasileira ao permitir que a voz seja interpretada como experiéncia sensivel e pratica
cultural vinculada a escuta, a memdria e a performance.

Nesse percurso, constatou-se que a voz de Vicente Celestino ndo se limita a execucao
musical, mas configura uma forma de presenca performatica. Sua interpretagdo vocal, marcada
pela dramaticidade, pela intensidade emocional e pela expressividade corporal audivel, trans-
forma cada can¢do em um acontecimento carregado de afetividade e teatralidade. Em conso-
nancia com o pensamento de Zumthor, compreendemos que a vocalidade de Celestino nao re-
side apenas nas palavras cantadas, mas na maneira como o corpo se inscreve na voz, projetando
emocoes, memorias e sentidos que atravessam o espaco radiofonico e alcangam o imaginario
dos ouvintes. As discussdes desenvolvidas no primeiro tépico permitiram observar que concei-
tos como oralidade, mouvance e performance nao se restringem ao contexto medieval estudado
por Zumthor, sendo relevantes para a interpretacdo de manifestagdes culturais modernas e

contemporaneas, como a musica difundida pelo radio a partir do século XX.
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A andlise desenvolvida permitiu observar que, mesmo em um contexto de mediacao tec-
nolodgica, a presenca vocal ndo desaparece. Pelo contrario, o radio e os suportes fonograficos
contribuiram para ampliar a circulacdo da voz e consolidar novas formas de experiéncia base-
adas na escuta. A voz mediatizada de Vicente Celestino passou a habitar os espagos domésticos,
os auditorios e o cotidiano da populagdo brasileira, instaurando uma relagdo de proximidade
simbdlica entre artista e publico. Além disso, o estudo demonstrou que a auséncia fisica do in-
térprete nao elimina a performance, mas sim desloca sua presenca para o campo da imaginacao,
da memoria e da sensibilidade. Com isso, a investigacao histdrica realizada no segundo tépico
evidenciou ainda que a consolidacdo do radio e da industria fonografica alterou profundamente
as formas de circulagdo da musica popular no Brasil, de tal modo que contribuiu para a cons-
trucao de novas experiéncias de recepg¢ao cultural.

Ao relacionar as formula¢des de Zumthor com a Era do Radio, tornou-se evidente que a
voz constitui uma forma de permanéncia cultural. Mesmo separada do corpo por meio das tec-
nologias de gravacdo e transmissao, ela preserva marcas da corporeidade, da emoc¢do e da ex-
periéncia histérica do sujeito que a produz. Assim, a voz de Vicente Celestino pode ser compre-
endida como memoéria sonora de uma época, na qual a can¢do popular desempenha papel im-
portante na formacdo afetiva e cultural da sociedade brasileira.

Nesse contexto, as analises das can¢des “Patativa” e “O Ebrio” permitiram compreender
de maneira mais aprofundada como a performance de Vicente Celestino se relaciona a nogao
zumthoriana de vocalidade. Em ambas as interpretagdes se observou que a voz, além de narrar
acontecimentos, também encena afetos, constroi atmosferas e produz presenga para além do
texto verbal. A voz tornava-se, assim, matéria expressiva e presenca sensivel, instaurando uma
experiéncia estética marcada pela intensidade emocional e pela participacdao imaginativa do
ouvinte. No terceiro topico, a andlise das interpretagdes evidenciou que recursos como pausas,
prolongamentos vocais, vibrato e intensidade expressiva atuavam diretamente na construgao
do sentido performatico das cangoes.

Dessa forma, este artigo reafirma a importancia da voz enquanto meio cultural e comu-

nicacional, compreendendo-a ndo apenas como suporte da linguagem, mas como espago de
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construcdo simbodlica e experiéncia humana. A partir da trajetéria de Vicente Celestino, foi pos-
sivel perceber que a cang¢do popular, especialmente no contexto da Era do Radio, constituiu um
territorio privilegiado para a manifestagdo da oralidade performatica, no qual corpo, emocao,
memodria e cultura estao presentes em conjunto.

Do ponto de vista académico, o artigo contribui para expandir os estudos sobre perfor-
mance vocal, musica popular e oralidade, ao aproximar a obra de Paul Zumthor do universo da
cangdo brasileira e das praticas radiofénicas do século XX, colaborando para a valorizagdo de
abordagens interdisciplinares capazes de integrar literatura, musica, comunicac¢do, perfor-
mance e estudos culturais em torno da compreensao da voz como experiéncia estética e social.

Assim, ao compreender a vocalidade como acontecimento estético e experiéncia de pre-
senca, este artigo buscou contribuir para reflexdes mais amplas acerca da relacao entre corpo,
tecnologia, cultura, sensibilidade, memoéria e identidade. A voz performatica de Vicente Celes-
tino evidencia que, mesmo em contextos de mudancas tecnoldgicas, sociais, politicas e cultu-
rais, a experiéncia humana da escuta continua sendo atravessada por afetos, corporeidade e
imaginacdo. Nesse sentido, a obra e a presenca vocal do cantor permanecem como testemunho
da poténcia simbdlica da voz e de sua capacidade de transformar o som em experiéncia de en-

contro, memoria e permanéncia cultural.
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