revista
O'bservatodrio

e-ISSN n° 2447-4266
Vol. 6, n. 5 (Edicao Especial 2), Agosto 2020

HISTORIAS DE VIDA NO MUNDO DO SAMBA: Memobrias e
humanidades narrativas

LIFE STORIES IN THE WORLD OF SAMBA: memories and narrated humanities

HISTORIAS DE VIDA EN EL MUNDO DEL SAMBA: memorias y humanidades narradas

Maria Livia Roriz

Doutora em Comunicacdo e Cultura (UFRJ). Pos-
doutoranda do programa Capes/PNPD na UFRJ.
marialiviaroriz@gmail.com

©  0000-0002-3013-8663

Marialva Barbosa

Doutora em Historia (UFF). Professor titular da Escola de
Comunicacdo da UFRJ e do Programa de Pés-
graduacdo em Comunicacdo e Cultura da mesma
universidade.

Marialval53@gmail.com

© 0000-0003-4953-3492

Enderego para correspondéncia: Av. Pasteur, 250 - fds.
Urca, Rio de Janeiro, RJ. CEP: 22290-240.

Recebido: 06.05.2020
Aceito: 05.07.2020
Publicado: 31.08.2020.

DOI: http://dx.doi.org/10.20873/uft.2447-4266.2020v6n5al0en

Revista Observatorio, Palmas, v. 6, n.5 (Special Issue 2), p. 1-18, August 2020

.



revista
O'bservatorio

e-ISSN n° 2447-4266
Vol. 6, n. 5 (Edicdo Especial 2), Agosto 2020

Introducao

Os cinco personagens desse artigo — Margd Madureira, Esticadinho, Papir,
Oswaldo e Olinda! - atravessaram minha vida quando fazia uma pesquisa sobre a
memoria de sambistas das Velhas Guarda das Escolas de Samba do Rio de Janeiro® Cada
um deles conheci numa situagdo particular, mas reencontrei-os inimeras vezes, durante
dois anos, nas festas de que participavam, quase todas as semanas, nas quadras das
escolas de samba.

O fato de utilizarmos no artigo entrevistas realizadas ha quase uma década nao
produz nenhuma interferéncia, ja que o objetivo aqui é mostrar como se podem articular
no texto, produto da pesquisa, falas dos entrevistados com diversas questdes tedricas
relacionadas a dimensdo do tempo® - as duracdes significativas, as mdltiplas
temporalidades e a relacdo passado, presente e futuro —, destacando-se um particular
didlogo entre teoria e base empirica, no instante em que se produz o texto final.

Nos encontros coletivos, a marca era a descontragao. Conversavam, dangavam,
bebiam e comiam. Nas reunides e nas festas das quais participei, durante os dois anos
da pesquisa, o canto, a danca, os cumprimentos efusivos nos encontros com os amigos
faziam parte da trajetoria repleta de alegria desses personagens. Os idosos nunca
ficavam sentados. Nas mesas, cerveja e, invariavelmente, muita comida.

A temporalidade estendida da pesquisa foi extremamente importante para, nesse
tempo em que convivia com os meus personagens, conseguir a confianga necessaria
indispensavel para que falassem, durante as entrevistas, mais livremente de suas vidas.

Nesse texto, usaremos apenas falas que dizem respeito ao ingresso de cada um
no mundo do samba. Sdo pequenos trechos que iremos mostrar, com o objetivo de
evidenciar os caminhos metodoldgicos seguidos na realizacdo das entrevistas, que, no
nosso entender, pode se constituir numa ferramenta de pesquisa importante em muitos
estudos de comunicacdo. Sdo historias de vida produzidas pelas articulacbes da
memoria, em que relembram e produzem conexdes que s6 existem na vida vivida de

cada um. Mostram também vidas repletas de significagdes, permitindo perceber

1 Os entrevistados, identificados muitas vezes pelo apelido, foram: Alquicionides de Oliveira (Papir); José Carlos dos Santos
(Esticadinho); Olinda Gama de Carvalho, Oswaldo Silva e Waldyr Rodrigues (Margd Madureira). As entrevistas foram
realizadas pela primeira autora, em pesquisa feita em 2012/2013. As contribui¢des da segunda autora se d4 nos momentos
do texto em que a questdo da articulacdo temporal é abordada.

2 A pesquisa fez uma imersdo nas festas promovidas semanalmente pelas Velhas Guarda da Escolas de Samba do Rio de
Janeiro. Em 1983, foi criada a Associacdo da Velha Guarda das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (AVGESRJ), que reline
integrantes das Velhas Guarda e blocos carnavalescos da cidade. A cada semana uma Velha Guarda recebe na quadra da
sua escola de samba, outras escolas e realizam festas que se assemelham a desfiles de carnaval.

3 Sobre a complexa questdo tedrica do tempo cf. POMIAN, 1984; RICOEUR, 1997; ATTALI, 1982, CHESNEAUX, 1996, entre
outros.
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aspectos humanos envolvidos em relagdes que se produzem pelas articulacbes
comunicacionais.

Cabem algumas consideracdes sobre a questdo das histérias de vida como
possibilidade de construir uma arquitetura metodoldégica em torno das entrevistas.
Utilizadas, sobretudo, a partir dos pressupostos tedricos e metodoldgicos da historia
oral, as historias de vida tornam-se possibilidade de reconstruir caminhos e trilhas em
busca de uma interpretacdo. A entrevista, nesse caso, transforma-se em didlogo
comunicacional que revela subjetividades e estabelece elos duradouros do entrevistado
com o entrevistador. A entrevista é um didlogo com os vivos e ndo com os mortos, o
gue habitualmente se da na histéria quando se utiliza fontes documentais.

Nas historias de vida é a acdo viva da memoria que produz os dados empiricos
fundamentais para a interpretacdo. O historiador Alessandro Portelli (1997) define
historia oral como uma arte, a reconstru¢do da vida por intermédio da narrativa, o
processo de escutar as vozes das pessoas comuns, de dar voz aos que, em principio, ndo
a teriam. £ uma metodologia centrada no movimento de ouvir o outro, permitindo
conhecer a trajetéria de atores vivos.

Assim, a histéria oral ndo deve ser considerada apenas um método, mas &,
sobretudo, uma dimensao tedrica, cujos parametros devem ser observados, também, na
dimensao técnica da metodologia®. Agrega modos de fazer e teoria, sendo um método,
uma interpretacao e uma teoria em relacdo a determinado objeto de pesquisa (AMADO
e FERREIRA, 2006, p. VIII).

A entrevista é um didlogo comunicacional, pois é o resultado do encontro
possibilitado pela pesquisa de campo. O que ganha relevo sdo os conteudos da
memoria, evocados e organizados, numa troca viva e ativa entre entrevistado e
entrevistador (PORTELLI, 2010, p. 19-20). Portanto, a questdo memoravel estara sempre
presente e interpelando aquele que faz das histérias de vida — tematicas ou ndo -

ferramentas indispensaveis para a pesquisa.

4 Além do meramente técnico (metddica), ou seja, as escolhas das ferramentas de pesquisa para lidar com o objeto
empirico, a metodologia possui também dois outros niveis de anélise: tedrico/metddico e epistemoldgico. Alguns autores
(BRYNE, HERMAN e SCHOUTHEETE, 1977) dividem esses movimentos em polos: o tedrico, o epistemoldgico, o
morfoldgico e o técnico, sendo que este uUltimo envolve operagdes de natureza mais prética, isto é, os modos de
investigagao.
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“Fica o que significa”: o ingresso no mundo samba

Uma questdo que se destaca na problematica, reafirmada por diversos autores
que dedicam a questdo da memoria®, é a sua natureza presentista. Ha que se considerar
também a importancia do que é lembrado e que se situa sempre para além do individuo,
isto €, no mundo social. "A memoria, nesse sentido, também dependeria de um longo e
amplo processo, pelo qual sempre ‘fica’ o que significa” (BOSI, 1994, p. 66).

No caso das lembrangas dos integrantes das Velhas Guarda, ao recordarem o
momento em que entram no mundo do samba, relembram, com riqueza de detalhes, o
periodo quando, ainda na infancia, passaram a fazer parte do carnaval e das escolas.

Quando eu tinha quatro anos minha madrinha sempre me fantasiava
de baiana, botava bolsinho e eu dangava pra caramba e eu ganhava
dinheiro. Os coroas de antigamente viam crianca dancando dava
dinheiro, eu vinha com bolso cheio. A primeira escola de crianga que
frequentei fol a Portela quando meu primo me levava (Olinda Gama de
Carvalho. Entrevista a autora, maio de 2012).

A filiacdo ao samba, desde a mais tenra infancia, aclona uma memoria familiar: o
primo que a levava para frequentar a escola de samba Unidos da Portela quando tinha
apenas quatro anos e as estratégias que a familia criava para receber alguns trocados a
mais durante o carnaval.

No Império Serrano eu comecei em 1952 na ala das criancas que existia
antigamente. Entdo, eu comecei no primeiro ano na ala. Eu comecei
empurrando corda, antigamente as escolas de samba desfilavam por
meio de corda. Empurrando enredo, eu fiquei 52 e 53. A partir de 54 eu
aprendi a tocar instrumento de percussdo: pandeiro, tamborim, gogé,
reco-reco. Al eu passei a fazer parte da bateria, a qual eu desfilei por
um periodo de vinte e cinco anos. Hoje eu sou baluarte ritmista do
Império Serrano (Waldyr Rodrigues, Margd Madureira. Entrevista a
autora, novembro de 2012).

Tal como Olinda, também Margd Madureira comeca a frequentar as quadras
ainda crianga e constréi uma longa trajetéria, no seu caso, no Império Serrano. Nos seus
trabalhos de memoria, relembra, de fato, aquilo que possui maior significacdo para ele:
os caminhos percorridos dos postos mais inferiores nas escolas (zelar para que o local
do desfile ndo fosse invadido, sendo necessario delimita-lo com uma corda — “empurrar
corda”) até ser capaz de tocar varios instrumentos de percussao, mostrando também que

o aprendizado nesses espacos se faz na pratica. O dominio do pandeiro, do tamborim,

> Sobre as multiplas questdes envolvidas na problemética da meméria cf. (NORA, 1984; HALBWACHS, 2006; HUYSSEN,
2000; RICOEUR, 2008; POLLAK, 1989 e 1992; CANDEAU, 2011, entre outros).
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do reco-reco se tornaria uma espécie de passaporte para o seu ingresso na bateria da
escola.

Pelos trabalhos de memoria seguem construindo esquemas coerentes para o
passado: o ingresso nas escolas de samba ainda quando criangas, o fato de serem
levados sempre por um parente préximo ou distante que ja fazia parte da agremiagao,
os varios postos que ocupam ao longo do tempo — mostrando uma progressdo em
direcdo a um lugar superior a medida que os anos se sucedem — até chegar ao momento
presente.

Produzem, portanto, um verdadeiro desfile da memodria, no qual lembram,
iniclalmente, a familia que os introduziu no mundo do samba, fazendo questdo de
destacar a importancia dos pais na hierarquia das escolas. Ha, assim, uma espécie de
heranca recebida dos pais e é isso que os qualificam desde cedo a estarem presente
naquele mundo. Sobre esse legado falam, sempre, com orgulho.

E tem mais uma que eu vou passar para vocé: sou filho de um dos
fundadores da Portela — Antonio Nunes, que tinha o apelido de
Sardinha porque ele tocava pistdo. Ele fez parte da fundacdo da Portela,
sou filho legitimo dele, de sangue, mas meu sangue nasceu verde e
branco porque a minha mae era imperiana. Entdo eu puxei o lado da
minha falecida mae (Waldyr Rodrigues, Marg6 de Madureira. Entrevista
a autora, novembro de 2012).

A heranga de pai e mae pode produzir contradicdo e rejei¢do. No caso de Margd
Madureira, prefere a filiacdo a escola de samba concorrente a do pai, por se identificar
mais com a escolha da mae: assim, rejeita a Unidos da Portela do pai, que era um dos
fundadores, e passa a ter um “sangue verde e branco”, da escola da mae, o Império
Serrano. Segundo ele, ja teria nascido torcedor do Império: “meu sangue nasceu verde e
branco porque a minha mae era imperiana”.

A filiagdo é, portanto, ndo apenas a familia, mas a escola de samba. O sangue que
carrega nas veias tem a cor da escola e a descendéncia da mae. A memoria apesar de
seu teor individual - é a pessoa que narra a histéria de vida e que, dessa forma, aciona
mecanismos mnemonicos — é um fendmeno coletivo e social, conforme pontou
Halbwachs (2006). A sua construcdo depende das flutuagdes, transformacdes e
mudancas que ocorrem do social para o individual e vice-versa (POLLAK, 1992). No caso
especifico dos entrevistados, lembrar de sua trajetoria de vida e seus lagos familiares é
também acionar a ligacdo com o samba, a cidade e as escolas.

Quem gostava da escola mesmo era minha mée, eu ndo gostava de
samba. Eu tinha um drama com samba. Quando eu era garoto eu fui
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ver o desfile da Viradouro com minha mae, forcado. Na Rua da
Conceigdo um carro passou no meu dedo e fiquei com dedo parecia
uma bola, fui parar no pronto socorro. E com aquilo eu tomei pavor da
Viradouro. Al conheci meu compadre, a gente fazia estadgio. Meu
compadre me chamou, trabalhava com ele, ele me chamou, falei que
ndo quero saber da Viradouro. Al ele: vamos 4, vamos ! Era primeiro
de maio. Fiquei embaixo, fui tomar uma cerveja, ndo, um refrigerante.
Fiz amizade com um outro, quando eu vi estava subindo as escadas e
quando eu vi, estava enfiado na Viradouro, dentro da escola. Eu era
novo, mas dentro da quadra, ndo. Na Velha Guarda, eu era novo. Nessa
época a Viradouro ensaiava no Ipiranga e no Fluminense, no Regatas
em Icaral também. Foi al 0 meu pedaco dentro da Viradouro. Até hoje
eu brigo por essa Velha Guarda, pela Viradouro (Alquicionides de
Oliveira, Papir. Entrevista a autora, maio de 2012).

No fragmento da fala de Papir, ao narrar sobre sua inser¢do no mundo do samba,
alguns elementos fundamentais aparecem. Usa os mecanismos da mem©ria para acionar
lembrancas, emocdes e particularizar datas festivas que expdem e marcam uma trajetéria
de vida que se transforma na sua histoéria no mundo do samba. Se no passado nutria
uma relacdo de dor e negacdo com o samba, no presente é defensor e presidente da
Velha Guarda. "O que a memoria individual grava, recalca, exclui, relembra, é
evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de organizacao” (POLLAK, 1992,
p. 203-204). Na fala de Papir, essa organizacdo aparece claramente, quando as
referéncias sdo ao tempo cronoldgico, as datas festivas, aos lugares da cidade (Niteroi),
ou no instante em que particulariza como tudo tinha comecado, inclusive a razédo de ndo
querer frequentar a Unidos do Viradouro: a primeira lembranga acionada expunha um
trauma - o pé machucado quando foi ao primeiro desfile — que o impedia de se
aproximar de qualquer escola de samba.

Os trabalhos de memodria sdo constitutivos também da identidade. Ao falarem
das suas vidas, os entrevistados produzem uma coeréncia narrativa para se apresentarem
como personagens do samba. As suas respostas se direcitonam, portanto, aos seus papéis
como sambistas, e é desse lugar de grupo que falam, revelando uma identidade
especifica. E a memdria que organiza essa légica narrativa, mostrando-os como velhos
sambistas com uma trajetéria e uma histéria que comega muito cedo. Assim, na
coeréncia narrativa que produzem, recebem a escola como heranca imaterial dos pais
(que, algumas vezes, pode ser recusada, como vimos); como lugar que lhes é revelado
por ter sido conduzido por alguém préximo ou distante; e a longa histéria que, a partir

desse momento axial (RICOEUR, 1997), comecam a trilhar.
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Tempo e articulagdes memoraveis

A temporalidade acionada nas entrevistas, ainda que guardando relagdo com o
tempo cronoldgico, é demarcada algumas vezes por momentos significativos que nao
tém necessariamente relacdo com os dias, meses e anos. Para os entrevistados, o ano
gue vem a sua memoria pode ser, por exemplo, aquele do “samba enredo dos ciganos”,
em que a data foi apagada em favor da importancia do acontecimento que deixou
marcas profundas.

Aquela dos ciganos entdo eu era doido que ele reeditasse aquele
enredo dos ciganos, mas é um enredo caro, fol um dos melhores
carnavais. Demos azar porque se aquele carro ndo pega fogo, a gente
ganhava. Entramos na avenida correndo (Alquicionides de Oliveira,
Papir. Entrevista a autora, maio de 2012).

Ndo sabemos, exatamente, em que data a escola fol para a avenida com o
“enredo dos ciganos”. Mas para Papir, o carro pegando fogo, os integrantes passando
correndo na avenida, prejudicando a harmonia, sdo acontecimentos que o fazem
relembrar aquele ano e aquele enredo, que, na sua memoria, possuta tantas qualidades
que, certamente, se nao fossem os percalcos relatados a escola teria sido vencedora. A
data, ndo importa: o tempo é demarcado pela lembranca traumatica.

A maioria das vezes, entretanto, os entrevistados lembram com preciséo o ano
em que aconteceu um fato significativo. Mas mesmo a demarcacdo desses eventos
importantes, invariavelmente, esta relacionada a um acontecimento da sua trajetéria no
mundo do samba.

Assim fol que Marg6 Madureira, como relembrou na citagdo que ja reproduzimos
anteriormente, ficou “empurrando corda”, em 1952 e 1953, mas ja no ano seguinte —
1954, lembra ele — aprendeu a tocar varios instrumentos e passou a fazer parte da bateria
da escola, posto cobicado pela importancia que possui. A cronologia aqui expressa uma
trajetoria de vida intrinsecamente relacionada ao seu lugar de sambista.

A lembranca precisa dos anos em que ocorreram acontecimentos significativos
em suas vidas nas escolas € comum a todos, mesmo tendo idade avancada. Lembram
cada ano, mesmo que sejam fatos longinquos e vao entrelacando as datas do mundo do
samba com as da sua vida pessoal.

Em 65, carnaval de 66, eu fundei uma ala de nome Paladinos Imperiais.
Eu como o presidente e um amigo meu, Américo, como meu secretario.

DOI: http://dx.doi.org/10.20873/uft.2447-4266.2020v6n5al0en

Revista Observatorio, Palmas, v. 6, n.5 (Special Issue 2), p. 1-18, August 2020

l



revista
O'bservatorio

e-ISSN n° 2447-4266
Vol. 6, n. 5 (Edicdo Especial 2), Agosto 2020

E dai essa ala foi embora, uma das grandes alas do Império Serrano até
1984. Em 1984, eu achei por bem terminar essa ala porque, eu fui
convidado a fazer parte da Velha Guarda do Império Serrano. At fiquei
de 84 a 96. Em 99 eu achei que era hora de parar porque o samba
comecou a se modificar e eu ndo aceitei determinadas coisas dentro do
mundo do samba (Waldyr Rodrigues, Marg6 Madureira. Entrevista a
autora, novembro de 2012).

A trajetéria de Margd Madureira é demarcada, ao mesmo tempo, pela precisdo
temporal de sua memoria e por lapsos memoraveis. Alguns deles, claramente
intencionais. Assim, embora relembre mais de 30 anos desse tempo, ao mencionar o
momento em que deixa o Império Serrano para fundar o Bloco dos Seis Amigos, por
sérias divergéncias com a direcdo da escola, fala apenas que tinha chegado a hora de
parar e atribui a acdo as mudancas que estavam ocorrendo, de maneira geral, no mundo
do samba. As brigas e desentendimentos que existiram na ocasido sdo transformadas
em esquecimento duradouro. Na historia oral, ao contrario do que ocorreria numa
entrevista clinica, essa memoria ndo é verbalizada integralmente e o ndo dito ndo tem
maiores significacdes para a conducdo da entrevista.

No decorrer das entrevistas ha também muitos didlogos entre o entrevistador e
o entrevistado. Na medida em que ganham confianga, podem revelar fatos que
anteriormente, certamente, ndo fariam. Mas nesse momento, por exemplo, pedem para
que o gravador seja desligado, transformando uma entrevista publica em algo privado,
s possivel a partir dos elos que foram construidos com o pesquisador. No caso da
declaracdo de Margd Madureira, observamos outro aspecto do encobrimento: sabendo
que sua entrevista seria transformada num documento, a ser usada numa pesquisa, ele
apenas deixa antever os conflitos no interior da escola, quando de sua saida. Com frases
vagas, como "o samba comegou a se modificar” ou "ndo aceitei determinadas coisas”,
transforma uma ruptura numa saida consensual.

A longa trajetoria de José Carlos, o Esticadinho da escola de samba Unidos do
Viradouro, em Niteréi (RJ), faz com que sua histéria comece no longinquo ano de 1955,
qguando soé tinha 14 anos. No seu relato, o tempo cronoldgico aparece como um fluxo
peculiar, em que alguns momentos sdo fixados pelo tempo calendario, enquanto outros
sdo governados pela imprecisdao no que diz respeito a duracdo. Assim, lembra com mais
precisdo os tempos da juventude, mas a medida que os anos passam, produz também
expressdes menos precisas: “ali fiquei um bocado de tempo”.

Meu nome é José Carlos, mais conhecido no mundo do samba como
Esticadinho. Eu participo da Viradouro desde 1955, entrei na Viradouro
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quando era na Garganta, nem sede tinha, era uma barraca de pindoba,
de chdo batido, eu ingressei, comecei vendendo amendoim na
Viradouro garotinho e depois com 14 anos comecet a sair. Al participet
na ala da juventude no primeiro ano que eu sal. (...) Ajudei a fazer a
primeira quadra da Viradouro como servente la ajudando. Depois que
sal na ala da juventude, fui para ala do batuqueiro, ala do lorde, depois
passei a tomar conta, criet ala de tamborim, hoje em dia tem, a gente
sala destacado da bateria. Alas dos tamborins. Entdo dali fiquei um
bocado de tempo, quando chegou em 1988 ingressei na Velha Guarda,
participo da Velha Guarda de 1991 até agora (José Carlos. Esticadinho.
Entrevista a autora, maio de 2012. Grifos nossos).

Ao relembrar o encontro com a escola, quando ainda era “na Garganta” e "nem
sede tinha", descreve rapidamente o espaco, produzindo uma correlagdo imaginaria com
os tempos de hoje: se no passado o local de encontro era “(n)uma barraca de pindoba,
de chdo batido”, hoje a escola tem sede propria, suntuosa, no bairro do Barreto, em
Niteroi. Ter ajudado na construcdo da quadra, “como servente la ajudando”, ainda na
juventude, guarda significagdo especial na sua vida, ja que o liga definitivamente aquele
chédo e aquele espaco.

Da juventude em dire¢do a vida adulta, suas lembrancas se fazem numa espécie
de turbilhdo, vai enumerando rapidamente os postos que ocupou, até chegar a outro
momento que ganha, pelos seus trabalhos de memoria, significacdo especial: o ingresso
na Velha Guarda.

Ano passado fui diretor social, sou representante da Associacdo das
Escolas de Samba da Velha Guarda e sempre trabalhando ajudando aos
presidentes que sempre ta aqui da Velha Guarda. Ja conheco a escola
de trés fases: fase ruim, fase boa, 6tima, mas tudo tem sua fase.
Descemos no grupo, ndo é por isso que vamos deixar de ser Viradouro,
eu principalmente. A Viradouro me ensinou tudo! O que set de samba
aprendi com a Viradouro, comecei com 14 anos, aprendi batucar,
aprendi ser diretor, tudo. Fago até parte de outra escola aqui de Niteroi,
sou até presidente, Santo Inécio, outra escola que tem aqui, é do Largo
da Batalha. Entdo, a Viradouro para mim é tudo, tudo que eu sei de
samba aprendi na Viradouro eu t6 ai participando de tudo (José Carlos.
Esticadinho. Entrevista a autora, maio de 2012. Grifos nossos).

A partir do momento em que entra para a Velha Guarda, o tempo cronoldgico se
apaga da sua narrativa. Vai informando suas posi¢des e misturando o presente com o
passado, numa articulacdo entre tempos. Ao mesmo tempo em que afirma ter sido
diretor social “‘no ano passado” e ser no momento da entrevista “representante da

Associacao das Escolas de Samba da Velha Guarda”, volta ao passado, quando chegou
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na Viradouro, para reafirmar que tudo que aprendera tinha sido ali: "A Viradouro me
ensinou tudo!”

Assim, a escola de samba é mais do que um lugar de samba, como ele mesmo
expressa — “a Viradouro pra mim é tudo”. Nao existe limite entre um mundo e outro. O
mundo do samba se transforma no mundo da vida.

Mesmo o apelido que tomou definitivamente o lugar do nome, ja que todos so
o conhecem como Seu Esticadinho, também lhe foi atribuido no interior da escola. A
primeira identidade de uma pessoa — 0 nome, no caso de Esticadinho — ganha relevos
secundarios, pois o0 que importa é como se tornou conhecido no mundo do samba.

Naquele tempo eu era garotdo, eu vinha no Largo do Marrdo, dava um
brilhozinho no cabelo, fazia as unhas, aquela vaidadezinha, sapato de
duas cores que existia, esticava o cabelo. Al esticadinho, esticadinho,
esticadinho. Esticadinho conhece, Zé Carlos ndo conhece. Agora acabou
tudo, ndo tem topete ndo tem nada (José Carlos, Esticadinho. Entrevista
a autora, maio de 2012).

Em direcdo ao futuro

Se em funcdo da tematica escolhida para destacar o recorte memoravel dos
entrevistados — como se deu o ingresso no mundo do samba — poder-se-ia presumir que
o futuro como expectativa (KOSELLECK, 2006) estaria ausente de suas falas, na pratica,
isso ndo se da.

Mas o futuro que emerge durante as entrevistas esta materializado no presente.
E pela trajetéria dos sucessores — os filhos, netos e bisnetos — ja inseridos no mundo do
samba, como eles, desde a mais tenra idade, que este aparece. Com orgulho, falam das
posicdes importantes agora ocupada pelos descendentes.

Quem participa é o casal de netos que moram (sic) comigo, pois a méae
faleceu. Ele é mestre sala da Império, segundo mestre sala. Minha neta
sala na Portela, s6 esse ano que ela ndo desfilou, ela é passista. Sdo os
que me acompanham. Eles participaram, meu neto mais velho,
Anderson, e minha neta e minha bisneta. Tenho uma bisneta que casou
agora, com 23 anos. Qualquer dia sou tataravé: ela diz que ndo quer,
mas vai vim um tataraneto pra mim (Olinda Gama de Carvalho.
Entrevista a autora, maio de 2012).

Tal como ocorreu com os entrevistados, também os filhos, netos e bisnetos se
iniciaram levados pelos mais velhos da familia. Desde muito cedo. Mas a trajetéria que
conseguiram fazer se transforma no orgulho visivel na fala dos avds, mas também na

certeza de que suas vidas se direcionariam naturalmente para o futuro pelos caminhos
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que eles estavam construindo. O futuro, assim, é parte do presente a partir da agdo dos
descendentes.

Observa-se no exercicio memoravel que fazem a articulacao passado, presente e
futuro, numa temporalidade cambiante, em que, em alguns momentos, o passado fica
mais visivel e, em outros, € o futuro que aparece com destaque. Além disso, observamos
gue, embora as referéncias ao presente estejam sempre repletas de passado, quando o
futuro comparece nas narrativas, o passado é obliterado. Sé existe o futuro.

O futuro ganha tanta dimensdo na fala de Olinda Gama de Carvalho, que vai
desfiando os fatos e eventos da vida dos netos e bisnetos e até de sucessores que ainda
ndo estdo presentes: o tataraneto que ainda ndo chegou é também referéncia de um
futuro previsivel.

A certeza de que o futuro se realiza e se realizara pelas trajetérias que se repetem
representa para cada um deles a continuidade. Sdo vidas duradouras que continuam na
vida de outros da mesma familia, os filhos e netos e, as vezes, até dos tataranetos.

Eu tava no Cubango, ela tava na Viradouro. Eu tinha 15 anos ela tinha
14, escondido do pai dela. Ainda mais que eu era Cubango e ela
Viradouro. Dali casamos, vamos fazer agora 50 anos de casado. Tenho
bisneto, meus netos saem tudo. Tenho um casal, um tem trés, o outro
tem dois, todos saem aqui. Um comecou na bateria mirim, hoje em dia
na bateria dos adultos, a outra comecou na ala das criangas, agora ta
na ala de adolescente. E tem a mais velha que é a minha filha que
comecou a desfilar com 13 anos de passista e hoje em dia sai na ala
comunitéria. Meu sogro saia. A familia toda sai aqui. S6 meu garoto que
ndo gosta de carnaval, sé vai assistir, mas ndo gosta de Carnaval
(Oswaldo Silva, entrevista a autora, maio de 2012. Grifos nosso).

Na entrevista, ao ser perguntado sobre o seu ingresso no mundo do samba, tal
como a maioria dos sambistas, também Oswaldo destaca o fato de ter conhecido sua
mulher nas quadras, embora fossem de escolas rivais: ele Cubango e ela Viradouro.
Outro aspecto que se repete é o inicio do namoro quando sdo muitos jovens, o que fazia
com que tivesse de ser escondido dos pais, ainda mais quando eram rivais no universo
do samba.

Na trajetoria de vida que remonta os 50 aos de casado, os descendentes vao
aparecendo e na sua fala enfatiza, sempre, a insercdo de todos (quase todos) no universo
sambista. Filhos, netos e bisnetos participam como passistas, ritmistas, vao galgando
postos, a medida que vida transcorre. A longevidade da participacao é também objeto

de suas lembrancas: o sogro também era sambista.
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Assim, quando ha um desvio nessa historia previsivel, ele é anunciado quase
como um desgosto. Oswaldo remarca duas vezes na sua fala que, embora toda a familia
desfile, um dos seus “garotos ndo gosta de carnaval”. Ainda que va assistir, “ele ndo gosta
de Carnaval’, reitera, de certa forma, incrédulo.

Ainda mais que a sua casa durante o carnaval mais parece um atelié. Todos
participam, produzem as fantasias e ha um clima de expectativa em relagdo aos desfiles.
Quando o que esperam nao acontece, a emocao toma conta de todos. Perder um desfile
é ruim, mas ser rebaixado é uma verdadeira humilhagao.

L4 em casa carnaval parece que é um atelié. Quando a escola caiu,
sabendo que ia cair, e eles ‘ah! a escola vai ganhar? Vai ganhar sim'.
Convencendo eles, foi uma choradeira & em casa danada e eu
qguerendo chorar e eu me segurando pra caramba, que nédo é mole néo,
aquilo foi uma paulada na nossa cabeca. A gente todo ano acostumado
a voltar no desfile das campeads... (Oswaldo Silva, entrevista a autora,
maio de 2012).

Casados também com sambistas, os filhos vdo sucedendo nos postos que
anteriormente ocupavam. A mae, que fora passista, lega a filha o lugar de destaque na
escola. Os descendentes casam com outros integrantes que também conhecem nas
quadras. E, assim, vao entrelacando e repetindo vidas, repletas de lembrangas de um
passado tornado presente, em dire¢do a um futuro.

Olha, minha preta é sambista ha 47 anos. Ha 47 anos que estou casado
com ela, meu segundo casamento, vou fazer agora em dezembro 47
anos de casado. Tenho filhos de outro casamento. A minha filha cacula
jé é sambista, foi passista do Império do Marangd — uma escola de
samba de Jacarepagud. Minhas duas netas, uma de 24 e outra de 27,
sdo passistas, saiu (sig na Inocente de Vicente de Carvalho. Primeiro
dancavam na Maranga também junto com a mée, depois mudaram para
Vicente de Carvalho e passaram a desfilar na Mocidade Unida de
Vicente de Carvalho. Hoje, a mais velha casou, teve dois nenéns, entdo
estd mais devagar e a mais nova de 24 anos esté fazendo faculdade.
Entdo ela brinca esporadicamente, mas ndo desfila mais
frequentemente como ela desfilava antes. E meu genro também é
sambista, é compositor da Império Serrano, o marido dessa minha filha
cacula. E o meu filho do outro casamento foi diretor de harmonia da
antiga Unidos da Ponte. Entendeu? Pois é, a familia é toda familia de
sambista, gracas a meu bom Deus. Pai, mae tudo veio do mundo do
samba (Waldyr Rodrigues, Margd Madureira. Entrevista a autora,
novembro de 2012).

Com orgulho, Margé Madureira conclut que toda a sua familia é de sambista,

“gracas a meu bom Deus”. Se seu pai, sua mae, “tudo veio do mundo do samba”, ele
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também conseguiu sucesso em fazer o mesmo com sua descendéncia: sua filha, bem
como suas duas netas sdo passistas, o genro é compositor e o filho diretor de harmonia.
Em 47 anos de casado, ele deixou como legado para o futuro filhos e netos sambistas.
Mas nao sambistas quaisquer: todos possuem cargos importantes na hierarquia das
escolas de samba.

Muitas vezes, sobretudo para as mulheres, pertencer ao universo sambista é
motivo de conflito nos casamentos. Olinda Gama, na sua entrevista, destaca que depois
de casada, teve que se afastar do Império Serrano, por causa do ciime do marido.
Mesmo quando passou a ocupar um lugar de menor exposicao do corpo — a ala das
baianas — os conflitos continuaram. Chegar tarde em casa era motivo de reclamacdes e,
como consequéncia, também se afastou por um periodo.

Sou Império Serrano. Iniciei bem, bem mesmo foi no Império Serrano e
quando era mocinha. Depois me casei, al com ciumada, bobada fui
obrigada a me afastar um pouco (...). Vim para ¢4, Sdo Gongalo em 89.
Mesmo eu morando aqui, eu desfilava pelo Império como baiana.
Entendeu? Ai quando foi em 94 foi o Ultimo ano que sai de baiana na
Império, porque era muita exigéncia que era feita na época dos ensaios.
E eu chegava aqui as vezes, eu ja morava aqui, uma hora chegava, meia
noite e meia, muito tarde. O maridéo ficava aborrecido ai fui obrigada
a me afastar de la (Olinda Gama de Carvalho. Entrevista a autora, maio
de 2012. Grifos nossos).

Nas bordas da fala de Olinda aparecem os conflitos de género e a questdo da
dominacgdo masculina. Nesse caso, as relagdes familiares foram determinantes para o seu
afastamento definitivo do Império Serrano. Mas, com astucia, ela descobre uma escola
de samba mais perto de sua casa e volta para aquele mundo, do qual ndo conseguia se
afastar.

Al conheci uma vizinha de minha filha que saia nas baianas no Porto da
Pedra. Eu sal um ano como baiana no Porto da Pedra (...). Sal um ano
sO. A fantasia é muito pesada, ai desisti. No ano seguinte eu pedi para
entrar na Velha Guarda. Fiquei de 96 até 2000. Quando foi em 2000 eu
fui eleita presidente da Velha Guarda e estou ate hoje (Olinda Gama de
Carvalho. Entrevista a autora, maio de 2012. Grifos nossos).

O peso da idade, entretanto, passou a impedir de carregar o peso da fantasia de
baiana. Decide, entdo, entrar para a Velha Guarda, aonde, com o tempo, chega a ocupar
o mais alto posto, a presidéncia da Velha Guarda da Unidos do Porto da Pedra.

Também Esticadinho relata conflitos no casamento, que resultaram na sua

separacdo, quando a mulher destruiu um caderno repleto de recortes com sua trajetéria
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no samba. O caderno, que ele chama de “livro”, é reliquia de suas lembrancas guardadas
no presente, mas que se transformam em recordacdes do passado, a medida que o
tempo avanca em direcdo ao futuro.

Eu tinha um livro, que eu fazia, mas eu separei da mulher, ela pegou
destruiu tudo. Mas eu t6 fazendo outro, eu tenho um livro em casa com
um bocado de histéria minha. Eu fago uma programacdo minha, eu colo
ali (José Carlos dos Santos, Esticadinho. Entrevista a autora, maio de
2012).

O fato de o “livro” ter sido destruido, ndo o impede de fazer outro, para ali
depositar sua historia. Tudo que ele considera relevante no presente “cola ali” para que
seja preservado em direcdo ao futuro. Uma historia em recortes de um presente
percebido como histoérico e que, assim, vai durar até o futuro presumido.

No ato de Esticadinho, observamos a construcdo memoravel e os elos
estabelecidos entre passado, presente e futuro. Ao selecionar pedacos da sua existéncia,
no presente, vai construindo lentamente seu passado para que ele ndo seja esquecido.
Os lagos entre presente, passado e futuro aparecem claramente no momento em que
descreve a construcdo de uma materialidade documental da sua memadria. Mesmo o ato
de destrui¢do do objeto, ndo significou o apagamento do passado. De novo, faz o gesto
duradouro de recortar e colar pedacos de sua existéncia, numa materialidade que
denomina “livro”, para dar maior importancia ao objeto. Outro “livro” de lembrancas fixa

a existéncia de Esticadinho em direcdo ao futuro.

Consideracdes Finais

Nesse texto, procuramos mostrar como a partir de entrevistas realizadas,
utilizando como pressupostos tedricos/metodologicos as historias de vida de sambistas
do Rio de Janeiro, emerge uma série de trabalhos de memoria, que coloca em
prevaléncia a relagdo que estabelecem com o tempo.

O fato de terem uma vida longa — todos tém 70 anos ou mais — faz eclodir uma
memoria com tragos de um tempo, por vezes incompreensivel, aos ouvidos do
pesquisador, que escuta processos, descri¢oes, vé aparecer lugares desconhecidos, o que
obriga a uma escuta ainda mais atenta e que se fixa em detalhes.

Ainda que ndo seja desejavel na técnica das entrevistas, usando essa
metodologia, a interrupcdo das correntes de lembranca acionadas no entrevistado,

muitas vezes esse gesto tem que ser feito, muito menos para detalhar as lembrangas dos
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sambistas, do que para desvelar temas que ndo sdo do completo dominio do
pesquisador.

Embora a producdo de roteiros prévios seja recomendada como pressuposto
técnico na producdo da entrevista, mais importante do que isso é deixar fluir no
momento da sua realizacdo os fluxos de memdria, mesmo que no seu momento de
producao eles por vezes parecam incompreensiveis. Nas correlacdes que estabelecem,
no ato de se desvelar como sujeitos no momento da entrevista, ha muitos elementos
que podem ser interpretados, quando o tempo passa, e que naquele momento sequer
foram percebidos.

O fato de termos voltado a essas entrevistas, oito anos depois de elas terem sido
realizadas, permitiu ndo apenas a interpretacdo de aspectos que ndo teriamos
observado, mas também entremear as memorias do entrevistador com a dos
entrevistados, mostrando, mais uma vez, uma articulacdo entre tempos. O texto
produzido, oito anos depois, obriga um trabalho de memodria do pesquisador para
relembrar momentos, ambientes, fisionomias, gestos feitos naquele, hoje, ja distante ano
de 2012 e, assim, poder reintroduzir no texto (mesmo que ndo aparecam claramente) os
ambientes e fluxos de realizagdo daquelas entrevistas.

Destaca-se nas lembrangas que ficaram “porque significaram”, uma fala de Olinda
Gama, num dia qualquer de maio de 2012, na sua casa no bairro do Porto da Pedra, em
Sdo Gongalo, municipio vizinho de Niteroi. A casa era repleta de reliquias da memoria.
Na parede da sala, diplomas os mais variados, oriundos do universo do samba e titulos
de "avd do samba”. Numa pequena mesa, embaixo dos quadros, outras reliquias:
lembrangas que ganhara nas festas e muitos troféus, ao lado de albuns de fotos abertos
como se fossem livros sagrados. Na casa, tudo era vermelho e branco, as cores da escola.

Poderiamos fazer uma série de consideragdes sobre a importancia do lugar da
entrevista: como foi fundamental ter estado na casa da entrevistada e, como isso, abriu
possibilidades de acionamento das suas lembrancas. Mas preferimos terminar esse texto
com a voz da prépria Olinda e que sintetiza, no nosso entendimento, a relagdo samba e
vida que esses velhos sambistas construiram na dimensdo dos seus trabalhos de
memoria.

Me sinto uma sambista feliz, entdo é uma razéo de vida. De querer até
viver. Vocé se sente Util, pior coisa é a pessoa se sentir inutilizada. Deus
me deu salide, mas tive esse problema nao tive sequela, o braco meio
dormente de vez em quando mas eu t6 bem. Ndo tenho nada. Sou uma
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mulher feliz (Olinda Gama de Carvalho. Entrevista a autora, maio de
2012).
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