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RESUMO

Este artigo tem o objetivo de estudar a relacao entre as imagens e o conteddo
verbal dos textos “Musica Brasileira”, “Rendas Artesanais Brasileiras” e "Bonecas
Brasileiras”, escritos respectivamente por Mario de Andrade, Nobrega da Cunha
e, provavelmente, Cecilia Meireles. Esses textos foram publicados na revista 7ravel
(n Brazil, em 1941-1942, que fol editada por Cecilia Meireles e financiada pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do Governo de Vargas, que era
responsavel por divulgar a cultura brasileira no exterior visando estabelecer um

fluxo de turistas estadunidenses para o Brasil. Os trés textos remetem a trés
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formas distintas de arte, que sdo a musica, as rendas e as bonecas, mas que juntas
valorizam o Brasil como destino turistico.

PALAVRAS-CHAVE: Artes Brasileiras; Revista 7ravel in Brazit Turismo; Cecilia
Meireles; DIP.

ABSTRACT

This article aims to study the relations between the images and the verbal content
of the texts “Brazilian Music”, “Brazilian Handmade LAce” e "Brazilian Dolls”,
written respectively by Mario de Andrade, Nobrega da Cunha and, probably,
Cecilia Meireles. These texts were published in magazine 7ravel in Brazil, in 1941-
1942, that was edited by Cecilia Meireles and financed by Department of Press
and Propaganda (DIP) of the Vargas Government, which was responsible for
disseminate the Brazilian culture in the exterior aiming to establish a flow of U. S.
tourists to Brazil. The three texts remit to three distinct forms of art that are the
music, the lace and the dolls, but together they valorize the Brazil as tourist
destination.

KEYWORDS: Brazilian Arts; Magazine 7ravel in Brazit Tourism; Cecilia Meireles;
DIP.

RESUMEN

Este articulo tiene el objetivo de estudiar la relacidn entre las imagenes y el
contenido verbal de los textos "Mdusica Brasilefa”, "Encajes Artesanales
Brasilefos” y “Mufiecas Brasilefias”, escritos respectivamente por Mario de
Andrade, Nobrega da Cunha y, probablemente, Cecilia Meireles. Estos textos han
sido pulicados en la revista 7ravel in Brazil en 1941-1942, que fue editada por
Cecilia Meireles y financiada por el Departamento de Prensa y Propaganda (DIP)
del Gobierno de Vargas, que era responsable por divulgar la cultura brasilefia en
el exterior con el objetivo de establecer un flujo de turistas estadounidenses para
el Brasil. Los tres textos se refieren a las tres formas distintas de arte, que son la
musica, los encajes y las mufiecas, pero que juntas valoran el Brasil como destino
turistico.
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Introducgéao

A Travel in Brazil fot uma revista ilustrada, de acordo com os padrdes do
novo fotojornalismo que se desenvolveu no Brasil na década de 1940, criada pelo
DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), que tinha o objetivo de divulgar
o Brasil como destino turistico nos Estados Unidos, a partir da ideologia do
Estado Novo de Vargas. A propaganda turistica sobre o Brasil era feita, inclusive,
a partir de certos estereotipos, tais como a de um Brasil “embranquecido”,
herdeiro de tradicdes europeias, pals que se modernizava rapidamente e
possuidor de uma natureza exuberante e variada. Como o foco principal da
revista era atrair turistas de outros paises, principalmente dos Estados Unidos, ela
fol publicada em inglés e tinha os Estados Unidos como publico-alvo, visando
manter esse publico familiarizado com aspectos de nossa cultura. A Travel in
Brazil fol editada pela poeta e jornalista Cecilia Meireles, que procurava incluir
alguns elementos da cultura brasileira que ndo eram estereotipados entre os
artigos e as imagens publicados na revista, inclusive em artigos de sua prépria
autoria. A Travel in Brazil fol criada em 1941 e durou até 1942, teve quatro
numeros editados em cada ano, totalizando oito nimeros.

De acordo com Tania Regina de Luca (2011), o DIP foi criado pelo Decreto
Let 1915, de 27 de dezembro de 1939, e um de seus principais objetivos era
difundir os ideais do Estado Novo (1937-1945), produzindo o préprio material ou
encomendando livros para tal propdsito, e também censurar, controlar e fiscalizar
todos os meios de comunicagao que existiam no pats, para assim evitar oposicdo
e ideias contrarias ao governo. O DIP, além de ter o carater repressor e
controlador, e de editar e financiar obras que valorizavam o regime, operou
também internacionalmente, no sentido de divulgar os ideais do governo de

Vargas. Um dos meios usados para atingir o publico internacional,
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principalmente nos Estados Unidos, mostrando um Brasil com valores turisticos

gue pudessem atrair o olhar estrangeiro, fol a revista 7ravel in Brazil.

O turismo poderia trazer desenvolvimento econdmico e contribuir para
divulgar uma imagem positiva do Pais, que, segundo a ideologia varguista, em
muitos aspectos lembrava a Europa, continente que naquele momento estava em
guerra. Assim, o Brasil apresentava-se como opc¢do de viagem turistica para os
americanos, ja que possuia belezas naturais e culturais, que poderiam se
apresentar como pontos turisticos semelhantes e até mais atraentes que os do
continente europeu devido a paz que existia no Pais e a modernizacao por que
passava. Mesmo havendo aspectos ainda considerados um tanto quanto
selvagens nos interiores do Brasil, isso ndao parecia ser um problema porque
podia também ser instrumentalizado como atrativo turistico, pois o turista
poderia estar em contato com a natureza, praticando safaris por exemplo,
atividade esta divulgada turisticamente no artigo “Caca em Mato Grosso”,
assinado por um viajante norte-americano, John B. Adams, e publicado no 2°

numero, de 1941, da 7ravel in Brazil.

No contexto dos anos de 1940 no Brasil, as fotografias passam a ser
consideradas ferramentas importantes empregadas pelas revistas, em conexdo
com os textos verbais, por serem conteldo visual e atrairem a atencao dos
leitores. As fotografias autorais e de pinturas de Debret e Portinari presentes na
revista 7ravel in Brazilagem dessa mesma forma e, além de representarem o que
esta sendo tratado nos artigos, chamam a ateng¢do do publico para visitarem e
conhecerem o Brasil. As fotos e imagens de alta qualidade, que ilustram cada
artigo da revista, registram, muitas vezes, uma visao parcial do pais, realcando
suas origens e semelhancas europeias, por exemplo, as fotos creditadas a

Preising, que ilustram o artigo “Pocos de Caldas”, sem autoria registrada, que se
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encontra no vol. 2, n° 1, de 1942. Essas fotos mostram, principalmente, hotéis
elegantes em Pocos de Caldas e atividades que o turista pode fazer na Cidade,
como golfe e passeios, porém todas as pessoas mostradas nas fotos sdo brancas.
Cecilia Meireles, por sua vez, tentava em alguns artigos publicados na revista
mostrar implicitamente o Brasil como também tendo componentes étnicos e

influéncias culturais diversas.

Os artigos das revistas 7ravel in Brazil que foram analisados neste estudo
sdo: "Musica Brasileira”, de Mario de Andrade; "Rendas Artesanais Brasileiras”, de
Nobrega da Cunha — estes dois textos estdo no vol. 1, n° 1, do ano de 1941; e
“Bonecas Brasileiras”, que estda no vol. 2, n® 1, de 1942 e fol escrito,
provavelmente, por Cecilia Meireles. Todos os trés textos analisados se referem a
artes brasileiras, e sdo exemplos do propédsito de Cecilia Meireles, como
folclorista que era, de expor um Brasil culturalmente diverso e com raizes ndo
somente europeias, mas também indigenas e africanas.

Apds o fim do primeiro governo de Getulio Vargas, em 1946, a revista
Travel in Brazil ja ndo mais era editada, além disso os arquivos do DIP foram
destruidos, também as bibliotecas publicas, aos poucos, foram descartando as
publicagbes do DIP, consideradas propaganda do Estado Novo, inclusive as
revistas 7ravel in Brazi} dai a dificuldade de localizar seus exemplares atualmente.
Essa revista tem uma importancia historica para o Brasil, pois nela colaboraram
importantes membros da inteligéncia nacional, inclusive escritores ligados as
correntes modernistas, tais como Cecilia Meireles, Mario de Andrade, Manuel
Bandeira, Menotti del Picchia, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz, Tasso da
Silveira, Sérgio Buarque de Holanda, entre outros. Ela revela como o Pais se
reconhecia durante o Estado Novo de Vargas e o embate entre a ideologia de

Vargas e representantes do Modernismo brasileiro.
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Esta pesquisa é qualitativa e bibliografica, tem o objetivo de explorar e
analisar ndo sb a visdao de autores que colaboraram na T7ravel in Brazil sobre o
paits, mas também tecer ligagdes entre os textos e as ilustracbes que os
acompanham, pois essas foram, até certo ponto, um dos mecanismos
empregados para mostrar também um Brasil miscigenado e diverso, mesmo que
tenha sido de maneira implicita. Dessa forma, a editora Cecilia Meireles
conseguia, sutilmente, desviar da dominante censura e controle do DIP, e assim
tentava mostrar que a diversidade brasileira € um dos principais aspectos que
tornam o Brasil culturalmente rico e interessante para o turismo estrangeiro. Este
estudo também visa contribuir para a compreensao da concepcao de turismo

que se intencionava para o Brasil no inicio dos anos de 1940.

Musica Brasileira

O artigo "MUsica Brasileira” (“Brazilian Music”) foi publicado no n° 1, vol. 1,
de 1941, da T7ravel in Brazil Mario de Andrade (1893-1945), autor do artigo, foi
um importante escritor modernista, um dos lideres da “Semana de Arte
Moderna”, em 1922, em Sao Paulo. Era intelectual com ideais nacionalistas,
mesmo sendo inspirado por movimentos artisticos europeus. Era estudioso do
folclore, pianista e esteve envolvido com a musica desde cedo, e entre 1920 e
1930, contribuiu para a criagdo de uma musica brasileira mais nacionalista. Além
de ter varias publicacbes, como £nsaio Sobre Musica Brasileira (1928) e Musica,
Doce Musica (1933), Mario de Andrade, como diretor do Departamento Municipal
de Cultura de Sao Paulo, criou a Discoteca Publica em 1935 — a qual ele faz
referéncia no artigo da 7ravel in Brazil.

Apods a primeira pagina desse texto, ha a foto de uma gravura de Debret,

conforme identificado na legenda da imagem, e nela situam-se alguns indios
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com seus corpos pintados e executando dancas rituais. Jean-Baptiste Debret
(1768-1848) foi um pintor e desenhista francés, veio ao Brasil em 1816 e
permaneceu por quinze anos no pats, voltando para a Franca em 1831. Ele veio
ao pais através da Missao Artistica Francesa no Brasil, juntamente com outros
artistas, com o propésito de instituir e propagar a arte, e também de implantar a
Academia Imperial de Belas Artes no Brasil, ainda durante o reinado de D. Jodo
VI.

Nas pinturas que realizou no Brasil, Debret expressava a vida cotidiana da
populacdo, o processo de sua Independéncia, a fauna e a flora, além de detalhes
sobre a vida dos indigenas e dos escravos negros no pais. A pintura de Debret
apresentada na primeira pagina desse artigo mostra indigenas brasileiros, sendo
gue um esta tocando algo semelhante a um tambor e os outros cinco estdo, como
diz a legenda, em "uma danga indigena’ (traducdo minha).

Essa mesma pintura, que na revista esta acima da legenda “Uma copia da
pintura de Debret representando uma danga indigend’ (traducdo minha),
originariamente tem o titulo Danse de sauvages de la mission de St. José (Dan¢a
de selvagens na missdo de Sdo José) e esta no primeiro volume de sua obra
Voyage Pittoresque et Historique au Brésil (Viagem Pitoresca e Historica ao
Brasil), que teve trés volumes, publicados em 1834, 1835 e 1839, quando o pintor
ja estava de volta a Franca.

O artigo, ilustrado com a pintura de Debret, indica que temos influéncias

indigenas em nossa cultura, conforme escreve Mario de Andrade:

Pode-se dizer que nossa musica colonial era
exclusivamente de carater religioso; isso era natural pois a
musica era empregada naqueles dias solenes para a
exaltagdo de um Deus congregacional. O que nao apenas
reforcou a autoridade dos Chefes, mas manteve uma
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grande unidade na nossa bastante heterogénea sociedade
colonial, com seus indios rebeldes a escraviddo, seus
negros escravos, seus ambiciosos colonizadores, e o0s
primeiros brasileiros ja fervilhando de desejo pela sua
independéncia. (Mario de Andrade — traduzido, 1941, p. 13).

O paragrafo acima descreve a situacdo da musica brasileira na época do
Brasil Coldnia, esencialmente religiosa. Ao longo do artigo, Andrade também
trata de otras influéncias da musica brasileira, entre elas a indigena, como pode
ser visto na imagem ilustrada, mas também dos negros. Sugere-se assim que o
Brasil naturalmente tem uma sociedade heterogénea, ndo apenas no periodo
colonial, caracteristica essa que se estende até a época em que foi publicada a

revista, e até os dias atuais.

Como o artigo se refere a origem e ao desenvolvimento da musica no Brasil,
as imagens tém a func¢do de ilustrar esse tema. Assim, na pagina seguinte, ha uma
fotografia de uma gravura de Rugendas e que representa a danca lundu. Johann
Moritz Rugendas (1802-1858) foi um pintor alemé&o e chegou ao Brasil em 1821
através de uma missdo organizada pelo bardo russo Georg Heinrich von
Langsdorff (1774-1852), e retornou para a sua terra natal em 1825, porém, o

pintor voltou ao Brasil e a outros paises americanos anos depois.

Assim como Debret, Rugendas retratava a vida cotidiana das pessoas da
época e paisagens, além da vida cotidiana dos escravos e dos indigenas. Neste
caso, a imagem de Rugendas escolhida foi uma pintura em que ha negros
tocando alguns instrumentos e dancando alegremente ao ritmo do lundu, e é
acompanhada da legenda "Uma copia fotogrdfica da pintura de Rugendas
representando a danga lundd' (tradugao minha). A pintura esta na obra dele,

chamada Malerische Reise in Brasilien (Viagem Pitoresca através do Brasil),
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publicada em 1835. Nessa obra, o titulo da pintura é “Danse Landu' (Dan¢a
Lundlu), e ha outra pintura neste mesmo livro com o titulo igual, mas esta contém
mais pessoas dangando, inclusive brancas, em volta de uma fogueira, enquanto
que a que esta reproduzida na revista 7ravel in Brazil tem menos pessoas

retratadas, e sdo todas negras.

Na mesma pagina em que se encontra a pintura, Mario de Andrade
registrou que o “Lundu de origem negra (provavelmente europeizado em suas
escalas, ritmos e melodias pelos proprios negros) ascendeu em sua classificagdo
e fol cantado e tocado nas casas dos nossos colonos burgueses.” Segundo José
Fernando Saroba Monteiro (2019), a danga lundu, primeiramente sendo vista
como exclusiva dos negros, chegando a ser proibida, com o tempo conquistou o
seu espaco, passando a ser praticada em festas dos colonos, tornando-a “a
primeira manifestacdo originada entre os negros a ser aceita pela sociedade

branca da colonia”.

Mario de Andrade explica que o lundu é uma danca de origem negra, que
possivelmente chegou ao Brasil através dos escravos. Entretanto, Andrade
enfatiza que mesmo sendo de origem africana, a danga, de certa forma, foi
"europeizada” pelos proprios negros, e passou a ser nao so tocada e dancada
pelos escravos, mas fol “elevada” e passou a ser tocada até na casa dos “colonos
burgueses”, ou seja, dos brancos. Evidencia-se, assim, que a musica africana fol
bem influente na musica brasileira, no entanto, a énfase em sua “europeizagao”
pode ter sido uma forma de agradar ao DIP, fazendo a musica afrobrasileira

aparentar ser semelhante a europeia.

Na pagina seguinte, ha uma fotografia em que aparecem apenas jovens

mulheres brancas e uniformizadas, estdo sorrindo e segurando minibandeiras.
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Essa imagem é acompanhada da legenda “Criangas brasileiras em um coral’
(tradugdo minha), porém, elas ndo aparentam ser criancas, mas adolescentes ou
jovens. A foto ndo tem autor e, diferente das duas gravuras mostradas
anteriormente, € uma fotografia e ndo mais uma pintura feita por algum artista

europeu que esteve no Brasil.

O interessante é que as pinturas anteriores sao mais antigas, de 1834 e 1835
respectivamente, mas essa foto sem autoria € mais recente e feita aparentemente
para a revista. Isso nos leva a pensar que, mesmo a musica e a tradicao brasileira
tendo raizes indigenas e dos escravos africanos, isso é algo do passado, enquanto
na época em que a revista foi publicada, a for¢a da musica brasileira vem da ideia

de uma nag¢ado “embranquecida” e de investimentos governamentais.

No geral, o texto conta a origem da musica brasileira e como suas
caracteristicas foram construidas e firmadas ao longo do tempo, resultando em
um conjunto de ritmos e melodias influenciadas por outros povos, mas, ainda
assim, regada por sua personalidade prépria e marcante. O texto traca uma linha
cronoldgica de acontecimentos e pessoas importantes que contribuiram para o

desenvolvimento de nossa musica.

Mario de Andrade inicia seu texto descrevendo e exaltando a musica
brasileira, pois diz que os “nossos visitantes estrangeiros sdo 0s primeiros a
afirmar” que “a musica nativa do Brasil € a mais rica e a mais original de todas as
Américas”. Essa valorizacao, talvez um pouco exagerada, da musica nacional foi
uma estratégia usada para chamar a atencao do turista estrangeiro e tornar a

tematica mais atrativa.

Depois disso, o autor revela que “a nacionalizacdo da nossa arte musical é

apenas de data recente”, e relata fatos historicos que contribuiram para a
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elaboragdo da musica brasileira. O texto comeca explicando como foi a questdo
musical brasileira na época da colonizacdo, e deixa claro que a musica era usada
para a “exaltacao de um Deus congregacional” e “manteve uma grande unidade
na nossa bastante heterogénea sociedade colonial”. Depois é dito que “a situacao
social na Coldnia ndo era favoravel para a criagdo e fixagdo de uma musica nativa”,
infelizmente, sabe-se pouco da musicalizagdo brasileira da época, mas supde-se
que “cada raga e cada camada das varias sociedades praticaram suas préprias
especialidades musicais, sem que nenhuma delas exercessem uma apreciavel

influéncia sobre as outras”.

No entanto, no fim do século XVIII, houve manifestacdes de cancdes e
dancas “entre as racas e os estratos sociais”, e isso demonstrou que era possivel
“criar uma musica nativa mais unificada”. Durante esse momento surgiu a
“Modinha Brasileira”, que era diferente da portuguesa, e o lundu, que foi
"europeizado” e tocado também na “casa dos nossos colonos burgueses”. Afirma
ainda que as pecas de danca popular foram feitas provavelmente por “poetas
anonimos da cidade” e tratavam de assuntos e tradicdes folcléricas ibéricas,
africanas e dos indigenas americanos e eram “incomparaveis por sua grandeza e

riqueza a qualquer outro nas Américas”.

Este ultimo trecho afirma a superioridade brasileira nas pecas de danca, que
era melhor, de acordo com o autor, que até mesmo dos Estados Unidos, e isso
pode causar no leitor-alvo da revista uma certa curiosidade, assim como o fato
de as pegas de dangas também se referirem as tradi¢des folcléricas dos indigenas
americanos, familiarizando o leitor com o contetddo do texto. O autor continua
dizendo que depois da Independéncia do Brasil, a musica brasileira mudou,
“tornando-se francamente profana”, e dessa forma, houve a “rapida

generalizacdo do piano”, da “Modinha Brasileira”, ja citada anteriormente, das
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"Cancdes de amor Burguesas” e, por fim, da “Opera Europeia”, o que parece ter

representado uma troca de “Deus pelo amor”.

O autor trata também sobre os compositores brasileiros, que foram
conhecidos por musica religiosa, como Padre Nunes Garcia, "autor de varias
missas e réquiens”, e conhecidos por musicas “profanas”, como Francisco Manuel
da Silva, que fundou o conservatério de musica e a Academia Imperial de Opera,
“para abrasileirar a musica operistica europeia”, além de Carlos Gomes, que
estudou no conservatério de Francisco Manuel e produziu suas primeiras dperas
na Academia Imperial de Opera, sobre este informa que também foi o autor do
Hino Nacional Brasileiro. Essa relacdo de compositores brasileiros com a opera,
apenas "abrasileirando” a mesma, mostra o quanto que a influéncia europeia
ainda era muito marcante na construcdo da musica brasileira, pois,
intencionalmente ou ndo, o texto mostrou até aqui que ou as raizes vieram da
Europa e foram “abrasileiradas”, como foi o caso da 6pera e da modinha, ou
tiveram influéncias de outras culturas, como a indigena e a africana, e foram

"europeizadas”, como fot o caso do ritmo e danca africana, o lundu.

Em seguida, Mario de Andrade se refere a situagdo econémica do pais no
peritodo da Proclamacdao da Republica. O Norte, mesmo ndo indo bem
economicamente, mantinha a sua tradigao cultural protegida. Sao Paulo, que era
ja um centro econdmico importante, principalmente por causa da produgdo do
café, e, por fim, o Rio de Janeiro, que era a capital do pats, e tinha seus encantos
e riquezas. Posteriormente, Mario de Andrade cita os seguintes compositores
brasileiros: Alexandre Levy, paulista, e Alberto Nepomuceno, nortista que fol
morar no Rio de Janeiro. Os principais temas usados por esses dois notaveis
compositores eram “temas nativos, ritmos e sonoridades com uma deliberada

intencdo de dar para nossa musica caracteristicas do pais”. Outro compositor
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citado é Henrique Oswaldo, que era nacionalista, mas focava mais em

“desenvolver uma técnica erudita de composicao”.

Vale ressaltar que todos os compositores admiraveis brasileiros ja haviam
morrido quando da publicacdo do artigo, mas fizeram parte da histéria da
musicalizacdo brasileira. Todavia, Andrade traz a tona um compositor que fez
sucesso internacionalmente em seu tempo, que foi Heitor Villa Lobos, que fez
verdadeiras obras de arte musicais, de acordo com Andrade. Ele ficou mais
famoso depois de impor “suas ideias nacionalistas de musica aos modernistas de
Sao Paulo”, em 1922, durante a “Semana da Arte Moderna”, e o acompanhava

outros dois compositores: Lourengo Fernandez e Luciano Gallet.

Andrade continua tratando de Villa Lobos, talvez para trazer a meméria do
leitor o quao conhecido e importante para a musica nacional e internacional ele
era. E diz que Villa Lobos, além de utilizar temas folcléricos, fol importante para
a nacionalizacdo da musica brasileira, porque utilizava “toda a documentagao
sobre as cangoes folcloricas e de musica em suas composi¢des”, porém fazia uso
também de “criacOes livres”, que ndo eram baseadas nesses documentos, mas
mesmo assim seguiam as caracteristicas e elementos da musica popular
brasileira. Além de Villa Lobos, o autor cita mais dois musicos essenciais para a
concretizagdo da musica nacional, que eram grandes nomes que estavam
surgindo, Francisco Mignone, regente e compositor de orquestra, e Camargo
Guarnieri, compositor nacionalista. Vale frisar que a nacionalizacdo da musica
brasileira, principalmente quando a revista fol publicada, ressalta os ideais
nacionalistas do governo Varguista, que o DIP pretendia divulgar no exterior, mas

também uma certa confluencia com os ideais modernistas no Brasil.
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Para Mario de Andrade, o avanco musical do pais acompanhou o
crescimento econdmico e cultural nacional, pois quanto mais financeiramente o
estado brasileiro ia bem, mais orquestras e conservatorios musicais ele poderia
criar. Andrade finaliza o texto enfatizando a fama no exterior, "especialmente nos
Estados Unidos”, da "Discoteca Publica” de Sao Paulo. O autor afirma que vém
para essa discoteca muitas celebridades musicais internacionais, inclusive
“orquestras norte-americanas” e esse movimiento artistico abre espago para o
turismo no Brasil, até porque o clima nesta época do ano do pais € excelente e o

turista ndo ird embora sem saber mais sobre a cultura e tradicdo brasileiras.

Tinhorao, em seu livro Historia Social da Musica Popular Brasileira (1998),

descreve como foi a constru¢do da musica brasileira na época de Vargas:

No plano cultural, o espirito de aproveitamento das
potencialidades brasileiras que informava a chamada nova
politica econdmica, lancada pelo governo Vargas,
encontrava correspondente nos campos da musica erudita
com o nacionalismo de inspiracao folclorica de Villa-Lobos
[..] e, no da musica popular, com o acesso de criadores das
camadas baixas ao nivel da produc¢do do primeiro género
de musica urbana de aceitagdo nacional, a partir do Rio de
Janeiro: o samba batucado, herdeiro das chulas e sambas
corridos dos baianos migrados para a capital. (TINHORAO,
1998, p. 290).

Tinhorao (1998) deixa claro que, além do nacionalismo e da musica erudita
presentes e tdo marcantes durante o governo de Vargas, com todas as suas
orquestras e Operas brasileiras, o “primeiro género de musica urbana de
aceitacao nacional, a partir do Rio de Janeiro” foi "o samba batucado”. O termo

batuqgue se refere genericamente a todas as manifestacdes culturais dos negros,
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inclusive o lundu. Ou seja, mesmo com a busca pela semelhangca com os
europeus, o ritmo brasileiro que conquistou o seu espago durante o governo de
Vargas, fol o samba. Talvez a revista ndo foque tanto no samba, por ser de raizes

africanas e, assim, ir de encontro com os ideais do Governo.

Além do samba batucado, Tinhorao (1998, p. 295) afirma que outros ritmos
agregavam a “musica tipicamente brasileira”, que sdo os choros, maxixes,
marchas, cangdes, toadas, emboladas”, entre outros. No entanto, assim como o
samba, nenhum desses ritmos sao comentados ou, sequer, citados no texto.
Mario de Andrade descreve, principalmente, a jungdo do folclore brasileiro com
os ideais nacionalistas na musica popular a partir das influéncias europeias, como

as 6peras, ou modinhas; africanas, como o lundu; e indigenas.

Rendas Artesanais Brasileiras

Logo apds o artigo “Musica Brasileira” (“Brazilian Music”), de Mario de
Andrade, ha o texto “Rendas Artesanais Brasileiras” (“Brazilian Hand-made Lace”),
de Nébrega da Cunha. Carlos Alberto Nébrega da Cunha nasceu em Dorandia,
no Rio de Janeiro, em 1897, foi jornalista e professor. Ambos os textos estdao no

n°® 1 do vol. 1 da revista Travel in Brazil de 1941.

As fotos desse artigo mostram rendas feitas a mao, e séo legendadas. Na
primeira pagina, ha uma foto de duas rendas artesanais, uma em formato de flor,
com uma flor verdadeira proxima, e outra parecendo uma borboleta, também
com a foto de uma borboleta real acima, pretende-se, assim, mostrar a
semelhanga entre as rendas e os seres vivos nelas representados. A legenda que

acompanha essa imagem diz “Lagco de bobina representando flor e borboletd’
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(tradugdo minha) e, como é explicado no texto, os principais estilos e padroes de
rendas artesanais brasileiras sao as reproducdes de elementos da natureza, como

borboletas e flores, entre outros.

Duas outras imagens tém legendas semelhantes que dizem apenas
"Croché’ (traducao minha), outra imagem tem a legenda "Alguns exemplos de
rendas artesanais’ (traducdo minha), em outra esta escrito “Laco de bobind'
(tradugdo minha), e, por fim, uma ultima fotografia que é legendada com "Um
lindo leng¢o de renda ‘crivo” (tradugao minha). Essas legendas descrevem os tipos
de rendas presentes em cada imagem, que sdo o croché, laco de bobina e o
chamado ponto crivo. O ponto crivo também é conhecido como bordado
labirinto ou somente labirinto e é um tipo de bordado que utiliza apenas o
entrelace dos fios sobre um tecido telado, ou seja, o tecido é bordado de forma
desfiada e crivada. O laco de bobina € uma matéria téxtil do lago, que se faz
trangando e torcendo os comprimentos da linha em bobinas. Ja o croché é uma
técnica artesanal de se produzir panos para decoragdo ou apenas para o

cotidiano, desde toalhas até roupas.

Nobrega da Cunha inicia dizendo que a fabricacdo de rendas artesanais
chegou ao Brasil por meio dos colonizadores portugueses, e € uma atividade que
permaneceu ao longo do tempo devido ao trabalho das mulheres, tanto da
cidade quanto do campo. Logo depois dos portugueses, os franceses, de acordo
com Serge Elmalan (2008), chegaram ao Rio de Janeiro com a intencao de
implantar uma Franca Antartica, e ali ficaram até 1567. Mas, as rendas receberam
principalmente influéncia dos holandeses, que ocuparam a Bahia em 1624 e
foram expulsos no ano seguinte, mas em 1635 voltaram ao pais e conquistaram
o Recife, e pela costa do Nordeste chegaram ao Maranhdo, e assim fot fundada a

"Companhia das indias Ocidentais Holandesas"”, com direito a Governo Colonial.
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Enquanto os holandeses permaneceram no Nordeste, trouxeram com eles
todo o “refinamento e altos padrdes de vida da sua terra natal’, e entre os seus
costumes instalados aonde eles colonizaram, mais especificamente no Recife,
houve a elaboracdo das rendas artesanais, que, passadas de maes para filhas,
ficaram cada vez mais enraizadas na populacdo. As mulheres que produziam as
rendas artesanais, e as que ainda o fazem, tiveram, e tém, que lutar contra a
desvalorizacao do seu trabalho e contra os avangos tecnologicos, que resultaram
nas producdes em grande escala, principalmente no Rio de Janeiro e em Sao

Paulo, que acabavam sendo muito baratas.

Quando o autor diz que “em quase todas as casas do Nordeste e estados
centrais do Brasil as mulheres aplicadamente tecem maravilhas em fios [..] com
as mesmas habilidades e paciéncia que as suas predecessoras holandesas e
portuguesas”, esclarece que a producdo de renda ndo é s6 uma atividade
transmitida através de geracGes, mas que € um exercicio majoritariamente
praticado por mulheres, pois nao é citado nenhum homem fabricante de rendas

artesanais no texto.

Além disso, Nobrega da Cunha afirma que as rendas, mesmo sendo feitas
por brasileiras e depois de séculos desde que haviam chegado no pais, ainda
guardam influéncias europeias: “uma vez que essas mulheres herdaram os gostos
e técnicas de suas ancestrais, elas ainda produzem varios dos modelos europeus
originais e tipos de rendas, embora varias delas tenham nascido e vivido a
milhares de quilometros de distancia, no interior”. Aqui vemos mais um exemplo
de "abrasileiramento” de algo europeu, mas que ainda mantém tragos de suas

origens ancestrais europeias.
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Em seguida, o autor explica que essa pratica comegou como sendo para
“embelezamento da casa no tempo livre”, mas que logo se tornou uma “fonte de
renda”, porque as mulheres que as fabricavam acabaram produzindo “muito mais
rendas do que eles precisavam”. Ainda assim, as rendas eram vendidas
localmente e compradas, principalmente, por mulheres, mas o negocio logo foi
se expandindo, e, pelos portos nordestinos, foi chegando ao sul do pais. No
entanto, mesmo o Ceard sendo o “ponto principal de distribuicdo da renda
artesanal brasileira”, ndo ha muito lucro nessa atividade, pois quem produz
“recebe apenas o suficiente para pagar pelo fio que usa”, e quem obtém o lucro

sao "o comprador local ou o distribuidor”.

As rendeiras artesanais expandiram seus mercados e atingiram outros
estados, mas, ainda assim, guardam o carater local, pois segundo Paz (1991, p.
54) "[...] o artesanato sequer € nacional: é local. Indiferente as fronteiras e aos
sistemas de governo, sobrevive a republicas e impérios [...]. Os artesdos ndo tém
patria: sdo de sua aldeia. E mais: sdo de seu bairro e de sua familia”. Em outras
palavras, mesmo abrangendo outros espacos e fronteiras, o artesanato nao

deixara de ser de cunho local, e as rendas artesanais nordestinas sdo assim.

Nobrega da Cunha afirma, dirigindo-se ao possivel leitor interessado em
adquirir alguma renda artesanal quando vier visitar o Brasil, que “é possivel
encontrar varias lojas nas cidades costeiras e portos do Nordeste”, onde as rendas
artesanais estdo a venda, e também nos “mercados e feiras publicas”, com varias

opgoes, pois sao vendidos “todos e quaisquer tipos de renda”.

Na sequéncia de seu texto, Nébrega da Cunha faz uma associacéo entre
as ruas brasileiras e as ruas norte-americanas, pois ele diz que no Rio de Janeiro

existem lojas que também vendem as rendas artesanais. O turista podera
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procurar rendas de “segunda classe” na Avenida Passos, ou “422 rua do Rio”, e de
“primeira classe” na Avenida Rio Branco e na Rua do Ouvidor, ou “5% avenida do
Rio". Esse sistema de enumerar as ruas e as avenidas é tipico dos Estados Unidos,
especialmente de Nova York, onde é usual as ruas e avenidas serem identificadas
por algum ndmero ordinal, diferente do Brasil. O autor usa essa comparagao para
tornar o texto mais familiar ao leitor. Por analogia, sugere quais sdo as ruas
centrais e periféricas da cidade, onde podem ser encontradas rendas mais finas
e mais populares, respectivamente. De acordo com Thiago Khoury (2019), a
cidade de Nova York é dividida em cinco distritos, Manhattan é um deles.
Manhattan, por sua vez, pode ser dividida em seis regides, e uma delas é
Midtown, que se localiza no centro do distrito e esta entre a 59th Street e a 34th
Street. A 42nd Street (422 rua) se localiza no Midtown Manhattan, e o 5th Avenue
(52 avenida) passa por ela. Provavelmente, Cunha fez essa comparacao entre as
ruas brasileiras onde se encontram rendas a venda, de “primeira” ou “segunda
classe”, porque, assim como a Avenida Rio Branco e a Rua do Ouvidor, a 5th
Avenue é uma avenida bastante movimentada e muitas pessoas de alto poder
aquisitivo compram la. Ja a 42nd Street, como tem contato com a Times Square,
€ um ponto de encontro entre turistas, e ndo necessarlamente para 0s ricos.
Talvez por isso, nas primeiras ruas citadas, as rendas encontradas sao de “primeira
qualidade”, ja na Avenida Passos, as rendas encontradas sdao de “segunda

qualidade”, tendo precos mais acessiveis.

Nobrega da Cunha volta a enfatizar a relagdo com a Europa ao informar
que embora muitas das rendas vendidas no Rio de Janeiro sejam “altamente
industrializadas”, ha também rendas artesanais e até algumas “importadas
diretamente da Europa”, o que também parece ter a intengdo de ressaltar um

aspecto cosmopolita da entdo capital do Brasil. Cecilia Meireles (s/d, p. 88) alega
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que a industrializacdo das rendas corrompe a sua natureza artesanal, além de
despertar o desinteresse do consumidor. Meireles também afirma que a
producdo manual das rendas é mais trabalhosa, mais lenta e mais dificil de
executar, e, por isso, pode ser caracterizada como mais valiosa que a

industrializada.

A europeizagdao também pode ser vista em outra passagem do artigo,
guando Cunha diz que esse trabalho artistico das mulheres nordestinas “duplica
fielmente os padrdes tradicionais da Europa”, mesmo criando “seus préprios
estilos e padrdes baseados nas coisas naturais do Brasil, tais como reproducdes
de flores, borboletas e passaros”, muito comuns na natureza do Ceara, que entdo
era considerado como o principal centro de producao de rendas artesanais

nordestinas.

O autor finaliza o artigo dizendo que viu “tantas variedades de rendas” em
uma viagem rapida que realizou pelo Nordeste brasileiro, que fez “uma colecao
de mais de 400 pecas”. Todavia, diz que mesmo comprando todas essas rendas
no Brasil, elas lembram facilmente “das variedades da Renascenca, de Milao,
Veneziana, de Flandres, Irlandés, Madeira e Tenerife”, e que é muito “dificil

distinguir a renda brasileira da europeia”.

Nobrega da Cunha ndo deixa de considerar, no entanto, que mesmo que
as rendas artesanais brasileiras mantenham tracos europeus, as rendeiras
nordestinas acrescentavam elementos brasileiros, tornando seus produtos uma
original manifestacao cultural do nosso pais. Nesse sentido, Cecilia Meireles (s/d,
p. 86) afirma que as rendas artesanais, além de se propagarem pelo Brasil, “ja se
projetam no estrangeiro, representando um dos mais tipicos exemplos da arte

popular do Brasil”. Meireles (s/d, p. 89), em opinido semelhante a de Nébrega da
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Cunha, acrescenta que a producao de rendas artesanais € “uma das tradi¢des
mais legitimas do Brasil’, pois mesmo se originando com a chegada das
holandesas no Nordeste, a sua produgdo adquiriu caracteristicas brasileiras,

adaptando-se as peculiaridades nacionais e perpetuando-se até o presente.

Bonecas Brasileiras

O ultimo artigo analisado intitula-se “Bonecas Brasileiras” ("Brazilian
Dolls"), e trata de bonecas artesanais. Esta publicado no n° 1 do vol. 2 da revista
Travel in Brazil de 1942, ndo tem autoria atribuida, mas supde-se que quem o

escreveu foi Cecilia Meireles, editora da revista.

A parte textual do artigo ndo é longa, ocupa menos da metade de uma
pagina, porém, ha sete fotografias grandes: duas delas ocupando todo o espaco
da primeira pagina em que o artigo se inicia, dividindo espago somente com o
titulo do texto e com as legendas. Mais da metade da segunda pagina € ocupada
por uma foto, e a parte restante é preenchida pelo texto e a legenda minuscula.
Na terceira pagina, ha duas fotografias grandes e suas respectivas legendas,

assim também como na ultima pagina desse artigo.

As fotografias que ilustram este artigo sdo assinadas por Hess, que era
fotografo amador em sua terra natal, mas tornou-se um reconhecido fotégrafo
profissional no Brasil. Segundo Bettina Zellner Grieco (2016), Erich Joachim Hess
fol um fotdégrafo alemao, que nasceu em Hamburgo em 1911, e morreu no Rio
de Janeiro em 1995. De acordo com Grieco (2016, p. 01), Hess “realizou

expressivos trabalhos para o Servigo do Patrimonio Histoérico e Artistico Nacional
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(SPHAN), atual Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),

podendo ser considerado um de seus principais colaboradores como fotégrafo.”

Grieco afirma em seu artigo £rich Hess: Fotografia e Patrimdnio, publicado
em 2016, que o fotografo chegou ao Brasil, mais especificamente ao Rio de
Janeiro, em outubro de 1936, fugido da Alemanha por ser de familia judia. No
final da década de 1930, ja trabalhando para o SPHAN, Hess foi convidado por
Gustavo Capanema, o entdao ministro da Educacao e Saude, para participar da
elaboragdo de um livro, juntamente com outros fotografos, varios deles também
refugiados da Il Guerra Mundial. Nesse libro, intitulado Obra Getuliana,
pretendia-se registrar as obras modernizadoras feitas no Brasil, a prote¢do ao
patrimonio historico e cultural e as belezas naturais do pats, em homenagem aos
dez anos que o governo de Getulio Vargas completaria em 1940. Mas Obra
Getuliana nunca chegou a ser editado. Além de participar de exposicdes
nacionais e internacionais e prestar servicos para o6rgaos do Estado Novo, Hess
teve suas fotos publicadas em livros, revistas nacionais e internacionais, entre

outros meios de imprensa.

Cecilia Meireles inicia o texto dizendo que “uma das coisas mais pitorescas
do folclore de um povo sdo as 'bonecas’ representando, como elas fazem, os
tipos populares das diferentes regides.” Ha uma énfase na palavra “bonecas”
neste primeiro paragrafo, pois ela se encontra entre aspas. Talvez a autora tenha
escolhido destacar esse elemento para mostrar visualmente para o leitor que
essas bonecas, ou dolls em inglés, ndo sdo comuns, que elas sao diferentes dos
tipos de bonecas industrializadas que ja existiam na época, ndo s6 por serem
feitas de meias, mas por terem uma histéria e, por isso, participarem do folclore

brasileiro.
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Meireles informa que “a mais popular e mais conhecida boneca no Brasil”
era a "Bahiana”. Aqui podemos ver mais uma vez Meireles em uma tentativa de
valorizar, ou pelo menos citar, a influéncia africana no Brasil, visto que as
“Bahianas” sd@o bonecas negras. A partir dai, a autora descreve a origem das
bonecas “Bahianas”, dizendo que elas eram feitas geralmente “em casa pela
criada ou pela Avo” — comecando com letra maiuscula pode estar indicando
autoridade —, e eram feitas “de uma velha meia preta, com um bordado em linha
branca para fazer os olhos, a boca bordada com linha vermelha e o vestido no
estilo tradicional das negras Bahianas”. Meireles afirma que essas bonecas sdo
econtradas apenas “nas casas mais humildes e pobres”, e finaliza ressaltando que
as "bonecas manufaturadas” que substituiram o modo de fazer mais tradicional

sao “nem um pouco encantadoras”.

Revela, em seguida, que as bonecas que ilustram o artigo sao do Estado
do Par4, no Norte do Brasil, e “elas representam graciosamente as atividades dos
homens e mulheres daquela regido”, atividades estas que, segundo a autora, sao
empregadas na cidade, no campo e em casa, mas todas sdo elaboradas “com a
dogura que é exclusiva do Brasil”. Sdo bonecas populares do folclore brasileiro,

representando o cotidiano dos moradores da regiao.

As bonecas, mesmo que nao intencionalmente, representam por meio de
esteredtipos os brasileiros que surgiram no decorrer da "Historia Brasileira”,
como os indios, “com seus arcos e flechas, serpentes e penas”, os "Europeus
brancos”, que vieram “para arar o solo, criar ranchos e explorar esse imenso
territorio”, e os “sorridentes negros”, os quais chegaram ao pais para fazer “todos
os trabalhos domésticos [..] e qualquer outra forma de ajuda necessitada pelos
seus patroes”. Esses trés elementos étnicos e culturais representam a formagao

da cultura brasileira: os indigenas, nativos do pats, os europeus, que chegaram
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ao pats, como colonos ou ndo, e os africanos, que foram transplantados para o
Brasil devido a escravidao, que ajudavam sempre “os seus patrdes”, conforme

acrescenta Meireles.

A autora caracteriza os negros como “sorridentes” e termina o texto
dizendo que as bonecas parecem muito reais, principalmente os negrinhos, “que
parecem que estao quase para cantar uma cangao alegre”. Toda essa alegria e
sorrisos sao atribuidos aos negros desde o periodo da escravidao, e ndo somente
no Brasil, mas nos Estados Unidos também. E como se os negros estivessem
sempre felizes, com suas cantorias, dancas e sorrisos, o que contribut para
maquiar a realidade dura da escraviddo. E marcante também o estereétipo ao
caracterizar os negros sempre sorrindo, que pode ser entendido subliminarmente
como uma maneira de ridiculariza-los, o que realcaria ainda mais a inferioridade

deles perante a cultura europeia.

Sempre ha legendas sob fotos que mostram as bonecas. Na primeira
pagina ha duas fotos, e ambas carregam uma legenda em comum, que é: “"Os
indios originais, feitos de cascas de planta e adornados com penas’ (traducao
minha). Mostra-se indios com seus arcos e flechas, cheios de penas. Na pagina
seguinte ha uma imagem enorme com a seguinte legenda: "£ntdo nos temos
bonecas representando os imigrantes brancos mostrando atividades nos
campos..." (tradugao minha). Nessa ocasido, mostra bonecos brancos com roupas

listradas, capinando o solo ou carregado algo, como lenha por exemplo.

Na terceira pagina do artigo, ha duas otras fotos, uma com a legenda: “...
nas ruas..." (traducdo minha), em que ha a continuidade de bonecos ou bonecas
brancas, neste caso, ha um boneco, que esta também com roupa listrada e com

uma bandeja na cabeca recheada com algo que se assemelha a frutas, e uma
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boneca com um vestido que esta abaixada mexendo em frutas, postas em uma
vasilha grande. A foto seguinte, que se encontra logo abaixo tem a seguinte
legenda: “... e em casa" (Traducdo minha), finalizando as atividades dos
imigrantes brancos e escravos, hd um boneco com roupa listrada segurando algo
em suas maos, aparentemente frutas, com uma cesta cheia delas que esta logo a
sua frente, e uma boneca que esta sentada e costurando. Diferentemente dos
negros, que sao abordados como escravos na legenda das fotos seguintes e,
como diz o texto, representarem os seus “trabalhos domésticos” aos quais “foram
destinados”, aqui os “imigrantes brancos" aparentam ter mais liberdade que os
"descendentes de escravos’, pois seus bonecos ocupam lugares mais externos
aparentemente, enquanto as bonecas negras aparentam exercerem servicos mais

domeésticos, como se ainda fossem escravas.

E, na ultima pagina do artigo, ha duas fotos enormes que representam os
negros em ambas, e que compartilham uma mesma legenda, situada entre as
duas imagens. A legenda diz o seguinte: “£stas sao bonecas representando os
descendentes de escravos: servas, vendedoras e rendeiras.” (Traducdo minha).
Sdo duas imagens com trés bonecas em cada, e cada uma exercendo uma
atividade diferente da outra: uma provavelmente colhendo algoddo, outra
cozinhando (tem um lenco na cabeca do lado direito) e uma no meio moendo
algum alimento. Na outra imagem, uma esta abaixada costurando, outra esta no
meio e com uma cesta na cabeca, e uma ultima na direita e abaixada, talvez
lavando ou dobrando roupas para guardar e com um lengo na cabega. Sendo que
todas estdo de vestido e com um sorriso enorme em seus labios, ao contrario dos
indios e imigrantes brancos que nao estao sorrindo. A negra que tem um cesto
na cabega, com uma mao segura a cesta e a outra segura a ponta da saia, fazendo

uma pose digna de tirar fotos, além, é claro, do sorriso estampado no seu rosto.
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Podemos ver que as bonecas negras sao descritas nas legendas como
"descendentes de escravos’, e nao importa se sao “servas, vendedoras e
rendeiras’, elas sdao definidas como descendentes de escravos e isso enfatiza a
subalternidade dos negros. Felipe Menezes Pinto (2011), sobre essa inferioridade
com que os negros sao representados, afirma que a imagem do negro durante o
Estado Novo era construida “de forma estereotipada, desqualificada, ora
ressaltando sua posi¢ao subordinada ao branco, ora tendendo a abrandar sua
possivel inferioridade gragas a obra da miscigenacao” (PINTO, 2011, p. 102). As
outras imagens mostram “imigrantes brancos" e os "indios originais’, as Unicas

definidas como descendentes de escravas foram as bonecas negras.

Consideragdes finais

A fotografia surgiu no século XIX, trazendo inovagdes e utilidades
diferentes da pintura. Embora ambos exemplos de arte tenham feito parte das
analises apresentadas neste artigo, a fotografia se fez mais presente, visto que as
pinturas de Debret e Rugendas foram registradas na revista através da fotografia.
Susan Sontag (2004, p. 18) realca uma das principais diferengas entre a fotografia
e a pintura, afirmando que a “industrializacdo da tecnologia da camera”
fotografica possibilita a “captura do maior niUmero possivel de temas”, o que ndo

€ um dos objetivos da pintura.

Sontag (2004) também indica outra utilidade da fotografia, que é a
divulgagao turistica. Na contemporaneidade, tornou-se comum viajar por prazer
e registrar os momentos com uma camera fotografica. As fotografias
acompanham o percurso dos turistas, mas os registros fotograficos podem

também ser instrumentalizados para tornar os lugares atraentes para a pratica

Revista Observatdrio, Palmas, v. 5, n. 6, p. 668-699, out.-dez. 2019



revista
bservatkorio

ISSN n° 2447-4266 Vol. 5, n. 6, Outubro-Dezembro. 2019

DOI: http://dx.doi.org/10.20873/uft.2447-4266.2019v5n6p668

turistica. A revista Travel in Brazil tinha o propdsito de tornar o Brasil um pais
atraente para os turistas norte-americanos, por isso foi escrita em inglés e

continha imagens, legendadas, que valorizavam o pals.

As legendas sdo tdo fundamentais quanto as imagens, pois além de uma
completar a outra, as legendas trazem informacdes sobre as fotografias. Walter
Benjamin (1987, p. 175) alega que as “legendas explicativas” nas revistas
ilustradas, se tornaram dominantes no século XX, até se tornarem obrigatorias
(Lissovsky, 2013), pois as instru¢bes que o leitor recebe tornam-se precisas e

importantes para a compreensao da imagem.

No Brasil, houve um periodo de desenvolvimento da fotografia brasileira
e, segundo Lissovsky (p. 31), fol em um intervalo de tempo que “se estende desde
a segunda década do século XX até os anos que se seguiram ao fim da Segunda
Guerra Mundial”. Esse desenvolvimento se deu por conta dos fotdografos que
chegaram ao Brasil, sendo eles refugiados da guerra que estava acontecendo na
Europa, procuravam um lugar em que pudessem recomegar suas vidas e fugir da
crise em seus paises, como foi o caso de Erich Hess, entre outros. Dessa forma,
os imigrantes europeus traziam um novo olhar para o Brasil com a sua

modernidade fotojornalistica.

Além de focalizar o Brasil como alvo turistico, a revista Travel in Brazil,
assim como, em geral, as producdes organizadas e encomendadas pelo DIP,
utilizava as fotografias, em conexdo com os textos verbais, para a propaganda
ideologica do governo. Era um método, de acordo com Lacerda (1994), de
discurso visual para atingir as massas. Ainda assim, Meireles, como editora da
revista, tentava mostrar a diversidade do pais, mesmo que sutilmente, se

desviando da censura do DIP, como pode ser visto em alguns aspectos do artigo
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sobre a musica brasileira, escrito por Mario de Andrade. Esse texto além de
mostrar a origem e a consolidacdo da musica nacional no decorrer do tempo,
juntamente com as imagens, mostra as principais influéncias culturais na musica,
que vém dos negros, através dos descendentes de escravos africanos; dos
indigenas, através dos nativos do pais; e dos brancos, através dos descendentes
de europeus. Sendo assim, as imagens contradizem, de certa forma, a ideologia
varguista de um Brasil “embranquecido”, mostrando as influéncias negras e
indigenas, e Mario de Andrade, coerente com o ideario do Modernismo brasileiro,

confirma essa miscigenagdo em seu texto.

O artigo sobre as rendas artesanais produzidas no Brasil, escrito por
Nobrega da Cunha, ndo trata somente sobre a origem da produgdo de rendas
artesanais no pats, sua influéncia holandesa e a preservagdo dessa atividade até
os tempos atuais, mas também relata sobre o “abrasileiramento” dessa pratica,
pois as rendeiras acrescentaram caracteristicas singulares brasileiras ao seu
trabalho. As imagens presentes mostram os tipos de rendas executadas e ilustram

a capacidade das rendeiras de imitarem seres reais, como flores e borboletas.

O ultimo artigo aqui analisado é sobre a origem e elaboragdo das bonecas
artesanais brasileiras, que sao importantes pecas folcloricas por representarem
as principais raizes étnicas e culturais brasileiras: brancos, negros e indigenas.
Mesmo que Cecilia Meireles retrate a sociedade heterogénea através das
bonecas, tanto nas imagens quanto no texto, é perceptivel que, em ambos, elas
sdo representadas de forma estereotipada, por exemplo as bonecas negras, que
sao caracterizadas com trajes de bahianas, mesmo sendo apresentadas como as
mais famosas, sdo referidas como descendentes de escravos, sempre com um

sorriso no rosto, e aparecem exercendo tarefas subalternas.
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A musica, as rendas e as bonecas artesanais brasileiras sdo importantes
para a cultura nacional e ressoam diversas influéncias, seja europeia, africana ou
indigena. As imagens se relacionam com os textos de forma a confirmarem e dar
visibilidade ao que esta escrito. E mostram que, mesmo asimilando diversas
influéncias culturais, as rendas, as bonecas e a musica nacionais tem
personalidade propria e peculiaridades tipicas brasileiras. As caracteristicas
nacionais, juntamente com as influéncias recebidas, contribuiram para a

apresentacao da cultura brasileira ao leitor e possivel turista estrangeiro.

Referéncias

ALBUQUERQUIE, Francisco Tomasco de. As Descobertas Recentes da Genealogia
de Georg Heinrich von Langsdorff. Disponivel em:
<http://books.scielo.org/id/g5cc4/pdf/silva-9788575412442-06.pdf>. Acesso em
12 de maio de 20109.

BANDEIRA, Julio; LAGO, Pedro Corréa do. Debret e o Brasil. Rio de Janeiro:
Capivara, 2017.

BBC Brasil. Entre as obras expostas em Zurique estdo desenhos do conhecido
ilustrador Jean Debret, como este chamado Danga de Selvagens na Misséo de
Séo José. Disponivel em:
<https://www.bbc.com/portuguese/especial/145 mostrazurique/page4.shtml>.
Acesso em 10 de maio de 2019.

BENJAMIN, Walter. A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica. In:
Obras Escolhidas - Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaios sobre Literatura e
Histéria da Literatura. Traducdo de Sergio Paulo Rouanet. 3 ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1987.

BIBLIOTECA Brasiliana Guita e José Mindlin. Acervo Digital de Imagens. Disponivel
em: <https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/3721>. Acesso em 10 de maio de
2019.

BIBLIOTECA Nacional Digital. Viagem, Pitoresca Através do Brasil. Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/acervo digital/div_iconografia/icon94994 item1/P272.ht
ml>. Acesso em 10 de maio de 2019.

Revista Observatorio, Palmas, v. 5, n. 6, p. 668-699, out.-dez. 2019



revista
bservatkorio

ISSN n° 2447-4266 Vol. 5, n. 6, Outubro-Dezembro. 2019

DOI: http://dx.doi.org/10.20873/uft.2447-4266.2019v5n6p668

BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. 50.ed. Sdo Paulo: Cultrix,
2017.

ELMALAN, Serge. Villegagnon ou a utopia tropical. 2008. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci _arttext&pid=S0101-
90742008000100013>. Acesso em 12 de julho de 2019.

ENCICLOPEDIA Itali Cultural. Mario de Andrade. 2017. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa20650/mario-de-andrade>.
Acesso em 12 de julho de 2019.

GASPARETTO JUNIOR, Antonio. Johann Moritz Rugendas. Disponivel em:
<https://www.infoescola.com/biografias/johann-moritz-rugendas/>. Acesso em
13 de maio de 2019.

GRIECO, Bettina Zellner. Erich Hess: Fotografia e Patriménio. Férum Patriménio:
Ambiente Construido e Patrimonio Sustentavel: Belo Horizonte, v.9, n.1. Jan / Jun.
2016. Disponivel em: <file:///C:/Users/franc/Downloads/174-603-2-PB.pdf>.
Acesso em 14 de julho de 2019.

KHOURY, Thiago. Os Bairros de Manhattan: Quais sdo e o que conhecer em cada
um. 2019. Disponivel em: <https://www.rodei.com.br/para-entender-melhor-os-
bairros-de-manhattan-parte-ii/>. Acesso em 13 de julho de 2019.

LACERDA, Aline Lopes de. A “Obra Getuliana” ou como as imagens comemoram
o regime. Estudos Historicos: Rio de Janeiro, vol. 7, n® 14, 1994, p. 241-263.
Disponivel em:
<http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/viewFile/1982/1121 >.
Acesso em 30 de maio de 20109.

LISSOVSKY, Mauricio. Brasil, Refugio do Olhar: Trajetoria de um fotégrafo exilado
no Rio de Janeiro dos anos 1940. Disponivel em:
<file:///C:/Users/franc/Downloads/Revista%20Brasileira%20de%20Hist%C3%B3r
12%20da%20M%C3%ADdia.%20UFPI,%20vol.%202,%20n.%202,%202013%20-

%20Maur%C3%ADcio%20Lissovsky%20(1).pdf>. Acesso em 20 de julho de 20109.

MEIRELES, Cecilia. Tecidos e Rendas. In: Artes Populares: As Artes Plasticas no
Brasil. Rio de Janeiro: Editora Ediouro, s/d. Dire¢éo e Introdugdo: Rodrigo M. F. de
Andrade.

Revista Observatdrio, Palmas, v. 5, n. 6, p. 668-699, out.-dez. 2019



revista
bservatkorio

ISSN n° 2447-4266 Vol. 5, n. 6, Outubro-Dezembro. 2019

DOI: http://dx.doi.org/10.20873/uft.2447-4266.2019v5n6p668

MONTEIRO, José Fernando Saroba. Lundu: Origem da Musica Popular Brasileira.
Disponivel em: <http://musicabrasilis.org.br/temas/lundu-origem-da-musica-
popular-brasileira>. Acesso em 13 de maio de 2019.

OLEQUES, Liane Carvalho. Jean-Baptiste Debret. Disponivel em:
<https://www.infoescola.com/biografias/jean-baptiste-debret/>. Acesso em 13
de maio de 20109.

OLIVEIRA, Cris. Ponto crivo: conhega a técnica de bordar. 2016. Disponivel em:
<https://blog.elo7.com.br/manual-de-tecnicas-artesanais/ponto-crivo-conheca-
a-tecnica-de-bordar.html>. Acesso em 13 de maio de 2019.

PAZ, Octavio. Ver e Usar: Arte e Artesanato. (In: Convergéncias.) Traducao de
Moacir Werneck de Castro. Rio de Janeiro: Rocco, 1991.

PICCOLI, Valéria. O Brasil na Viagem Pitoresca e Historica de Debret. Disponivel
em: <https://www.unicamp.br/chaa/rhaa/atas/atas-IEHA-v3-186-194-
valeria%20piccoli.pdf>. Acesso em 15 de maio de 2019.

PINTO, Felipe Menezes. O Vermelho e o Negro: Intolerancia, Construcdo da
Identidade Nacional e Praticas Educativas durante o Estado Novo (1937 — 1945).
2011. Disponivel em:
<file:///C:/Users/franc/Downloads/o vermelho e o negro vers o cd.pdf>.
Acesso em 15 de julho de 2019.

PUFFLEROVA, Vladimira. Artesanatos tradicionais - artesdo especializado que faz
o lago de bobina. Disponivel em: <https://pt.dreamstime.com/artesanatos-
tradicionais-artes%C3%A30-especializado-que-faz-0-la%C3%A70-de-bobina-
imagel20738757>. Acesso em 13 de maio de 20109.

ROBERTO, Jodar de Castro. “Leigo e Religioso”: As Fissuras Educacionais nas
Cronicas de Cecilia Meireles no Diario de Noticias (1930-1932). 2017. Disponivel
em: <http://www.ixcbhe.com/arguivos/anais/eixo2/individual/3044-3061.pdf>.
Acesso em 13 de maio de 2019.

SONTAG, Susan. Na Caverna de Platao. In: Sobre Fotografia. Traducao de Rubens
Figueiredo. 5 ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

TINHORAO, J. R. Histéria social da musica popular brasileira. Sdo Paulo: Editora
34, 1998. 365 p. Disponivel em:
<file:///C:/Users/franc/Downloads/Historia Social Da Musica Popular Brasil.pdf
>. Acesso em 14 de maio de 2019.

Revista Observatorio, Palmas, v. 5, n. 6, p. 668-699, out.-dez. 2019



