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} UNHEARD-OF SENSATIONS:
SENSACOES INAUDITAS: possibles worlds?
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mundos posstvels? ;SENSACIONES INAUDITAS:

mundos possibles?
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RESUMO

Que poténcias as imagens tem quando descoladas do desejo de representar,
explicar, apresentar um real pré-existente? Quando as imagens ndo desejam
mais desvelar verdades, que forcas intensivas ganham? O artigo passeia por
obras de artistas que, por meio da criacédo fotografica, oferecem ao mundo
imagens que desequilibram os modos de ver e de pensar a visao e a percepgao.
Obras que desafiam ordens visuais e enveredam-nos para o nao-dito, ndo
percebido e irrepresentavel. Diante do excesso de imagens e do esgotamento
das possibilidades de absorcao do mundo pelas imagens as obras de Miguel
Rio Branco, Claudia Andujar, Moisés Patricio e Cao Guimaraes criam vazios por
onde vazam sensacOes. Com Peter Pal Pelbart e Gilles Deleuze, a criacao
artistica é pensada (e vivida) como quebra dos automatismos da percepgao,
como janelas a outros modos de encontro e criagdo com o mundo.
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ABSTRACT

What forces do images have when they are detached from a desire of
representing, explaining, presenting a preexisting real? When the images no
longer tend to reveal truths, what intensive forces do they gain? This article
presents the works of artists who offer the world, through photographic
creation, images that unbalance the ways we see and think of vision and
perception. These works defy visual orders and move us toward the unspoken,
unperceived and unrepresentable. Faced with the excess of images and the
exhaustion of the possibilities of absorption of the world by the images, the
works of Miguel Rio Branco, Claudia Andujar, Moisés Patriclo and Cao
Guimardes create voids through which sensations leak. With Peter Pal Pelbart
and Gilles Deleuze, artistic creation is thought of (and lived) as a break from the
automatisms of perception, as windows to other kinds of world encounters and
creations.

KEYWORDS: Photography; visuality; Gilles Deleuze.

RESUMEN

;Qué poderes tienen las imagenes cuando se separan del deseo de representar,
explicar, presentar una verdad pre-existente? Cuando las imagenes no desean
revelar mas verdades ;que fuerzas ganan? El texto trata de obras de artistas
que, a través de la creacion fotografica, ofrecen al mundo imagenes que
cuestionan las formas tradicionales de ver y pensar la vision y la percepcion.
Obras que desafian el orden visual y perceptivo y que nos llevan a lo no-dicho,
lo no representable. Ante el exceso de imagenes y el agotamiento de las
posibilidades de absorber el mundo a través de ellas, las obras de Miguel Rio
Branco, Claudia Andujar, Moises Patricio e Cao Guimardes abren un vacio donde
residen sensaciones inauditas. Junto a Peter Pal Pelbart y Gilles Deleuze, la
creacion artistica es pensada (y vivida) como quiebra del automatismo de la
percepcidén, como ventanas a otros modos de encuentro y creacién con el
mundo.
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Os Outros sdo mundos possivels, a quais as vozes conferem uma
realidade sempre variavel, conforme a forca que elas tém, e revogavel
conforme os siléncios que elas fazem. Elas sdo ora fortes e hora fracas,
até que calam por um momento (com um siléncio de cansaco). Ora
elas se separam e até mesmo se opde, ora se confundem. Os Outros,
isto é, os mundos possiveis com seus objetos, com suas vozes, que
lhes ddo a Unica realidade a qual eles podem pretender, constituem
"historias”. Os Outros s6 tem a realidade que suas vozes lhes ddo em
seus mundos possiveis. (DELEUZE, 2010: 77).

Com esta provocacao do fildésofo Gilles Deleuze em seu texto "O
esgotado” (2010), inicio este texto-conversacao como resposta ao instigante
chamado a este Dossié. Diariamente um mar de palavras, imagens e sons dao
possibilidade a varias vozes - e suas realidades - ganharem forga expressiva,
em especial via redes sociais. Encantamento. Neste bombardeamento
cotidiano nos chegam duelos multiplos, chamado continuo de tomada de lado
em infinitas guerras. Cansaco. Encontramos pensamentos-mundos fascistas,
preconceituosos e incitadores do 6dio a qualquer tipo de diferenca, que
também ganham forca utilizando-se das mesmas logicas comunicativas dos
discursos que com ele rivalizam. Susto. Mundos-imagem-palavras-sons cada
vez mais complexos e excessivos - nos telejornais, nos jornais e revistas
impressas, nas postagens das inUmeras redes sociais — duelando verdades e
compactuando, muitas vezes, com a ideia de comunicabilidade direta entre o
mundo e as palavras, imagens e sons. As imagens e sons, nas fotografias e
videos seguem servindo insistentemente a logica da prova e evidéncia
inquestionavel. As palavras servindo a significacao fixa, as intengdes pessoais,
de grupos sociais, partidarios e/ou coorporativos de gerar opinides e
convencer-nos, balizadas por diversos efeitos de realidade que lhes conferem

credibilidade. Dentro destas sensagbes de encantamento, susto e cansaco,
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proponho, neste artigo, o encontro com obras de artistas visuais que colocam
em suspensao a ideia de que a imagem, em especial a fotografia, nos sirva
como um testemunho ocular do mundo. Obras que atravessam o cansago da
repeticao dos mesmos padrdes de uso das palavras e das imagens, e que vao
no sentido do esgotamento das possibilidades, talvez no sentido que Gilles
Deleuze (2010) pensa ao se debrucar sobre a obra teatral de Samuel Becket:
"0 esgotado € muito mais que o cansado” (DELEUZE, 2010: 67), nos diz, ao
iniciar este texto. O cansado “ndo dispde mais de possibilidades, enquanto o
esgotado esgota todo o possivel” (DELEUZE, 2010: 68), ele esgota o que nao se
realiza mais no campo de possibilidades imaginadas. A arte como produtora
de outros horizontes a serem imaginados, como forma de expressdao que se
faz desde dentro do esgotamento. Escolho trés artistas que tencionam a
crenca nas imagens como comunicadoras de um real visivel e afirmam a ideia
da criagdo fotografica como alteridade, como producao de mundos outros.
Mundos-imagens que nos atravessam para desequilibrar a crenca em um
mundo univoco que possa ser acessado e representado fielmente por meio
das linguagens audiovisuatis.

Jacques Ranciére ao discutir o destino das imagens contemporaneas,
nos coloca a questdo: “Seria realmente de uma realidade simples e univoca
que elas nos falam? Nao haveria, sob o mesmo nome de imagem, diversas
fungdes cujo ajuste problematico constitui precisamente o trabalho da arte?
(RANCIERE, 2012: 9). Com Jacques Ranciére, a criacdo artistica é pensada aqui
como gjustes problematicos para atravessar tangencialmente o pensamento
dualista sobre circulagdo real ou ficcional das imagens. O artigo passeia por
obras que nos oferecem imagens que desequilibram os modos de ver e de

pensar a visao e a percepcao. Obras que desafiam ordens visuais e enveredam
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para o ndo-dito, ndo percebido e irrepresentavel. Que potencias as imagens
tem quando descoladas do desejo de representar, explicar, apresentar um real
pré-existente? Quando as imagens ndo desejam mais desvelar verdades, que
forcas intensivas ganham? Diante do excesso de imagens e do esgotamento
das possibilidades de absorcdo do mundo pelas imagens as obras de Miguel
Rio Branco, Claudia Andujar e Moisés Patricio "quebram os automatismos da
percepgdo” e nos levam a uma “construgdo coletiva de outras condigcoes de
percepgdo” (PELBART, 2009: 38). Propde-se pensar as imagens da arte como
outros, como modos de forcar-nos a pensar a visao e a visualidade sob outras
l6gicas. Estes artistas, de diversas formas, produzem o que Jacques Ranciére
chama de “alteracdo de semelhanca’ (RANCIERE, 2012:17) e é justamente
nesta distancia, nesta dessemelhanca que as imagens operam e efetuam como
outro. Apresentam-se aqui trés pequenos ensaios que desejam vibram nas
ressonancias de processos criativos dos artistas: Miguel Rio Branco, Claudia
Andujar e Moisés Patricio, busco entrar pelos vazios de suas obras, por onde

vazam inauditas sensacdes.

Entre o mundo e os olhos: planos desérticos, sentidos em deriva
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[...] Olhos do oriente, olhos judeus
olhos palestinos, indios, ateus
luz do olhar de qualquer lugar

sdo teus sinats, sdo olhos meus

olhos do ocidente, olhos cristdos

olhos africanos, latinos, irmdos

olhos negros, americanos

V8o ancorar no mesmo cais [...]

Olho adocicado feito de mel

olho encharcado sob o véu

a mesma dor, mesmo mar, olhos iguais
um olho s6, um grande cais

(Retina, Consuelo de Paula)?®

“Um olho s6, um grande cais”. Um mesmo olho - humano - um
mesmo mundo co-habitado. “Existe, um mesmo mundo, ao menos no
presente, e esse mundo é tudo que ha. Isso vale para toda humanidade”
(MBEMBE, 2013:45). Infinitos olhares deitam-se sobre este mundo material em
atravessamentos culturais, étnicos, de género, de geragdes, de experiéncias de
vida, de perspectivas politicas, tedricas, religiosas... Ao mesmo tempo estes
muitos olhos sao também diversos mundos, olhares que expressam distintas
humanidades. Como conjugar as diferencas e as singularidades com a ética da
vida comum neste mundo material que habitamos? Achille Mbembe traz em
seus pensamentos poés-coloniais um desafio que os versos da poetiza
Consuelo de Paula também apontam: como habitar um mesmo mundo-cais a
partir de tdo distintas perspectivas? Mbembe, em seu texto “Existe um uUnico
mundo apenas” (2013), nos diz ainda: “para grande parte de nossa
humanidade, a historia moderna foi um processo de acostumar-se a morte do
outro, daqueles ou daquelas com quem acreditamos ndao compartilhar nada”
(MBEMBE, 2013: 49).

3 Ver site da artista em http://www.consuelodepaula.com.br
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Seria possivel reconhecer as diferencas e, ao mesmo tempo, acreditar
na partilha? Seria possivel produzir outras logicas em que a coexisténcia de
heterogéneos olhares sobre o mundo fosse possivel e desejavel? Talvez sim. E
talvez seja necessario reconhecer que por detras da certeza de olhares neutros
aniquilam-se muitas outras formas de perceber o mundo, que diversos modos
de perceber sédo sistematicamente silenciados pelo suposto olhar imparcial das
praticas discursivas da ciéncia, do jornalismo, da educagdo e das diversas

redes sociais que nos atravessam cotidianamente.

Miguel Rio Branco, artista espanhol radicado no Brasil, nos propde
possibilidades de respostas e abertura a outras perguntas por meio de

sensacdes que nos levam a limites perceptivos. A instalacao ‘Entre os olhos, o
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deserto” (1997) nos desafia a suportar a impossibilidade da captura do
mundo pelas vias do visivel. Ha nela uma quebra na linha continua entre
mundo, olho e fotografia e um convite a enveredarmos menos pela
compreensdao de cada imagem e mais pelas sensacbes que se efetuam no
entre imagens. Sao trés projecdes em uma superficie clara, objetos metalicos e
pontiagudos sdo colocados a frente e compde com as 400 imagens que se
sucedem. A variedade de tempos, a combinacao de imagens e a trilha sonora
criam uma atmosfera melancolica. O ritmo sonoro embala composigoes,
fusdes e sobreposi¢des de imagens: retratos — rostos aproximados em que os
olhos sdo centrais; paisagens - em geral desertos, mares escuros e ruinas; e
texturas — em que ndo se distingue macro e micro. Por vezes, os tripticos
mesclam frames de filmes e cenas de TV.

As imagens tém em comum um efeito que lhes da poténcia tactil: sdo
planos fechados e sem profundidade: pele, chdo, tela, muro que se relacionam
pelas sensacbes que provém de suas texturas. As cores fortes e duros
contrastes de luz e sombra também ressoam entre uma imagem e outra. As
imagens sdo justapostas por aquilo que nelas acontece: um vermelho intenso,
ranhuras, azuis profundos, luz que brota de uma sombra abissal, brilho
cortante, produzindo um caético fluxo de bichos, gentes, objetos, montanhas,
ruinas, janelas, desertos, mares... O que vale é o que acontece na imagem e
menos o0 acontecimento que a antecedeu. Nao sao apresentados, na obra o
em textos sobre a obra, os lugares ou contextos de onde provém cada
imagem. E justamente esta desconexdo entre as imagens e um mundo
reconhecivel que produz sensacdes. E a justaposicdo heterogénea de

fragmentos imagéticos diversos que nos arremessa a modos perceptivos

4 Ver mais no site do artista: http://www.miguelriobranco.com.br/
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outros. Os tripticos também ndo contam uma historia, tragam rastros, sao
frageis resquicios. Luciana Dantas, em seu artigo “O abrir-se da aten¢do na

experiéncia da arte’, escreve sobre esta obra:

Nenhum fragmento subjuga os demais, nenhuma logica ordena o
caos, nenhum elo narrativo ou logico se insinua as misturas de
imagens e sons, de modo que a busca por um principio ordenador
nao nos levaria muito longe. O trabalho parece requerer uma
disposicdo para deixar-nos arrastar pelo fluxo de imagens, abrindo
mao de atribuir um sentido predominante a experiéncia. (DANTAS,
2013:1611)

A obra nado clama pelo ordenamento cognitivo, nos faz suportar o
sem-sentido de um mundo-imagem em que o caos € poténcia e a diferenca €
desejavel. O gesto do artista de compor heterogeneidades é um convite a
navegarmos sobre as imagens sem nos ancorarmos em narrativas que se
querem veridicas. A obra é um chamado a descamacdo das nossas telas visuais
repletas de clichés, € uma ode ao esvaziamento. Nas fendas tripticas abrem-se
mares profundos, embaralham-se visdes, sonhos e sons. Um deserto, um
plano vazio, olhos entre abertos em estado de vigilia, fenda entre o sonho e a
visdo. "Um convite a ceder ao desejo do desvelamento de um conteddo
escondido por detras das formas e a entrar, simplesmente pela poténcia da
matéria plana” (WUNDER & OLIVEIRA DIAS, 2008: 172). A instalacdo cria
planos desérticos, sentidos em deriva e por isso incomoda. Sem usar as
palavras e ela diz: entre o mundo e o que nossos olhos veem, ha um vazio
imenso. Entre o que vemos e que os outros veem, infinitos desertos. Suportar
o intoleravel da diferenca, talvez seja uma resposta as perguntas que
movimentam os pensamentos deste texto. Com Dantas e Deleuze, continuo a
pensar: ‘olhar para o intoleravel do mundo; dar-se com a impoténcia do

pensamento para pensa-lo; e ‘servir-se dessa impoténcia para acreditar na
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vida (...) sem pretender restaurar um pensamento onipotente’ (DELEUZE, p.205,
209)” (DANTAS, 2013: 1621). Talvez al alguma saida.

Aceita? (im)possiveis partilhas

Retorno a uma pergunta feita acima: seria possivel reconhecer as
diferencas e, ao mesmo tempo, acreditar na partilha? O racismo estrutural e
cotidiano é um tema que atravessa os fluxos imagéticos das redes sociais
como reagdo ao seu silenciamento nos telejornais, nas midias impressas e
digitais. A invisibilizacdo desta violéncia nestes meios € uma das diversas
formas do racismo operar. Narrativas de cenas cotidianas nos chegam em
videos, textos, fotografias nos quais mulheres e homens negros denunciam as
malhas firmes de um racismo social. Muitos destes discursos valem-se das

imagens como provas e das narrativas como proliferacdo de testemunhos. Sdo
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modos legitimos de operar com as imagens e palavras por desejarem fazer ver
0 que sistematicamente é ocultado.

A obra Aceita? de Moisés Patricio, artista paulistano negro, se faz entre
estes jogos de visibilidade e invisibilidade, no entanto nos oferece uma outra
forma de testemunho fotografico, que nos arremessa a outras questodes.
Diariamente, durante dois anos, o artista publicou imagens de sua prépria
mao, que sempre oferece algo - um objeto, uma palavra, uma imagem — e, ao
fundo, o chao de um lugar da cidade de Sao Paulo por onde passou. Uma
obra feita para atuar nas proprias redes sociais utilizando-se de suas poténcias
(ou fragilidades): o imediatismo, o excesso, as subjetividades narcisicas dos
self.

216

"Aceita?”” é a pergunta com a qual o artista oferece sua mao:

Me propus a fazer uma foto da minha méao direita todos os dias, por
dois anos, para tentar entender a dificuldade das pessoas de aceitar
a producdo intelectual de um artista negro. Com o histérico
escravagista que nds temos, ha uma tentativa de reduzir a
contribuicdo do negro a mao de obra [..] Quando sofro algum tipo
de preconceito, busco naquele lugar algo que possa representar
essa angustia. (PATRICIO, 2015: s.p)

Um modo de existir na cidade, uma existéncia artista e negra, e um
jogo diario: a cada experiéncia de racismo, uma imagem. As imagens nao
desejam denunciar ou fazer ver, vao em direces diferentes do entendimento
mais comum das fotografias cotidianas movidas pelo desejo de suspensdo do
instante e a captura de um fragmento de realidade. Suas fotografias sao
encenagdes que colocam sua mao e objetos em variagbes diversas sob o

roteiro dos encontros (e desencontros) do artista nos seus trajetos pelas ruas e

5 Ver mais no site do artista: http://moisespatricio.weebly.com/aceita.html
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pelas galerias de arte de Sao Paulo. A criacdo artistica é uma busca de
entendimento da ndo aceitagdo de sua presenca no meio artistico e
intelectual, e também uma forma de dar vazdo as forgas que o atravessam
nesta experiéncia rotineira e violenta. Violenta ndo somente pelos gestos que
indicam sua “inadequagao” como artista negro em um meio artistico
majoritariamente branco, mas também por sua repeticdo, em dias, semanas,
meses, vidas inteiras, muitas vidas, geragdes.. As imagens produzem um
acontecimento em ato de «criagdo, “pois o acontecimento consiste
precisamente em uma mudanca de perspectiva, de plano de existéncia”
(PELBART, 2017: 397). A mudanca de perspectiva que a obra produz nao
consiste em nos fazer ver o que Moisés percebe cotidianamente na cidade,
mas nos conduz a pensar justamente sobre a impossibilidade de representar
em imagens um modo de existéncia negra em um mundo de brancos. Faz
pensar sobre a impossibilidade de nos colocarmos sob a perspectiva do outro.
Partilhas impossiveis?
Ha nas fotografias um tom enigmatico, os objetos oferecidos nem sempre sao
signos reconheciveis que nos possibilitam compreendé-los como restos de
uma vivéncia de racismo. No entanto, na experiéncia de vagar pelas imagens
da obra Aceita? (mais de 600), uma sensacdao de exaustdo nos toma. E talvez
seja nesta sensacao que uma possivel partilha se faca.... uma possivel partilha
do sensivel As imagens entram “no ponto de vista de outra existéncia, nao
para ver o que ela vé, mas para fazé-la existir mais, para fazé-la passar a uma
existéncia maior ou para fazé-la existir 'verdadeiramente'(PELBART, 2017:
397).

A obra Aceita? pode ser pensada entdo com produtora de um efeito

de ampliagdo e de instauracao de uma existéncia que ndao é apenas a do
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artista paulistano, mas de modos de existéncia negra de muitos tempos e de
muitos lugares, que viveram (e vivem) esta sensagdo rotineira e violenta de
inadequacdo. A imagem nao vem para comprovar o preconceito, ele instaura
modos de existéncia via percepgdes e criagdes de imagens-rastros. O artista
faz a obra como gesto questionador a si e ao mundo: Aceita? Pergunta
ambigua que pode desdobrar-se em muitas: aceita minha arte ? Aceita minha
religido afro-brasileira? Aceita minha presenga nas ruas e nas galerias? Aceita
o racismo? Aceita fazer-se esta pergunta? Aceita deixar-se atravessar por
sensacOes de outros modos de existéncia no mundo? Oferendas que abrem
vazios.

Neste jogo de criacdo, o artista debruga-se sobre a realidade e a toma
como um campo de possiveis, de outros possiveis desde dentro o
esgotamento (DELEUZE, 2010). Faz pensar que o esgotamento que se
produzem nas imagens do nosso tempo ndo estd apenas na ordem do
excesso, mas também na ordem de todas as crengas que damos a elas: de
informar, de contar, de explicar, de contextualizar, de lembrar, de provar, de
afirmar e de convencer. Aceita? faz um movimento outro, “pde em xeque o
ponto de ancoragem do discurso, cria um hiato entre a imagem e uma espécie

de suspensao do automatismo da compreensao” (PELBART, p.38, 2009).
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Ver com outros olhos, conviver em outras humanidades®

A autora desta imagem, a fotografa hungara Claudia Andujar faz do
seu convivio de mais de 30 anos com o povo indigena Yanomami, um
percurso de criagdo que, para ela, é uma forma de se aproximar do outro
(ANDUJAR, 2008: 13). A trajetoria familiar da artista foi marcada por inUmeras
migracdes, fugas e guerras na Europa em meio a 22 Guerra Mundial. Em outra
obra denominada “"Marcados” (2009) reapresenta uma série de retratos de

homens, mulheres, criancas de aldeias yanomami realizados quando

6 Trechos deste ensaio foi pulicado no capitulo do livro “Das imagens que movem o pensar”. In:
Glovana Scareli; Priscila Correia Fernandes. (Org.). O que te move a pesquisar?. led.Porto Alegre:
Sulina, 2016 e no Jornal de divulgagdo académica Educacdo e Imagem (UER)J).
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acompanhou expedigdes médicas socorristas nos primeiros anos de contato.
Nesta obra a artista traga uma conexdo entre sua vida e a trajetoria também
de deslocamentos e perseguicdes dos Yanomami. A obra de Andujar propde
uma experiéncia singular de encontro com a diferenga, um modo de partilha
sensivel e de instauracdo de modos de existéncia de diferentes terras e
tempos que tem em comum a vulnerabilidade.

Nasce na imagem um corpo cintilante, uma crianca yanomami, ao
mesmo tempo fragil e forte. Que forcas desconhecidas habitam a
vulnerabilidade? A imagem desfaz negativos e positivos, fabula um entre-lugar
de luz e sombra e desarranja os modos habituais do fazer fotografico. A luz
mais que capturada se faz invencdo. Entramos pelo espaco escuro e
desconhecido de uma oca, pelos contornos inapreensiveis de uma crianga-
india. Um corpo desnudo, um rosto sem olhos. Para encara-lo, um chamado a
também abandonar os olhos. Um chamado a entrar na imagem menos como
um registro, um documento ou um testemunho ocular de alguém que um dia
esteve la. Um convite a entrar na imagem, por aquilo que dela vibra, pela
sensacao que dela emana, por aquilo que escapa ao desejo de captura e
compreensao. Um chamado para que nos desnudemos da saturagdo de
imagens que nao nos afetam mais: imagens de indigenas, imagens que
acreditam representar o outro. Arquivos documentais museologicos, artisticos
e académicos proliferam-se no desejo de salvaguardar, em imagens, povos
inteiros em risco de desaparecimento. Fluxos de imagens midiaticas e em
redes soclais, ora desejam explicitamente aniquild-los material e
simbolicamente, ora salva-los, dar-lhes voz e visibilidade e criar possiveis

aliancas.
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Andujar percorreu com o povo Yanomami por varios caminhos. De
inicio, na década de 70, teve dificuldade de fotografa-los, pois temiam que
suas almas fossem capturadas por meio da fotografia. Depois de longos anos
de convivéncias e de estabelecimento de elos de confianca, produziu o maior
acervo de imagens deste povo como fotojornalista. Atuou por longos anos na
militancia pelos seus direitos, culminando na criacdo da “Terra Indigena
Yanomamti” em 1991, no norte do estado do Amazonas. Nestes tempos de
militancia parou de fotografa-los. Nos ultimos anos, iniciou um trabalho de
recriacdo com as imagens de seu acervo. Produz novas imagens a partir de
sobreposicoes e interferéncias sobre luzes e sombras. Na dificuldade de
deslocar-se até as aldeias, na fragilidade de um corpo que ja ndo pode estar
presente, intensifica a poténcia da fotografia como invencao do tempo e da

vida.

De tempos em tempos me permito parar no tempo e, na
contemplagao das imagens, encontro uma nova expressdo, uUm novo
sentido visual, bem como incorporo novas imagens de viagens
recentes (agora ndo mais estadas, mas viagens curtas) as quais me
possibilitam unir o passado e o presente, que ja quase é o futuro da
vida deles (ANDUJAR, 2008: 167).

Estas novas imagens sao movidas pela dessemelhanca e pela
imprecisao, ndo nos remetem a tempos passados, deslizam no presente sobre
sensacoes. Fazem-nos deslizar sobre as mil imagens de indigenas que nos
atravessam, um mundo-imagem que, em geral, tem a fotografia como
semelhanca e desvelamento do mundo. Ha neste movimento da artista com a
fotografia e com os indigenas, um modo singular de encontrar e criar, um

modo singular de encontrar com a diferenca. Um reconhecimento da
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diferenca “como o que nos arranca de nds mesmos e nos faz devir outro”
(ROLNIK,1995):

Uma politica que nao consiste simplesmente em reconhecer o outro,
respeita-lo, preocupar-se com as consequéncias que nossa conduta
possa ter sobre ele; mais além, trata-se de assumir as consequéncias
de sermos permanentemente atravessados pelo outro, uma politica
indissociavel de uma ética de respeito pela vida.” (ROLNIK, 1995:s.n)
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Desde a década de 70 buscou modos de se aproximar do mundo
yanomami criando movimentos de encontro com as suas visualidades. A eles
oferecia suas imagens e deles recebia outras. Pedia que os xamas
desenhassem em papéis as imagens de seus sonhos. No encontro com estas
imagens e com narrativas durante anos de escuta, produz a séria fotografica
denominada “Sonhos”. Imagens que nao representam os sonhos, ressoam
nesta fenda entre imagens visiveis e imagens videntes. As proprias fotografias
entram em estado de transe xamanico ao deixar-se atravessar pelas imagens
que provém das palavras e desenhos dos xamas yanomami. “Como os mitos,
adaptam-se, incorporam novas imagens e tomam novas formas, para pela
transcodificacdo das imagens se atualizarem, numa bricolagem virtual infinita”
(ANDUJAR, 2014:169).

A forca das imagens da artista estd na sua vulnerabilidade, nas
transformagdes de sua obra ao longo da vida, sob a interferéncia dos modos
de existéncia indigenas. A obra de Andujar existe e tem forca por que faz
existir outros, porque amplia outras existéncias, por que “vé alma ou forga ali
onde outros nada viam ou sentiam, assim faz com eles causa comum”
(PELBART, 2017:398). Suas imagens deixaram-se atravessar pela forca de vida
Yanomami. Uma forga que arrancou a fotografia (e a fotografa) do seu lugar
seguro. Vulneraveis a interferéncias ficcionais, as imagens ndo mais os
capturam, mas projetam novas luzes no mundo. Luzes dos pensamentos, dos
sonhos, das existéncias yanomami, luzes de outros mundos em nossos
mundos. No corpo a corpo com a vida, a fotografa e suas imagens foram
atravessadas por devires-outros... devires-crianga, devires-yanomami, frageis e

potentes des-limites. E que forcas habitam a vulnerabilidade?
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