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RESUMO

A proposta deste texto é refletir sobre a presenca da tematica da historia
escolar no cinema brasileiro ao longo de sua trajetéria, a partir de uma
comparacao entre as etapas da constituicdo da disciplina escolar e a producao
cinematografica. Observamos, no entanto, que, nos ultimos dez houve um
distanciamento entre a historia no cinema e a historia escolar, considerando ter
sido esta aproximacdao muito comum em outros periodos historicos. Isso pode
indicar, no entanto, que a tematica histérica no cinema vem sendo ampliada
para outros publicos e outros espagos deixando de ser pensada a partir de uma
visdo escolar da historia e passando a englobar, no geral, outros interesses
sociais.

! Doutorado em Histéria pela Universidade Federal Fluminense (UFF), Mestrado em Histéria
Cultural e Graduacdo em Histéria (bacharelado e licenciatura) na Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP). Professora na Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar). E-mail:
vitaze@yahoo.com.br.

2 Endereco de contato da autora (por correio): Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar).
Rodovia Washington Luis, s/n, CEP: 13565-905, Sao Carlos - SP, Brasil.

Revista Observatério, Palmas, v. 3, n. 2, p. 92-112,abr./jun. 2017



revista
bservatorio

ISSN n° 2447-4266 Vol. 3, n. 2, Abril-Junho. 2017

DOI: http://dx.doi.org/10.20873/uft.2447-4266.2017v3n2p92

PALAVRA-CHAVE: Historia escolar, filme historico, ensino de Historia.

ABSTRACT

This text aims to reflect upon school History themes in the Brazilian movies
throughout its course, starting from a comparison between the steps of
discipline constitution and film production. However, in recente years, there has
been a distancing between school History and History in the movies. The fact
may be indicative that History themes in the movies have been directed to
other audiences and areas besides not to be conceived from a school History’s
point of view in order to meet another social concerns.

KEYWORDS: History, Historical film, History teaching.

RESUMEN

Este texto pretende reflexionar sobre los temas de Historia escolar en el cine
brasilefio a lo largo de su curso, partiendo de una comparacién entre los pasos
de la constituciéon de la disciplina y la produccidn cinematografica. Sin
embargo, en los ultimos afios, ha habido un distanciamiento entre la historia
escolar y la historia en las peliculas. El hecho puede ser indicativo de que los
temas de Historia en el cine han sido dirigidos a otras audiencias y ambitos
dejando de ser pensada a partir de una vision escolar de la historia y pasando a
englobar, no general, otros espacios sociales.

PALAVRA-CHAVE: Historia de la escuela, la historia del cine, ensefianza de la

historia.
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Introducao

A Historia Publica, como campo de abordagem tem solidificado suas
bases a partir de delimitacbes necessarias do que seja, nas quais torna-se
improdutiva a insercao de “qualquer” pratica historiografica que tenha apenas
alguma relacdo com o “publico”. Assim, podemos dizer que a historia publica
“...6 um conceito escorregadio” e, como afirma Liddington, se o conceito tornar-
se apenas um nome para o que ja vinha sendo feito pelos historiadores
pareceria perder-se a oportunidade de aperfeicoar a pratica e a de fato,
promover mudangas no campo historiografico.

Sem, no entanto, uma definigdo clara, mas, em busca de configuracao a
partir da atuacdo pratica, podemos tomar a definicdo de Jill Liddington
suficiente, “... a pratica da histéria publica como sendo a apresentagdo popular
do passado para um leque de audiéncias — por meio de museus e patrimonios
historicos, filme e ficcao historica” (LIDDINGTON, 2011, p.34)

Assim, tomando por base a ideia da apresentagdo popular para um leque
de audiéncias, proponho neste texto uma reflexao que, se ndo se refere a uma
pratica atual de historia publica, pode contribuir para refletir sobre as suas
dimensdes relacionadas ao ensino de Histdria e a historia no cinema. Reflexdo
que vai de encontro a ideia de que “... o estudo de historia publica esta ligado a
como adquirimos nosso senso de passado” (LIDDINGTON, 2011, p.34) a partir
de diversos meios, e, aqui, entendo que, dentre estes meios, também estdo os
livros didaticos e os filmes historicos.

Se a producao profissional da historia estivesse integrada ao publico "em
geral” e ndo fechada em seus proprios muros, possivelmente nao teria sentido
refletir sobre a necessidade de “publicizar”, ou, de "abrir a cozinha” pois esta

pratica estaria integrada ao fazer historiografico. Assim, pressuponho que falar
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em "apresentacao popular” de algo que é feito em algum lugar para um publico
que esta fora deste lugar, significa a existéncia dos espacos de produgdo de
saber sobre o passado. Atualmente, este espaco €&, primordialmente,
identificado com os programas de pds-graduacao e institutos de pesquisa, mas,
em outros momentos, esteve associado, por exemplo, ao Instituto Historico

Geografico Brasileiro.

Historia escolar, cinema brasileiro e historia publica

Quando refletimos sobre a constituicito da historia escolar como
disciplina, o IHGB atuou de maneira significativa entre o século XIX e XX. E,
podemos dizer, que, diversos autores de livros didaticos, nos “primérdios” da
disciplina escolar, realizavam um movimento de diadlogo entre as propostas de
abordagem da Histéria do Brasil do IHGB e sua didatizacdo para os livros
didaticos (inicialmente para alunos do Colégio Pedro |Il, posteriormente
difundidos) e, a0 mesmo tempo, pautavam a escrita dessa histéria a partir dos
seus proprios livros didaticos (GASPARELLO, 2004), numa simbiose entre a
escrita da Histéria do Brasil e a constituicao da Histéria escolar.

A pesquisadora Maria Auxiliadora Schimdt (2009) propée uma
periodizagdo para a Histéria do ensino de Historia baseada na ideia de “cédigo
disciplinar”, ou seja, o processo de construcao do conhecimento escolarizado a
partir dos saberes académicos, em quatro fases do “Cddigo disciplinar da
Histéria”: primeira fase, a da construcdo (1838-1931); em seguida, a
consolidacdao (1931-1971); depois, a crise (1971-1984) e, por dultimo, a
reconstrucao (1984 -?). Essa autora constroi sua interpretacdo a partir de
mudangas legais, ou seja, alteracdes nos documentos que legislavam sobre o

ensino. Ela segue um caminho semelhante ao de outra pesquisadora, a
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professora Elza Nadai, que, por sua vez, privilegia trés momentos importantes:
introdugdo da disciplina Histéria no curriculo escolar (1830); criacao de cursos
de formacdo, para superar o autodidatismo (1930) e, por fim, as novas
demandas pos Il Guerra, nas décadas de 1960/1970.

A histéria do ensino de Historia, a partir de diversos autores, configura-se
como objeto de estudo no meio académico a partir da fase de reconstrugao do
codigo disciplinar, na década de 1980, em funcao de variados fatores (NADAI,
1993; FONSECA, 2003; SCHMIDT, 2009; CERRI, 2007; NETO e MELLO, 2016,) e, da
mesma forma, o ensino de Histéria, com enfoques multiplos, é foco de atengéo
de mestrados, doutorados, tanto na area Educacional quanto na area de
Historia. Muitos dossiés de revistas académicas dedicam-se ao tema, e ha, pelo
menos, 70 titulos de livros (publicados a partir de 1983), dentre as quais estdo
obras tanto autorais quanto coletivas, que constitui esse universo do tema.

Tomando por base a periodizacao proposta por Schmidt, proponho um
paralelo entre o ensino de Historia e as tematicas historicas selecionadas para
serem filmadas. Para tal, a partir de um levantamento das tematicas tratadas
nos filmes ao longo do ultimo século, classifiquet em cinco fases, que, no geral,
coincidem com a configuracdao do codigo disciplinar. Esses periodos seriam:
uma primeira que vai de 1900 a 1958, que poderiamos chamar de primérdios
do cinema caracterizado pela pouca producdo; producao de filmes que estdo
perdidos, mas cuja tematica histérica aparece em alguns filmes. A segunda fase
seria de 1959 a 1979, caracterizado por um grande apelo a tematica do nacional
e a busca do cinema por seu publico. Nesse periodo houve incentivos estatais
para a producdao de filmes com tematica historica, que coincide com a
consolidacdao do cédigo disciplinar de Historia. A fase seguinte, de 1980 a 1993,

que permeia o periodo da redemocratizagdo, e, no campo disciplinar, de
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reconstrucdao do codigo disciplinar, que viria até os dias atuais.No caso da
tematica histérica no cinema, no entanto, proponho a divisito em dois
momentos: a fase de 1996 a 2006, quando houve uma grande produgdo de
filmes com tematica histoérica, e, de 2006 a 2016, que, ao contrario, com menos
producdes de filmes com a tematica histérica, o que parece solidificar uma
tendéncia de afastamento de uma abordagem da histéria identificada como
“tradicional” e, portanto, identifica com a “historia escolar”, apesar das
mudancas e propostas de mudancas curriculares no ambito do ensino de
Historia.

Com o movimento de mudanga de regime politico, ocorrido em 1889,
poderiamos esperar mudancas no ensino de Histéria. Mas, neste caso, as
mudancas ndo foram imediatas e, ao contrario, houve muitas permanéncias.
Apenas aos poucos que o ensino de Historia ira incorporar as mudancas do
novo tempo. Na analise da pesquisadora Arlette Gasparello (2004), a produgao
historiografica identificada com o ideario monarquista nao é tao diferente assim
da produgao “republicana”. Alguns autores, como Jodo Ribeiro, em sua Historia
do Brasil ja no periodo republicano, inova ao colocar “unidades tematicas” no
lugar das classicas “licbes”, apresentando uma logica argumentativa. Quem sera
mais critico é Pedro Couto com seus Pontos de Historia do Brasil. Esse livro sera
importante para criar interpreta¢des criticas ao periodo monarquico.

Com a mudanca de regime para a Republica, as politicas educacionais
estavam voltadas para um numero maior de segmentos sociais e a historia
atuava para inculcar valores de ordem, obediéncia para o progresso da Nacao.
Nesse aspecto, também entraria o conceito de cidadania, a partir, claro, das
concepcOes da época. A historia ensinava as tradi¢des nacionais dos grandes

homens e despertava o patriotismo.
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Nesse periodo, a Histéria do Brasil esteve subordinada a histéria
europeia, o '‘berco da nagdo’, mesmo com os debates nacionalistas da década
de 1930. Essa subordinagdo a historia europeia aprofundou-se no periodo
republicano, continuando presente nos curriculos. O processo historico estava
centrado, inicialmente, no colonizador portugués, e, depois, no imigrante
europeu, com algumas contribuicdes de povos africanos e indigenas buscando
criar a ideia da formacao da nacionalidade a partir da contribuicdo das “trés
racas”. O eurocentrismo, no entanto, do ensino de Historia recebeu criticas e,
depois de intensos debates, foram introduzidas as histérias de outros paises,
tais como paises da América. Mas, ainda permeava o conceito de fato histérico
objetivo e neutro, sem considerar a historia como uma construgado social.

Essa era a Unica histéria? Ndo. Havia quem contestasse. Manuel Bomfim
focava na mesticagem americana e educacdo popular e grupos anarquistas
queriam escolas libertarias. No entanto, com a centralizacdo do poder na Era
Vargas, a organizacdo do ensino foi criando homogeneidades. No bojo do
debate da Escola Nova, a disciplina de Histéria nao ficou de fora. Murilo
Mendes, por exemplo, defendia, em 1935 que se estudasse historia
contemporanea, mais proxima da realidade dos alunos. A disciplina de historia
encarnava o tipo de ensino que se queria evitar: memorizagao sem sentido,
passividade do aluno, abordagem factual, etc. No periodo da Era Vargas, ha
indicios em livros didaticos e memoérias que o foco do ensino estava na
memorizacao e na criacao de "herois nacionais”.

Sobre este periodo, no ambito do cinema, Jean Claude Bernardet e
Alcides Freire Ramos trazem uma contribui¢cdo importante no livro, voltado para
professores, intitulado “Cinema e Historia do Brasil”.Os autores indicam a

existéncia de filmes, a partir de noticias de jornais, que demonstram, pelo titulo,
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a iniciativa de abordarem assuntos da historia do Brasil. Sdo destacados os
filmes Tiradentes ou o madrtir da liberdade (Paulo Aliano, 1917); Grito do
Ipiranga ou independéncia ou morte (Lambertini, 1917); Herodis Brasileiros na
Guerra do Paraguai (Lambertini, 1917), todos perdidos. De acordo com
Bernardet, a explicagdo para a escolha do tema esta em seus diretores serem
imigrantes italianos visando sua integracao a cultura brasileira.

Nas décadas de 1930 e 1940, no periodo Vargas, com o processo de
centralizacdo politica e busca de constituicdo do “nacional”, periodo que marca
o inicio do processo de consolidacdo da disciplina Historia, houve também o
incentivo na realizacdo de filmes educativos que pudessem promover uma
“integracdo nacional”, a partir do Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE), criado em 1937, onde Humberto Mauro dirigiu curtas metragens
educativos e os filmes O Descobrimento do Brasil (1937) e Os Bandeirantes
(1940).

Nesse projeto estavam envolvidos diversos intelectuais, dentre eles,
Jonathas Serrano, autor de diversos livros sobre ensino de Historia, professor do
Colégio Pedro Il e também defensor da utilizagdo do cinema na educagao.
Escreveu, junto com Francisco Venancio, em 1929, o livro Cinema e Educagéo.

Na analise do filme Descobrimento do Brasil, Eduardo Morettin apontou
para a construcao de uma legitimidade discursiva a partir da citagao visual de
referéncias, tais como Afonso de Taunay, que remete ao IHGB, em busca da
construcao de um discurso correto a partir do lugar de onde o filme deveria
falar. Nesse ambito, Serrano estabelecera um debate sobre o tipo de filme a ser
feito e a ser utilizado no ensino de Historia, rechacando a histéria dramatizada,
lancoualgumas sementes interpretativas. Humberto Mauro, nesse contexto, teve

um grande desafio.

Revista Observatério, Palmas, v. 3, n. 2, p. 92-112,abr./jun. 2017



revista
bservatorio

ISSN n° 2447-4266 Vol. 3, n. 2, Abril-Junho. 2017

DOI: http://dx.doi.org/10.20873/uft.2447-4266.2017v3n2p92

A participacdo de Mauro em Descobrimento do Brasil o colocara
diante de uma tarefa de dificil resolucdo. Em primeiro lugar,
demonstrar por meio do cinema, a leitura historica correta sobre o
tema do descobrimento. Em segundo lugar, conciliar esta leitura com
a tentativa de efetivar ‘as esplendidas realizagdes apparatosas’, pratica
comum e bem sucedida em outras cinematografias, como a
americana, por exemplo, mas inédita e recheada de sendes em fun¢ado
da ja caracterizada precariedade do cinema brasileiro. (MORETTIN,
2001, p.151)

A histéria narrada no cinema e a historia construida nos, e para, os livros
didaticos, compdem uma mesma trama que configura um intrincamento que
permeara a tematica histérica no cinema, entre a sua afirmagao e sua negacao.

Na década de 1950, a defesa de temas histéricos como fontes para o
cinema aparece numa discussao sobre o nacional e o popular no cinema
brasileiro, de acordo com Bernardet e Galvdo (1983).Nos embates, ha uma
vertente que defende os temas historicos, em um viés mais popular, e, uma
outra, associada aos filmes de estudio, para quem a abordagem historica
seguirla uma visao que pode ser caracterizada como “tradicional’, aquela
focada nos grandes herdéis. No entanto, em nenhum dos dois casos, a historia

esta dissociada da sua versao escolar.

..a literatura, o folclore e a histéria devem ser as fontes do cinema
brasileiro e sugere [Nelson Pereira dos Santos] temas como: Canudos,
a Abolicdo da Escravatura, a Inconfidéncia Mineira e os Bandeirantes.
Na outra vertente ideoldgica, Zampari, diretor da Vera Cruz, traca
planos para 1954: faremos 'filmes completamente brasileiros e
baseados nos fatos histéricos do Brasil.' Prevé um filme sobre o
Duque de Caxias, 'uma figura impressionante', outro sobre D. Pedro |,
'particularmente o lado romantico de sua vida’ (BERNARDET, RAMOS,
1983, p.12) !

Em 1948, o filme de Carmem Santos, fracasso de bilheteria, foi um dos

poucos exemplos da década, de filme com tematica histérica que seguia a
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proposta da historia escolar. Assim, nesse primeiro periodo, podemos contar 10
filmes, dos quais, 5 foram perdidos.

Essa promissora possibilidade de alinhamento entre a historia escolar e o
cinema segue uma tendéncia de producao cinematografica associada a uma
"histéria tradicional”, pautada pela historia escolar do periodo de construgao do
codigo disciplinar. No entanto, o que podemos observar nos anos seguintes, €
que essa associacao entre filme histérico e a historia escolar do inicio do século
nao se configura como uma alianca feliz, fadada ao fracasso com o passar dos
anos.

No segundo periodo, delimitado por mim, provisoriamente, entre 1959 e
1979, indica a timida permanéncia de temas ligados a historia escolar, mas, com
a insercdo de novas abordagens e, novos temas, com referéncias que se
distanclam do ambito educacional. No Cinema Novo, a tematica historica
recorrente, aparece de forma diferenciada. O passado, na estética
cinemanovista, é carregado de presente e de problematizacao.

Assim, convivem, no cinema histdrico, construcdes visuais e narrativas
chocantes: de um lado, Os /nconfidentes(Joaquim Pedro, 1972), de outro,
Tiradentes, o martir da independéncia. (Geraldo Vietri, 1976)

Seguindo a logica proposta, o segundo filme poderia ser encaixado
numa vertente de abordagem da histéria no cinema que se aproxima da
historica escolar, pelo menos, daquela presente na visdao desses cineastas. No
entanto, enquanto a construcao do cédigo disciplinar de Histéria estava
permeado por uma crise, na sua jungao e homogeneizacao em Estudos Sociais,
o cinema brasileiro produziu variados filmes que, cada um a seu modo,

produziu narrativas sobre o passado sem, no entanto, deixar de estabelecer
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dialogos com algum tipo de producdo historica escrita, sejam fontes historicas
ou uma historiografica popular.

Por exemplo, na constru¢do de /nconfidentes, de acordo com Alcides
Freire Ramos, houve um processo de pesquisa e, a fonte principal para o filme,
os Autos da Devassa, indicam a necessidade de estabelecer um dialogo com
uma histéria mais “legitima”.

No caso do filme Como era gostoso meu francés, numa abordagem que
se destaca do tradicional, o diretor tenta justificar, de certa maneira, a diferenca:
"Como era gostoso... € uma inven¢do minha, evidentemente baseada em todos
os cronistas da época: Hans Staden, Jean de Lery, os jesuitas, mas basicamente
é a aventura de Hans Staden. Aquele filme é uma parabola sobre a ditadura...”
(SANTOS, 1998, p.16). No entanto, fica claro no filme que a relagdo estabelecida
com a construcao do passado é outra: existe um olhar critico, desconfiado, que
guestiona as narrativas para construir a sua propria. Segundo Ismail Xavier, o

flme de Santos incorpora a tradicao das descricdes "..para deslocar

perspectivas, desconfiar de versdes oficiais, aludir a violéncia recalcada por
discursos civilizatérios.” (XAVIER, 1998, p.167).

O filme de Nelson Pereira nos fala sobre o cinema da década de 1970
e sobre uma determinada postura frente a cena politica da época e
vem imbuido de ideias e propostas de transformacdo. Sua postura
contraria ao regime estabelecido e suas propostas de mudanca a
partir dos “vencidos” levam-no a olhar para histéria como aquela
escrita pelos “vencedores”, sendo assim, algo a ser contestada. A
histéria assume claramente uma relacdo direta com as lutas do
presente.(FONSECA, 2010, p.113)

Glauber Rocha, um outro exemplo, propde em seus filmes releituras e
ressignificacdes da historia. A tematica do Descobrimento aparece em T7erra em

Transe, de forma diferente da tradicional, como escreve José Gatti: "...[o filme]

Revista Observatério, Palmas, v. 3, n. 2, p. 92-112,abr./jun. 2017



revista
bservatorio

ISSN n° 2447-4266 Vol. 3, n. 2, Abril-Junho. 2017

DOI: http://dx.dot.org/10.20873/uft.2447-4266.2017v3n2p92

questiona a Carta de Caminha, rejeita a Missa de Meirelles e abre um outro
modo de fazer cinema e histéria...". Para esse mesmo autor: "O cinema de
Glauber, além de ndo seguir as exigéncias das narrativas lineares e das
estratégias naturalistas, enreda e sincretiza tempos e lugares de modo a
(re)situar os eventos historicos, sem pleitear qualquer autenticidade."(GATTI,
p.73)

Assim, os filmes ligados ao Cinema Novo, tematizam a historia numa
perspectiva bastante diferente da tradicional que, apesar do distanciamento
com uma histéria escolar tradicional, estd sintonizado com mudangas do
presente.

A partir da década de 1970, o Ministério da Educagdo incentivou a
producdo de filmes com tematicas historicas, do tipo escolar. O Estado tenta
novamente controlar a producao de filmes desta natureza, sem, no entanto,
obter um grande sucesso: o Unico filme realizado com o apoio governamental
fol Anchieta, José do Brasil (Paulo César Saraceni, 1978). Mas a intervencao ou
nao do Estado nao foi determinante na ideologia das abordagens histéricas dos
filmes, como escreve Jean Claude Bernardet. Os filmes poderiam ter formas e
conteddos totalmente de acordo com a ideologia estatal sem terem sido
financiados pelo Estado, como é o caso do filme /ndependéncia ou morte
(Carlos Coimbra, 1972), de acordo com Fonseca (2016). Este, depois de pronto,
fol encampado pelo governo como referéncia para a realizacdo de filmes deste
género. Neste caso, a ideologia dos filmes historicos independia da
interferéncia ou participagao do Estado.

Nesse periodo, dos quase 30 filmes identificados com alguma referéncia
a dinamica do tempo, chama a atencao 3 filmes sobre a Inconfidéncia, 1 sobre

Bandeirantes, 2 com referéncia ao periodo do “"Descobrimento”, 1 sobre Getulio
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Vargas, 2 sobre escravidao e questao racial, 3 sobre revoltas e guerras. Mas, um
tipo de filme que aparece nesse periodo, que vai ter outros exemplos em anos
posteriores, sdo aqueles cuja tematica é a criminalidade, ou a biografia de
criminosos.Nesse sentido, emergem tematicas que partem de uma necessidade
de compreensdo do passado que ndo tem relagdo nem com a histéria escolar e
nem com a producao historiografica.

No terceiro periodo, que vai de 1980 a 1993, periodo que coincide com a
reconstrucao do codigo disciplinar de Historia, que é permeado por diversos
debates sobre a volta do seu ensino bem como um acirrado debate em defesa
do seu curriculo, a producao cinematografica volta-se para a tematica histérica,
principalmente através do género 'documentario’ em filmes como Cabra
Marcado para Morrer (Eduardo Coutinho, 1984), Guerra do Brasil (Sylvio Back,
1987), Os anos JK — uma trajetoria politica (Silvio Tendler, 1980).

Nesse periodo, nenhuma tematica tradicional do cinema historico, e
grande producdo voltada para pensar questdes do presente. Nesse sentido,
dentre os quase 40 titulos, chama a atencdo que a tematica da Ditadura seja
tratada em 6 filmes, e, em 8 filmes ha referéncias ao periodo da Era Vargas, 4
filmes que tematizam aspectos da escraviddo, 3 do periodo democratico, 1
sobre a Guerra do Paraguai, 1 sobre Jesuitas, 1 sobre migracdo, 1 sobre
criminalidade e algumas biografias musicais.

No final dos anos 1970, com a crise do Regime Militar e o processo de
redemocratizacdo, ficou clara a necessidade de mudancas no ambito da
abordagem escolar da Historia. Os debates comecaram nos estados e resultou
em novos programas e novas propostas, pautados pela questdo do momento
que era a redemocratizacao. Nesse debate envolveram-se professores da rede

publica, imprensa, secretarias de educagdo, entidades. O processo gerou
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intenso debate e uma proposta demorou a ser implementada e, com isso,
outros “curriculos” foram sendo implementados e as editoras também
adotaram outros modelos. Nesse sentido, ganham forca os livros didaticos,
pautados, em sua maioria, pelas propostas curriculares estaduais, com destaque
para a de Minas Gerais (1986), seus principios basicos tal como a integragao
entre Historia do Brasil e Historia Geral, a organizacao por modos de producao
(das comunidades primitivas a sociedade capitalista) com termos e conceitos
marxistas, como observou a pesquisadora Selva Fonseca.

Para muitos o programa satisfazia os anseios do momento num modelo
de ensino democratico e participativo e, em pouco tempo, tinha a aprovacao
das editoras, professores, pais e alunos. Era uma proposta que respondia ao
anseio de uma historia mais critica, participativa, cujo eixo de orientagdo estava
pautado na ideia de que os homens fazem a Histéria e produzem seu
conhecimento historico.

No entanto, programa claramente marcado pelo marxismo, acabou por
construir imagens maniqueistas de contraposicao entre o Estado e a burguesia,
0s cruéis, e os operarios, dificultando a compreensdo de alguns processos
historicos. Nesse sentido, sentiu-se a necessidade de novos materiais didaticos.
Aliado a isso, novas tendéncias animavam o campo da produgéo historiografica,
critica do marxismo, nos anos 1990, levando a um processo de renovacao
pautada pela chamada “Nova Historia” de origem francesa.

Com maior liberdade, novas propostas surgiram. A partir desse
momento, a relacdo entre o saber escolar e o saber académico ficam cada vez
mais proximos. Ou seja, o saber académico, cada vez mais, passa a pautar os

debates em torno do curriculo escolar em Historia. Chegando a ser sinal de
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qualidade aqueles que conseguiam levar para a sala de aula as novidades no
ambito historiografico.

Rapidamente a historia das mentalidades e do cotidiano transformaram-
se em vedetes inovadoras. Com o tempo observou-se um boom editorial,
principalmente com o PNLD. Além disso, os PCNs passaram a ser os
norteadores dos programas e dos livros didaticos.

Apesar de, segundo Schimdt, vivermos um processo de reconstrucao do
cddigo disciplinar, no ambito escolar, na producao de filmes com tematica
histérica, podemos dividir os ultimos vinte anos em dois periodos: de 1995 a
2006, no qual observamos a presenca maior de filmes com tematicas da historia
escolar tradicional, e, no periodo seguinte, sua significativa diminui¢do e a
consolidacdo de abordagens da dinamica do tempo em outros vieses,
principalmente a biografia.

Assim, no periodo situado entre 1995, a partir do Prémio Resgate do
Cinema Brasileiro, e 2006, a tematica historica volta a ser tratada pelo viés
ficcional e algumas abordagens proximas do viés da “historia escolar” aparecem

em cena, como podemos perceber na tabela abaixo.

1900- 1959- 1980- 1994- | 2007-
TEMA/PERIODO 1958 1979 1993 2006 2016 |total

BANDEIRAS 2 1 1 4
DESCOBRIMENTO/CONTATO 1 2 3 2 8
GUERRA DO PARAGUAI 1 1 1 3
INCONFIDENCIA 2 3 1 6
INDEPENDENCIA 1 1 2
JESUITAS 1 1 1 3
CONTESTADO 1 1 2
CORONELISMO 1 1 2
ERA VARGAS 1 8 3 2 14
ESCRAVIDAO/QUESTAO

RACIAL 2 5 3 4 14
REVOLTAS/GUERRAS 1 5 2 8
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NACIONAL /NACAO 1 5 2 8
NAZISMO/Il GUERRA 1 1 5 7
QUESTAO INDIGENA 4 1 4 4 13
CRIMINALIDADE 1 2 5 8
DITADURA 6 9 18 33
MIGRACAO 1 2 2 5
PERIODO DEMOCRATICO 3 1 4
REDEMOCRATIZACAO 1 1 2
RELIGIOSIDADE 2 2 2 6
BIOGRAFIA 16 49 65
COTIDIANO 4 4
TOTAL: 8 19 31 59 104

Tabela 1 - Tematicas relacionadas a dinamica do tempo, abordadas no Cinema Brasileiro, por periodos.
Elaboracdo prépria

Durante os ultimos 20 anos, foi possivel identificar em torno de 240
filmes, entre ficcbes e documentarios cuja tematica tem alguma relagdo com o
passado, ou, com a dinamica do tempo na interface entre passado e presente.
Observamos que nesse universo, 60% dos filmes sdo documentarios, dos mais

variados tipos e 40% adotam a estética ficcional.

Consideracoes Finais

Nesse montante, é interessante observar que 40% dos filmes abordam
diretamente uma biografia (documentarios e ficcdes), dentre as quais, mais de
50% estdo relacionadas a artistas, sejam escritores, atores, pintores, musicos e
cineastas. Assim, podemos considerar que grande parte dessa producao voltada
para pensar a dinamica do tempo tem favorecido a reflexdo sobre trajetorias de
pessoas ligadas a dimensdo artistica. Dessas biografias, apenas 12% tem
alguma relagdo com uma “personalidade historica” que faca parte da dimensdo
escolar, em alguma medida, tal como Getulio Vargas, Tiradentes, Anita
Garibaldi, Aleijadinho, dentre outros. Essa preferéncia pela tematica artistica €
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muito interessante, e é visivel a predilecdo pela trajetéria de musicos que
engloba 24% do total das biografias.

Dentre as tematicas mais abordadas pelos filmes a musica ocupa 15% do
total, seqguido da Ditadura Militar, com 12% dos temas, com em torno de 30
produgdes. A tematica da guerra, dentre a Segunda Guerra Mundial, e conflitos
armados no Brasil, somam 15 produgdes, ou seja, 6% das produgdes sendo o
terceiro tema mais abordado. A questao indigena, temas ligados a politica e ao
futebol tém em torno de 10 producdes cada, ou seja, 4% do total. Outros temas
aparecem com a mesma incidéncia, sdo eles questdes do cotidiano, de
identidade nacional, questdes sobre o contato entre culturas no século XVI,
Nazismo relacionado a sobreviventes, reflexdes sobre cidades e
criminalidade.Percebe-se que uma visédo tradicional é pouco contemplada na
producao cinematografica de longas metragens.

Refletindo no entanto, sobre os ultimos dez anos, € bastante significativo
que a tematica da Ditadura Militar tenha um grande numero de filmes, bem
como a escolha pelas biografias e, principalmente, o nUmero de biografias de
pessoas “comuns”. O cinema parece libertar-se, na abordagem da tematica do
passado, daquela histéria escolar, identificada com o "tradicional” na produgao
de tematicas que parecem surgir a partir de necessidades do presente e ndo
para suprir alguma caréncia em termos de ensino de Historia. Podemos dizer
que a tematica histérica no cinema vem sendo ampliada para outros publicos e
outros espagos deixando de ser pensada apenas a partir de uma visao escolar

da historia e passando a englobar outros interesses sociais.
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