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RESUMO

O artigo aborda a multiplicagdo dos festivais em cidades de diversas partes do
globo e a ampliagdao dos temas que estes abordam, consolidando-se como
potentes instrumentos de comunicagdo. O formato, cujas raizes se perdem nas
brumas do passado, se revigora e entrelaca-se as modernas tecnologias nao so
para refazera sociedade, tal como propde Emile Durkheim. Salientamos a busca
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do publico por novas experiéncias, emocdes e conhecimento, indo ao encontro
da necessidade de reinvencdo de lugares afetados pela desindustrializacao e
pela desocupacao, que encontraram nos festivais a oportunidade de obter — ou
recuperar — seu vigor econdmico e cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Festivalizacao; Cultura; Sociedade; Cidade.

ABSTRACT

The article reflects on the multiplication of festivals in several cities of the globe
and the variety of themes they address, making them solidified as powerful
means of communication. The format, which roots are lost in the haze of the
past, refreshes itself and intermingles to modern technologies, not only to
rebuild the society as proposed by Emile Durkheim. We emphasize the people’s
search for new experiences, emotions and knowledge and the necessity of
places to reinvent themselves, after being affected by deindustrialization and by
eviction. These places seem to believe festivals are an opportunity to acquire —
or regain — its economic and cultural vitality.

KEYWORDS: Festivilization; Culture; Society; City.

RESUMEN

El articulo aborda la multiplicacion de los festivales en ciudades de diversas
partes del globo y la ampliacion de los temas que estos tratan, consolidandose
como potentes instrumentos de comunicacién. El formato, cuyas raices se
pierden en las nieblas del pasado, se revigora y se entrelaza a las modernas
tecnologias no solo para rehacer la sociedad, tal como propone Emile
Durkheim. Destacamos la busqueda del publico por nuevas experiencias,
emociones y conocimiento, yendo al encuentro de la necesidad de recreacién
de sitios afectados por la desindustrializacién y por sitios desocupados, que
encontraron en los festivales la oportunidad de obtener — o recuperar — su vigor
economico y cultural.
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O boom dos festivais

Atualmente, festivais de gastronomia, musica, cinema, literatura, verao,
inverno somam-se a outros tantos que ndao param de surgir. Karpinska—
Krakowiak (2009) fala em festivalizacao das cidades, Bennett, Taylor, Woodward
(2014) falam em festivalizacao da cultura e destacam os festivais como “parte
integrante da paisagem cultural contemporanea e como os principais locais que
inspiram a comunidade, a critica cultural, a mobilidade social e a mudanga”

(2014, p.2). Para os autores,

em um mundo onde as nocdes de cultura estao se tornando cada vez
mais fragmentadas, o festival contemporaneo tem se desenvolvido
em resposta a processos de pluralizacdo cultural, mobilidade e
globalizacdo, ao mesmo tempo, comunicando algo significativo sobre
a identidade, a comunidade, localidade e pertencimento. [..] Como
um meio cada vez mais popular através dos quais os cidadaos
consomem e vivenciam a cultura, festivais também tém se tornado
uma maneira economicamente atraente para embalar e vender a
cultura, gerando turismo (2014, p.1, traducdo nossa).

Este boom, que em paises como a ltalia ja chega a mais de 1200 festivais por
ano (MAUSSIER, 2014, p.5), surpreende e sinaliza para uma area ainda pouco
estudada no Brasil, como nos revela Herschmann (2010, p.42) ao se debrucar
sobre a industria da musica, embora o formato festival siga se consolidando
ano apos ano. Na ltalia, os fanaticos por festivais tém até uma comunidade e
uma revista, que se propde a proporcionar o “prazer inquestionavel de

encontrar uma fonte que acalme a sua sede de conhecimento’ e, ainda:

[..] a ajudar o publico a orientar-se entre as numerosas ofertas para
guem procura novas emogdes e olhares, para quem esta interessado
em uma manifestacdo que apresente e promova sua prépria obra,
para quem esta curioso por saber o que acontece nos festivais em que
ndo pode estar presente ao vivo e para quem quer saber como
funcionam os festivais”.

> Disponivel em: <http://www.fanaticaboutfestivals.it/>. Acesso em: 10 fev. 2015.
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Esse portal para o mundo dos festivais foi criado para os maniacos por
festivais de cinema, mas acabou por englobar também os demais. Na Europa,
como este fendmeno ja tomou forma ha mais tempo, especialmente apos o
surgimento da Unido Europeia e iniciativas como as Capitais Europeias da
Cultura®, evidenciando as culturas dos estados-membros e o patrimdnio
cultural comum, encontramos um expressivo nimero de publicacdes sobre o
tema, incluindo livros e periddicos.

Neste contexto, em 2010, Donald Getz publicou um estudo delimitando
a natureza das pesquisas sobre festivais, que se desenvolvem a reboque do
crescimento destes, no qual detecta a auséncia de uma teoria Unica, que s6
existiria dentro do discurso classico. O autor identifica trés discursos que nado se
informam mutuamente: o discurso classico, que diz respeito as fungoes,
significados e impactos de festivais na sociedade e na cultura; o festival turismo,
que vé os festivais como ferramentas do turismo, desenvolvimento econ6mico
e para colocar o lugar no mercado; e o discurso da gestdo de eventos, que
incide sobre a producdo e comercializacdo de festivais e a gestdo das
organizagoes do festival. Getz salienta que ha poucas evidéncias de que "o
discurso classico enraizado na sociologia e antropologia esteja influenciando o
gerenciamento de eventos de pesquisa, conceitos ou praticas. Isso parece
refletir uma conceituacdo moderna de festivais como entretenimento, desse
modo vinculando gerenciamento de eventos e o turismo paradigmaticamente”
(GETZ, 2010, p.19-22).

® A cidade que se candidata e é escolhida Capital Europeia da Cultura, no periodo de um ano,
através de multiplos eventos, tem a oportunidade de mostrar, especialmente para a Europa, sua
vida, desenvolvimento e potencial cultural. Esta iniciativa surgiu em 1985, mas sb assumiu o
formato atual na década de 1990. Disponivel em: <
http://europa.eu/legislation summaries/culture/129014 pt.htm>. Acesso em: 09 jun. 2015.
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Origens

Mas o que é um festival? Compartilhando a mesma origem etimoldgica,
festival e festa ainda hoje muitas vezes sao usados para tipificar ou nomear os
mesmos fendmenos e se confundem, embora, modernamente, critérios como
duracao, impacto e abrangéncia acabem por interferir no campo semantico de

cada uma das palavras. Randall Collins (2013) salienta:

Os termos utilizados nas linguas europeias — festivita, féte fest —
derivam do latim festum, que significa “festa”, e de festus, che
significa “alegria”. O dicionario Oxford de Inglés define feast como
uma abundante quantidade de alguma coisa agradavel, e festivity
como uma celebracdo alegre e cheia de vida. Para o cristianismo
medieval, que marcava a Europa até 500 anos atras, festividades e
celebragdes eram eventos ligados sobretudo ao culto dos santos, que
tinham lugar em um determinado dia do ano ou a um tempo maior,
em que era organizada uma série de celebracdes religiosas. Na Franca
do século XVIII se transformaram em festas elegantes ao ar livre, as
chamadas féte champetre e féte galant (COLLINS, 2013, p.13, tradugéo
nossa).

Ja o antropdlogo italiano Alessandro Falassi acrescenta outro termo a
esta reflexdo. Para ele, além de festum, também feria compde a raiz etimoldgica
dos festivais, significando abstinéncia de trabalho em honra aos deuses. O autor
sobreleva que ambos eram usados no plural, “festa e feriae, indicando que
naquela época os festivais ja duravam muitos dias e inclulam muitos eventos”,
além de tornarem-se sindnimos, bem como se mesclarem (FALASSI, 1987, p.1-2,
tradugdo nossa). Ou seja, as velhas festas eram os festivais e Arnaldo Nesti
enumera o0s seus elementos constitutivos: “a) a possibilidade de uma
experiéncia interpessoal, b) a presenca de atividades expressivas de carater
simbolico-ritual, c) a periodicidade, d) a excepcionalidade, e) emogao, f) uma

fungao socio-cultural” (1997, p.67).
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Collins (2013) e Falassi (1987) também nos dao pistas sobre o que seria um
festival. um momento de celebracdo que reune varias pessoas, cuja duracao
pode se estender no tempo e comportar outros eventos. Collins ainda salienta
que festivais sdo rituais publicos, aproximando sua reflexdao do pensamento de
Durkheim, para quem estes acontecimentos tém raizes primitivas e atuariam
reforcando o laco social. Para o socidlogo francés, "o essencial é que haja
individuos reunidos, que sentimentos comuns sejam experimentados e
expressos em atos comuns. [...] Tudo nos leva a mesma ideia: os ritos sao, antes
de tudo, meios pelos quais o grupo social se reafirma periodicamente”
(DURKHEIM, 1996, p. 421-422). Os jogos olimpicos na Grécia, por exemplo,
faziam parte de um festival religioso e atlético da antiguidade.

Sobre a importancia desse papel, Mary Douglas ressalta que “viver sem rituais é
viver sem significados claros e, possivelmente, sem memorias” (DOUGLAS;
ISHERWOOD, 2006, p.112), ou seja, eles contém a instabilidade dos significados
e organizam a vida social. Embora seja ténue a linha que divide a ideia de rito e
de ritual, que muitas vezes se confundem, entendemos como rito as regras que
compdem um ritual que tem certo objetivo. O ritual seria a colocagdo em
pratica destas regras, compondo um sistema cultural de comunicagao

simbolica, embora Segalen equipare os termos:

O rito ou ritual é um conjunto de atos formalizados, expressivos,
portadores de uma dimensdo simbélica. O rito é caracterizado por
uma configuracdo espaco-temporal especifica, por recorrer a uma
série de objetos, sistemas de comportamento e de linguagens
particulares, por sinais emblematicos cujo sentido codificado constitui
um dos bens comuns a um grupo social. [...] Na forca de sua dimensao
simbodlica , o rito é uma linguagem eficaz porque age sobre a
realidade social (SEGALEN, 2002, p.24-25, tradugdo nossa).

Acreditamos que abordados separadamente ou como uma coisa so, rito

e ritual tecem e dao sentido aos festivais, que podem ser incluidos na categoria
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dos ritos representativos e comemorativos de Durkheim (1996, p.403), como
parte dos cultos positivos. Sobre estes, Segalen esclarece que sdo ligados as
festas: "Os cultos positivos sao cultos periddicos, porque o ritmo que exprime a
vida religiosa exprime também o ritmo da vida social. Trata-se, em geral, de
ritos alegres” (SEGALEN, 2002, p.15). E é na teoria das representagdes coletivas
de Durkheim que localizamos fundamentos para compreender o fendbmeno
crescente dos festivais como instrumentos de comunicagdo, ainda que o seu
conceito de fato social forneca elementos (coercitividade, exterioridade e
generalidade), ja destacados por Ricardo Freitas (2011) em suas reflexdes sobre
0s megaeventos, as quais também nos ajudam a traduzir em texto a percepgao
sensivel destes eventos. Mas acreditamos que € na teoria das representacdes
coletivas que encontramos a flexibilidade necessaria a fim de abarcar o

complexo universo dos festivais.

Do fato que representemos um objeto como digno de ser amado e
buscado, ndo se segue que nos sintamos mais fortes; é preciso que
desse préprio objeto emanem energias superiores aquelas de que
dispomos e, mais do que isso, que exista algum meio de fazé-las
penetrar em nos, misturando-se com nossa vida interior. Ora, para
tanto, ndo é suficiente que pensemos, é preciso que nos coloquemos
em sua esfera de acdo, que estejamos numa posicdo que permita
sentir essa influéncia; resumindo, é preciso que ajamos e que
repitamos os atos que sdo necessarios todas as vezes que desejarmos
renovar seus efeitos. [..] Isso é porque a sociedade ndo pode fazer
sentir sua influéncia a ndo ser que ela exista em ato, e ela ndo existe
em ato a ndo ser quando os individuos se reinem e agem em comum.
E pela acdo comum que ela toma consciéncia de si e se afirma; ela &,
antes de tudo, uma cooperagdo ativa. Até mesmo as ideias e os
sentimentos coletivos s6 sdo possiveis gracas aos movimentos
exteriores que os simbolizam, tal como ja estabelecemos (DURKHEIM,
1996, p.460).

Ao salientar que para renovar a forca de objetos, ideias e sentimentos
coletivos é necessaria a repeticdo de atos externos que reponham os seus

efeitos, Durkheim explicita o papel de celebracdes como os festivais. Sobre
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estes, Randall Collins conclui: “sdo grandes aglomerac¢des de publico, com um
forte componente emocional, que ao mesmo tempo honram e celebram uma
comunidade ideal” (COLLINS, 2013, p.13, traducdao nossa). Acerca do
entendimento da palavra festival em inglés contemporaneo, Falassi esclarece

destacando cinco pontos:

(@) um sagrado ou profano momento de celebragdo, marcado por
observancias especiais; (b) a celebracdo anual de uma pessoa notavel
ou evento, ou a colheita de um produto importante; (c) um evento
cultural que consiste em uma série de apresenta¢des de trabalhos em
artes plasticas, muitas vezes dedicados a um Unico artista ou género;
(d) uma feira; (e) divertimento em geral, convivio, contentamento
(FALASSI, 1987, p.2, traducdo nossa).

Embora Collins (2013) e Falassi (1987) acrescentem outros elementos a
ideia de festival, a sacralidade identificada por Durkheim (1996) permanece,
bem como o carater de celebracao coletiva. De acordo com Maussier (2014,
p.5), o termo festival se popularizou no final do século XIX passando a
representar uma manifestacdo artistica que durasse mais de um dia e que
reunisse diversos tipos de espetaculos. A pesquisadora salienta a animacao
cultural em que se confrontam as ultimas novidades e tendéncias, através de
um tipo de reunido que remonta a Grécia antiga, quando as representacdes
teatrais estavam ligadas as festas em honra aos deuses. Era um momento
privilegiado de encontros e divertimentos, no qual se podia observar o carater
excepcional do evento. Para Maussier, durante um longo tempo, “a ideia de
assistir a qualquer tipo de representacdo foi indissociavel a ideia de celebrar e
de participar de um rito. Um espetaculo que ndo fosse uma festa era
inconcebivel” (2014, p.5, traducdo nossa). Seja para comemorar uma vitéria em
campo de batalha, o sucesso da colheita ou festejar acontecimentos sociais,

Como uma coroacao ou o nascimento de um rei, os festivais unem através de
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um tema comum e refazem o ideal comunitario, ainda que de maneira efémera.

Verificamos que

se pode afirmar que cada época tem os ritos que merece. O
importante é render conta que esses sdo frutos de situagdes sociais
especificas. O estudioso Meyer Fortes, apesar de sua propensao a ligar
o rito e o pensamento magico e religioso e, mais geralmente, as
forcas inconscientes que determinam as agdes de um individuo,
acredita que “o carater distintivo do rito ndo deve ser procurado nos
elementos constitutivos internos as ac¢bes, as intencbes expressas, as
crengas, mas em vez disso, no seu significado externo, nas suas
relacdes com o ambiente cultural” (SEGALEN, 2002, p.31, tradugéo
nossa).

Tal qual nos aponta Durkheim (1996), as festas religiosas primitivas
celebravam a comunidade e as pessoas passavam a compartilhar um ideal
coletivo. Foram estas mesmas festas, com a sua capacidade de atrair o publico,
segundo Maussier, a partir de reflexdes do historiador Marc Bloch, que criaram
as condigdes adequadas para florescerem as feiras, “reunides periddicas de
carater essencialmente comercial, nas quais, especialmente na Idade Média, se
concentravam espetaculos e manifestacdes recreativas de varios tipos: para as
aldeias eram atraidos os camponeses do condado, que ali encontravam os
comerciantes ou ambulantes” (MAUSSIER, 2014, p.6). Além disso, Falassi (1987)
também destaca a raiz comum entre as palavras festival e feira, ambas oriundas
do latim feriae, que dard origem ao portugués feira, ao espanhol feria, ao
italiano fiera, ao francés foire e ao ingles fair. Observando as origens da palavra
festival, podemos somar ainda os termos latinos festivus (de festa, alegre),
festive (alegremente), festivitas (alegria festiva), feriatus (que esta em festa,
feriado), ferior (estar em festa, descansar) e festivalis, do latim medieval, que
quer dizer feriado religioso (FARIA, 1962).
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A magia dos festivais

Chama a nossa atengdao que este formato, nascido ainda em tempos
primitivos e cujo carater mistico parece indissociavel, siga se ajustando aos
diversos momentos da historia, inclusive a evolugdo das tecnologias. Apesar de
Getz (2010) sinalizar que os discursos classicos ndo estdao dando conta dos
ultimos estudos sobre o tema, em nossa pesquisa acreditamos que o viés
madgico das festas primitivas ainda esta presente na esséncia dos eventos
contemporaneos, embora seja necessario observar as transformacdes pelas

quais passam os festivais. Sobre isso, Maussier nos revela:

Com o passar dos anos os conteldos tém se ampliado, assumindo
novos significados, dependendo da qualidade artistica, da época do
ano e do local. Surgiram assim interesses e ideais laicos, até o ponto
de dissociar-se do culto. Ndo se torna menos importante, mas
simplesmente transforma-se o carater lidico originario de qualquer
representacdo. Os shows se tornam ocasides para reis, principes e
aristocratas celebrarem nascimentos, casamentos, coroagdes, com a
participacdo em jogos, aparatos, corridas, torneios, simula¢des de
batalhas, procissdes, desfiles de carros alegdricos e mascaras; eventos,
em muitos casos, onde ainda se vive a ritualidade das cidades. A
motivacdo, porém, origina-se de uma combinacdo de fatores que nao
sdo apenas de ordem artistica, mas também sdcio-politica, econdmica
e turistica, assumindo uma funcdo muito importante: as grandes
massas de publico, nacionalidades e regides presentes nestes
acontecimentos espetaculares, entram em contato com diferentes
culturas e experiéncias. [...] Neste contexto, o festival, de acordo
Falassi (2003) e Graburn (1991), tem as suas raizes na "celebracdo do
poder" e deve ser explicado a partir das forcas de fatores econdmicos,
politicos e culturais que lhe dao forma (MAUSSIER, 2014, p.6, traducdo
e grifo nossos).

A autora elenca multiplos fatores que explicariam o crescimento do
numero de festivais e a procura do publico por estas produgdes. Seriam eles, a
crise das tradicionais instituicbes culturais (universidade, escola, familia); a

péssima qualidade dos conteudos televisivos; o aumento da renda e do tempo
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livre; a escolarizacao das massas; o desenvolvimento das tecnologias; a
democratizagdo da cultura (MAUSSIER, 2014, p.9).

Chama a nossa atengdo que alguns fatores elencados por Maussier (2014)
alinhem-se com as reflexdes de Stuart Hall (2004) em sua obra A identidade
cultural na pés-modernidade, nesse caso, apresentada para explicar a crise de
(dentidade do sujeito no final do século XX, também a partir do colapso de
velhas instituicdes que serviriam como ancoras identitarias, e do impacto das
novas tecnologias diminuindo as distancias de tempo e espaco. Diante deste
quadro, os festivais assumiriam o papel de “comunidades-cabide”, que,
segundo Bauman (2003, p.21), “oferecem o que se espera que oferecam - um
seguro coletivo contra incertezas individualmente enfrentadas”, ainda que
passageiras. Mas nao é essa a marca dos nossos tempos?! Identidades fluidas
que vao sendo trocadas no afd de substituir a velha comunidade imaginada
(BAUMAN, 2005, p.9).

Embora em Hall (2004) e Bauman (2003, 2005) encontremos indicios dos
papéis que assumem os festivais, para Maussier (2014), os festivais tornaram-se

uma espécie de substituto das universidades. Ou seja, lugares para aprender.

Estas universidades invisiveis, assim como as wniversias studiorum da
idade média, impdem aos novos clerici vagantes o rito libertador da
viagem, da festa divertida com comidas leves, o inconveniente
tolerdvel de estruturas minimalistas. Sem serem admitidas nas
estatisticas de instrucdo oficiais, estas universidades invisiveis
oferecem trabalho, cultura e bem-estar, educando para o 6cio criativo,
se encarregando do nosso crescimento intelectual e da nossa
felicidade (MAUSSIER, 2014, p. XVIII, traducdo nossa).

Mas, acreditamos, as universidades invisiveis de Maussier (2014) sdo as
mesmas “comunidades-cabide” de Bauman (2003, p.21), ou ainda as
identidades que “flutuam no ar [..] lancadas pelas pessoas em nossa volta”

(BAUMAN, 2005, p.19) e que, tais quais os idolos nos festivais:
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[..] fazem acontecer o inconcebivel; invocam a ‘experiéncia da
comunidade’ sem comunidade real, a alegria de fazer parte sem o
desconforto do compromisso. [..] As comunidades que se formam em
torno deles sdo comunidades instantaneas prontas para o consumo
imediato - e também inteiramente descartdveis depois de usadas.
Trata-se de comunidades que ndo requerem uma longa histéria de
lenta e cuidadosa construgdo, nem precisam de laborioso esforco para
assegurar seu futuro. Enquanto sdo festiva e alegremente consumidas,
as comunidades centradas em idolos sdo dificeis de distinguir das
"comunidades verdadeiras" [..]. O truque das comunidades estéticas
em torno de idolos é transformar a "comunidade” - adversaria temida
da liberdade de escolha - numa manifestacdo e confirmagdo (genuina
ou ilusoria) da autonomia individual (BAUMAN, 2005, p.66, grifos
Nossos).

Embora acreditemos na proximidade do papel das “universidades
invisiveis” de Maussier (2014) com o das “comunidades-cabide” (BAUMAN,
2003) e das “identidades que flutuam no ar” (BAUMAN, 2005), agregando
individuos na busca pela velha comunidade perdida, a autora traz para esta
discussdo o conceito de o6cio criativo, do italiano Domenico De Masi, “onde
estudo, trabalho e jogo coincidem” (2000, p.17), motivo pelo qual as pessoas
buscariam os festivais, sinteses do pensamento do autor. Maussier acredita que
essas atividades eram possiveis no passado em um mesmo espaco,
especialmente nos séculos XV e XVI, quando nas oficinas florentinas “trabalho e
vida, profissao e arte conseguiam conviver em harmonia” (MAUSSIER, 2014, p.

XVI, traducao nossa).

Depois, por alguns séculos, fomos educados a separar o trabalho do
estudo e do jogo, a reunificacdo destas trés atividades fundamentais
para a nossa mente requerem uma formacdo nova e objetiva, confiada
a mestres capazes de ensinar ndo apenas como se trabalha, mas
também como se vive. Infelizmente, as nossas Universidades, publicas
ou privadas que sejam, estdao completamente despreparadas para esta
funcdo. [...] Para suprir este deficit de formacdo ao profissional feliz,
estdo nascendo em toda parte iniciativas culturais che lancam massas
crescentes de desiludidos com a universidade, dispostos a confiar o
proprio crescimento intelectual a novas fontes de aculturagéo.
Milhares de homens e mulheres de todas as idades vdo a Mantova
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para participar do Festival de Literatura, vdo a Modena para participar
do Festival de Filosofia, vao a Ravello para escutar musica e debates,
vado ao Umbria Jazz para viver uma experiéncia emocional profunda,
vao em Vale D'ltria para assistir Operas liricas de rara execugdo, vao a
Giffoni para ver filmes destinados as criangas, vdo a Montichiello para
gozar o Teatro Povero, participam de eventos do Festival RomaEuropa
para experimentar as primicias da danca e do teatro (MAUSSIER, 2014,
p. XVII, tradugdo nossa).

As intrigantes reflexdes da autora trazem para o nosso estudo sobre
festivais nao um elemento contraditério, mas, cremos, um tempero extra, a fim
de justificar o sucesso do formato festival. Porém, o viés destacado por
Maussier também é salientado por outros autores (PLUM, 1979; PESAVENTO,
1997; FREITAS, LINS e SANTOS, 2014) que escreveram sobre o carater
enciclopédico de eventos como as exposi¢cdes universais, atuando como
“grandes escolas e laboratérios com um gigantesco potencial didatico”
(FREITAS; LINS; SANTOS, 2014, p.7). Embora possamos observar o viés
educativo, ja nos primeiros festivais de que se tem noticia, sejam eles de teatro
ou de competicdes esportivas na Grécia antiga, até os nossos dias, chama
atencdo o seu alto potencial de contaminagao. Ou seja, acreditamos que o seu
poder de comunicacao assume funcbes de amplo espectro e se mescla a sua
génese. Um festival, a partir do momento que reine um grupo de pessoas que
compartilha algo em comum, ainda que sejam emocgdes, torna-se um
instrumento de comunicacdo. Afinal, comunicar ndo é colocar em comum
(SODRE, 2006)?! Assim, esses eventos atuam ndo sbé como escolas,
universidades ou enciclopédias, mas como midia, como meio (medium) para
transmissdo de todo tipo de mensagens. E nessa caracteristica, que se
confunde e da sentido a sua concepcao, mora a verve dos eventos hodiernos. A

partir de reflexdes de Claude Riviere, em sua obra Os ritos profanos (1995),
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Segalen ressalta que nas sociedades modernas o rito se destaca do sagrado,

porém conserva a sua eficacia.

Muitas a¢des cerimoniais, de fato ndo relembram um pensamento
religioso ou uma ligacdo imanente ao sagrado, mesmo assim, se
tornam causa de pulsdes emotivas que suscitam, pela forma como se
exprimem e pela capacidade intrinseca de produzirem simbolos,
merecer o nome e o status de ritual, com todas as consequéncias que
isso comporta. A controvérsia entre o sacro e o profano ndo tem fim.
Ao contrario, é mais importante render-se conta que o rito, pela sua
forma codificada, tem o poder de conferir uma aura de tradicdo aos
materiais sociais, sendo novos ou velhos. A ideia de tradicdo se
explicita em comportamentos marcados por uma repeticdo que
fornece um sélido vinculo a um comum entendimento dos fatos. O
ritual, entendido nesse sentido especifico, pertence certamente ao
campo da politica; um outro campo ao qual se exerce atividade ritual
é aquele da empresa (SEGALEN, 2002, p.83, tradugdo nossa).

Consideracoes finais

A partir desta breve reflexdo, verificamos que os festivais se convertem
em uma espécie de formula magica pela qual é possivel, além de refazer a
sociedade, encontrar balsamo para diversas questdes em ebulicdo na nossa vida
social — como a necessidade de movimentar a economia das cidades, gerar
postos de trabalho, atrair a atencdo do publico e ocupar o tempo livre —
conformando e modificando a comunidade em multiplos aspectos, atuando
especialmente como lastro identitario e lugar para aprender, questdes que se
confundem e se complementam a partir dos agentes econdmicos, politicos e
culturais que lhes dao forma. Assim, a festivalizacdo da cultura e das cidades,
mesmo valendo-se de uma formula que remonta a tempos imemoriais,
metamorfoseia-se em pedra angular da sociedade contemporanea, dado a
capacidade mimética destas iniciativas se ajustarem e se confundirem com o
tempo e o lugar em que se manifestam, capazes de seduzir e atrair para

festivais de contelidos inusitados.
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Mesmo se tratando de espetaculos multifacetados, ressaltamos que
presenca e visibilidade sinalizam como dogma de sua vitalidade e capacidade
de se mesclar e interferir no urbano e na vida social. Se a origem dos festivais e
dos homens sobre a terra se confundem, esse modo de dizer natural confirma-
se como formato eficaz para persecucao de diversos objetivos com ampla
possibilidade de sucesso, ainda que ndo existam garantias, dado que o homem
e a urbe seguem em transformagdo. Mas ainda que um fendmeno vigoroso, a
multiplicagdo dos festivais, dado a sua efemeridade e brevidade, é capaz de dar
novo vigor econdémico e cultural as cidades apenas pontualmente, o que nao
impede que seus ecos tenham desdobramentos com amplo espectro temporal
e espacial, minimizando possiveis efeitos do processo de desindustrializacao e

desocupacao que afeta muitas cidades ao redor do globo.
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