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REFLEXO DA SOCIEDADE

EL REFLEJO DE LA FRANQUISTA NO CINEMA DE
SOCIEDAD FRANQUISTA JUAN ANTONIO BARDEM: Morte
EN EL CINE DE JUAN de um ciclista (1955) e Calle Mayor
ANTONIO BARDEM: (1956)
Muerte de un ciclista (1955) REFLECTION OF FRANCO SOCIETY
y Calle Mayor (1956) IN THE FILM JUAN ANTONIO

BARDEM: Death of a Cyclist (1955)
and Calle Mayor (1956)

Maria Marcos Ramos'' 2

RESUMEN

El cine se ha mostrado como un método excepcional con el que poder estudiar la
sociedad que representa. En el presente articulo se analiza como fue la sociedad
franquista de los afios cincuenta analizando para ello los personajes que aparecen en
dos peliculas de la filmografia de Juan Antonio Bardem: Muerte de un ciclista (1955) y
Calle Mayor (1956). Gracias al analisis de los personajes se podra conocer como fue la
sociedad franquista, el papel que representaban las distintas clases sociales, asi como
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la funcidn que tenian hombres y mujeres en una sociedad marcada por la politica y la
religion.

PALABRAS CLAVE: Sociedad, Franco, Calle Mayor, Muerte de un ciclista Juan
Antonio Bardem.

ABSTRACT

The film has been shown as an exceptional method with which to study the society it
represents. In this article we look at how society Franco fifties analyzing for it the
characters appearing in two films in the filmography of Juan Antonio Bardem was:
Death of a Cyclist (1955) and Calle Mayor (1956). By analyzing the characters can
learn how Franco society was the role representing different social classes, and the
role they had men and women in a society marked by politics and religion.

KEYWORDS: Society, Franco, Calle Mayor, Death of a cyclist Juan Antonio Bardem.

RESUMO

O filme tem sido mostrado como um método excepcional para estudar a sociedade
que o representa. Neste artigo, veremos como era a sociedade franquista dos anos
cinquenta, analisando para isso 0s personagens que aparecem em dois filmes do
filme de Juan Antonio Bardem: Muerte de un ciclista (1955) e Calle Mayor (1956). Ao
analisar os personagens podemos aprender como foi a sociedade franquista, o papel
que representavam diferentes classes sociais, e o papel que tiveram homens e
mulheres em uma sociedade marcada pela politica e pela religido.

PALAVRAS CHAVE: Sociedade, Franco, Calle Mayor, Muerte de un ciclista, Juan

Antonio Bardem.
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Cine y representacion de la realidad

Cine y representacion de la realidad pueden llegar a ser dos palabras
sinbnimas en la medida en la que el cine puede representar la realidad que
representa, al ser la representacion cinematografica un retrato de la realidad social.
En este sentido afirma Caparrds (1983, p. 175) que “el arte cinematografico es un
testimonio de la sociedad de su tiempo. El film es una fuente instrumental de la
ciencia histdrica, ya que refleja, mejor o peor, las mentalidades de los hombres de
una determinada época”. Resulta, por tanto, fundamental, analizar el modo en que
una sociedad es representada en el cine para poder comprender, como si de un
documento historico se tratase, la sociedad real de la que es imagen.

Resulta dificil entender una pelicula como Muerte de un ciclista® (1955) o Calle
Mayor’ (1956) si no se tiene en cuenta su particular contexto: la Espafia de Franco.
Como se sabe, en este negro periodo de la historia de Espafia, no sélo el cine sino
todos los ambitos de la vida cotidiana estaban cortados, cercenados, por la censura.
Sin embargo, este aparato de represion de la dictadura franquista "no fue capaz de
sofocar del todo las ansias contestatarias de aquellos que crelan que algo tenia que
cambiar en todos los niveles de la vida espafola. Ademas, para los que confiaban en
el valor aleccionador del cine, éste se convirtid en una herramienta para mostrar un
estado de cosas decepcionante” (Martinez, 2002, p. 767). Los afios 50 estuvieron
marcados por el encuentro de dos generaciones de cineastas. Por un lado estaban

los defensores del cine tradicional cargado de folcloricas y falsos decorados y por

? Maria José, esposa de un rico industrial, mantiene una relacién adultera con quien fuera su antiguo

novio, Juan, un profesor universitario, excombatiente de Franco. Un dia atropellan a un ciclista que no
socorren y le dejan morir por temor a que descubran su relacion. El modo en el que uno y otro
afrontaran la realidad y asumiran su comportamiento no solo cambiara el curso de su relacion sino
también su vida.

* Calle Mayor (Juan Antonio Bardem, 1956) cuenta la historia de un grupo de amigos de una ciudad de
provincias en los afos 50 que, para combatir el aburrimiento, se dedican a gastar bromas. En esta
pequefa ciudad de provincias vive Isabel, una mujer soltera de 35 afios que se siente fracasada por no
haberse casado. Juan y su grupo de amigos deciden gastar una broma a Isabel en la que Juan finge
estar enamorado de ella.
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otro los que reivindicaban la realizacién de un cine politico/social, siguiendo la
estética del neorrealismo. Estas dos peliculas se realizan en este contexto, en un
periodo en el que diversos cineastas se estan cuestionando el papel del cine espafiol.
Bardem pertenece a los que Monterde (1995, p. 278) ha denominado “cine de la
disidencia”, un grupo de directores cuya produccidn se centra en los afios 50 y que
se caracterizan por tener una clara voluntad renovadora. De hecho, el propio Bardem
indico en una entrevista que “el deber del cine realista es siempre el de mostrar en
un lenguaje de luces, imagenes, sonidos, la auténtica realidad de nuestro mundo, de
nuestro ambiente cotidiano, ‘aquiy ahora’, en el lugar donde vivimos hoy".

En mayo de 1955 Basilio Martin Patifio reunio en Salamanca a un grupo de
profesionales del cine —entre las personalidades mas destacadas estaban José Maria
Garcla Escudero, José Luis Saenz de Heredia, Fernando Fernan Gémez, Fernando
Lazaro Carreter, Antonio del Amo, Carlos Saura, Luis Garcia Berlanga y el propio
Bardem®- para impulsar una industria, abrir nuevos horizontes creativos e
industriales. El objetivo era actualizar el cine espafol, hacerlo mas critico y que se
identificara con una realidad que no estaba siendo proyectada en las peliculas. De
hecho, el propio Juan Antonio Bardem indicaria a este respecto que “el cine espafiol
es politicamente ineficaz, socialmente falso, intelectualmente infimo, estéticamente
nulo, industrialmente raquitico”. Ademas, el propio Bardem y Basilio Martin Patino

sefalaron en el contexto de estas conversaciones que

el cine espafol vive aislado: aislado no s6lo del mundo sino de nuestra
propia realidad. Cuando el cine de todos los paises concentra su interés en
los problemas que la realidad plantea cada dia, sirviendo asi a una esencial
mision de testimonio, el cine espafiol continda cultivando tépicos conocidos
(...) El problema del cine espafiol es que (..) no es ese testigo que nuestro
tiempo exige a toda creacién humana (Aristarco, Pérez Pechuga et al, 1989,
p. 226).

5 ., p /
Bardem acudié a Salamanca apenas cuatro dias después del estreno en Cannes de Muerte de un
ciclista con la que consiguio el Premio de la Critica.
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Tras unos dias de reflexiones y de discusiones sobre diferentes aspectos
relacionados con el cine espafol, los cineastas e intelectuales reunidos en Salamanca

propusieron una serie de conclusiones que fueron las siguientes:

1) El cine debia reflejar la situacion por la que estaba pasando el hombre espafiol, sus
conflictos y su realidad tanto en épocas anteriores a los afios 50 como en éstos,

poniendo especial énfasis en el contexto social de dicha década.

2) El Estado debia plantear una politica congruente con sus principios, en el sentido
de que las ayudas econdmicas se efectuasen sobre peliculas de calidad artistica,
siendo éstas las que tendrian que recibir el “interés nacional”: la “calidad artistica” y

el "interés nacional” tendrian que ser entendidos como sindbnimos.

3) Era necesaria la determinacion clara de qué temas y/o asuntos eran los
“inabordables”: se exigla el acuerdo de unas reglas mas precisas para fijar los
verdaderos limites de lo “censurable”, pero lo suficientemente amplias para que se
puedan llegar a afrontar los temas mas trascendentales. Ademas pedian que la
censura no hiciese distinciones entre el cine nacional y el extranjero. La censura
moral sélo podria ejercerla la Iglesia docente, y ningun organismo oficial estaria

autorizado para cambiar los dictamenes de la misma.

4) Por otra parte, se exigia la necesidad de una critica "honrada y libre” y la creacién
de la Federacién de Cineclubs. Aunque inicialmente las Conversaciones no tuvieron
demasiado éxito, a largo plazo st que se consiguieron algunos avances, como la
ordenacion juridica del cine, la realizacion de contratos laborales, la concesion de

becas para los aprendices, el inicio de coproducciones, etc.
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En este panorama y teniendo en cuenta muchos de los preceptos establecidos
en las Conversaciones de Salamanca se realizé Calle Mayor’, aunque algunas de estas
afirmaciones, especialmente las relacionadas con el proceso de creacion y con la
necesidad de representacidon de la realidad, ya fueron tenidas en cuenta para el

proceso de creacidn de Muerte de un ciclista.

Origen de Muerte de un ciclistay Calle Mayor

Muerte de un ciclista empieza a gestarse en el festival de Cannes de 1954.
Bardem habia oido hablar de un argumento llamado “Muerte de un ciclista” que,
basado en una noticia de prensa, habia sido escrito por Luis Fernando de Igoa,
haciéndose eco de las informaciones sobre un obrero atropellado mientras se dirigia
en bicicleta a su trabajo. Bardem decide trabajar a partir de ese argumento, influido
por la pelicula Cronica de un amor de Antonioni, que también trata de una mujer
infiel y estd protagonizada por Lucia Bosé. Este argumento le sirve a Bardem para
hacer una pelicula que critica al régimen y a la sociedad que lo sostiene y apoya y
qgue miraba la guerra civil desde una perspectiva distinta a la del bando vencedor.

Tras el éxito cosechado por Calle Mayor, en 1956 Bardem decide trasladar a la
pantalla la obra de teatro de Carlos Arniches, La Serorita de Trevélez (1916). Calle
Mayor es una adaptacion libre de La Seriorita de Trevélez de Carlos Arniches o tal y
como afirma Rosanna Mestre (2002, p. 419), “con el [la] que mantiene relaciones de
tipo hipertextual”. Escrita en 1916 —la pelicula se situa en 1956 por lo que hay una
divergencia en las fechas-, esta obra de teatro en tres actos cuenta la lucha de dos
hombres, Numeriano Galan y Pablo Picavea, por seducir a Solita, criada de casa de
los Trévelez. La pelicula es una interpretaciéon de la obra teatral que le sirve a Bardem

como excusa ya que solo mantiene la idea y la trama. Por un lado, desaparecen

® De Calle Mayor se ha dicho que es la mejor pelicula de Bardem por su “notable equilibrio entre los
aspectos estilisticos y los tematico-narrativos” (Pérez Perucha, 1997, p. 402).
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muchos personajes de la obra de teatro, como el hermano de Solita —el personaje de
Isabel no tiene ningln hermano en la pelicula- y por otro lado, algunos persones
ganan relevancia, como el personaje femenino de Solita —en la pelicula, este
personaje adquiere mayor protagonismo en la figura de Isabel-. Ademas se produce
un desdoble en el personaje del profesor en dos personajes: Marcelino, el escritor
mayor que vive en el pueblo y Federico, el amigo de Juan que viene a visitarle y que
es un escritor comprometido.

Ademas, la pelicula adquiere un sentido dramatico que la obra de teatro no
tiene, ya que esta es una satira. En la pelicula, lo comico pasa a ser tragedia y un

drama socio-sentimental. En este sentido Nadal (2002, p. 444) indica que

lo mas notable no son tanto las variaciones en el argumento o en los
personajes, como la transformacién de lo cdmico en tragedia contenida, en
drama socio-sentimental. Efectivamente: no hay chistes, en tanto que, en La
sefiorita de Trevélez, abundaban. Se esfuma igualmente el guifol; los
personajes se humanizan: aparecen los sentimientos (...) Dicha mutacién del
género artistico va unida al cambio de la actitud farsesca, entendido aqui
como neorrealismo social (...) St en cierta medida la voluntad artistica se
construia en la obra de Arniches mediante la caricatura, en la de Bardem se
construye, en lo que se refiere al grupo de amigos y a sus risas, mediante la
distorsion expresionista de lo acustico.

Bardem, en el proceso de adaptacion, elimina los chistes y el perfil grotesco y
cdmico de los personajes masculinos quienes adquieren mayor complejidad —aunque
el grupo de amigos continle siendo una caricatura y tenga el perfil grotesco de la
obra-. En la pelicula, uno de los personajes que mas se diferencian con respecto a la
obra de teatro es el de Isabel, ya que se dignifica este personaje. Nadal (2002, p.
441) sefala que éste sera "el cambio mas llamativo (...) [ya que] de ser en la obra de
teatro un personaje de segundo orden, pasa a ser el protagonista individual
indiscutible de la pelicula. Esta focalizacion se ve favorecida por la inexistencia en
Calle Mayor del personaje del hermano de Flora, Gonzalo, que era uno de los

protagonistas o, tal vez, el protagonista en la obra de teatro”.
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El personaje de Isabel, en torno al que gira la trama, se convierte en esencial para la
historia y para la pelicula ya que, gracias o a través de ella, se iran descubriendo
muchas de las claves que la pelicula alberga. Ademas de este cambio sustancial,
Bardem compejiza la trama, ya que la pelicula tiene un mayor sentido politico que la
obra de teatro, adoptando muchos de los temas bardeniamos: “desde la necesidad
de la toma de conciencia hasta la solucién de una alternativa que desborda lo
existencial para alcanzar lo social, en una perfecta ilustracién de la imprescindible
regeneracién nacional” (Monterde, 1995: 288). La pelicula es una clara reivinidicacion

contra los sefioritos ociosos, contra la Espafa inculta e improductiva.

Representacion de la sociedad franquista

e (Calle Mayor

La pelicula tiene una clara intencidén de representacion realista de la Espafia de
los aflos 50. Bardem nos traza el retrato de una ciudad tradicionalista y patriarcal,
donde la imposibilidad de casarse se convierte para Isabel en un drama, puesto que
en la sociedad espafiola de los primeros afios del franquismo la mujer solo sirve si
estd acompafiada de un marido y es abnegada madre o, en su defecto, si es monja.
La representacién que se nos hace en esta pelicula del género femenino es el de una
mujer sumisa y subordinada al hombre, para quienes era fundamental el matrimonio
y la formacion de una familia, todo esto apoyado y sustentado en torno a las
directrices que marcaba la iglesia catolica.

De hecho algunas de las frases de la pelicula reflejan esta situacion: “Se ha puesto
gorda con el matrimonio” o cuando la sirvienta la dice a Isabel "espabila, que se te
pasan los afos” o como cuando Isabel le dice a Juan: “"estoy empezando a vivir

ahora”, incluso mas reveladora resulta la conversacidon entre Juan y Tonia, la
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prostituta, cuando esta le dice: “las mujeres solo podemos esperar, en las esquinas,
en los soportales de la plaza...detras de la ventana”. Esperar a que llegue un hombre
que quiera casarse con ellas para que puedan vivir tal y como la sociedad manda.
Ademas gracias al personaje de Isabel, Bardem realiza un analisis de la mujer de la
pequefia burguesia de una ciudad de provincias. Juan Miguel Company sefiala sobre

este personaje que (1996, p. 18),

Isabel —la solterona engafiada de la fabula- se revela como uno de los
personajes mas vivos, tiernos y patéticos de la filmografia del realizador. Y
ello es asi no sélo por la sensible recreacion que del mismo hace Betsy Blair,
sino por todo lo que conlleva de penetrante observacion de la condicion
femenina en el entorno de una asfixiante ciudad de provincias y sus
castradores rituales. Heroina antirromantica donde las haya, Isabel sélo
aspira a ver realizado su transmitido ideario doméstico de esposa y madre,
viendo satisfecho ast el ceremonial que la emparenta —como se dice en el
filme- con la prostituta: la espera del hombre. Y tal vez el modelo reducido
de su itinerario en la narracién sea la ejemplar secuencia del salén de baile
del casino donde todo un entorno de ilusion y amorosas expectativas se
trasmuta, finalmente, una vez conocida la amarga verdad, en agresion,
arrojando a la protagonista a esa Calle Mayor bajo la lluvia, cuya tristeza
irremediablemente impregna el ultimo plano del film.

De hecho, la pelicula también refleja el costumbrismo de la época en varios
aspectos: la opinién de los demas, la religion, la opresion, la falta de libertad y en
diversos simbolos, como la Calle Mayor. En estas ciudades, tal y como lo refleja la
pelicula, lo que importa es lo que opinen los demas de uno mismo. De hecho, en una
conversacion entre Federico y Juan se alude a este tema, cuando, mientras estan
tomando el aperitivo ven pasar a la gente y hablan sobre ellos. A este respecto, Rios
Carratala (1994, p. 115) indica que

la joven rica y por lo tanto codiciada, el soltero que estd a punto de
comprometerse y dejar de serlo porque le han «pescado», el matrimonio tan
respetable como aburrido... e Isabel, la que —seguln la opinidén comuin- ya
estd muy vista. ;Por qué? ;Quién lo ha dictaminado? No importa. Las
opiniones comunes en estas ciudades son dogmas. Nadie duda. Se repiten y
punto.
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La religién y la Iglesia estan omnipresentes en la vida de Calle Mayor,
especialmente en las mujeres que van a misa con regularidad. De hecho, cuando don
Tomas describe la ciudad a Federico Rivas, le dice: "Hay tres cosas que son el
diapasén de la ciudad: las campanas de la catedral, los seminaristas por la alameda
en el crepusculo de tres en tres y el paseo por la Calle Mayor”. En la pelicula es
constante el sonido de las campanas a lo largo del metraje, que nos recuerda que el
poder de la Iglesia siempre esta presente y vigilando. Ademas, durante la pelicula son
varias las veces que la camara nos muestra la Catedral, que “se convierte en una
presencia imborrable de la retina del espectador (..) Este hecho, unido a la
arquitectura del edificio, de gruesos muros, nos hace pensar en la disposicion fisica y
espiritual de la ciudad en torno al nucleo formado por la catedral” (Martinez, 2002:
774). Es el interior de la Catedral el lugar elegido por Juan para iniciar la broma a
Isabel, pues es alli donde Juan va a buscarla y pedirle que sean novios y es en la
procesion del pueblo donde Juan se declara a Isabel mientras las mujeres cantan:
“Bendita tu eres entre todas las mujeres”. Y es también en la Iglesia donde los
hombres expian sus pecados del sabado noche, de hecho, la pelicula muestra cobmo
los amigos de Juan, al volver del prostibulo, dan una limosna en la Iglesia.

Otro elemento que se repite en la historia y que nos indica la importancia que
tiene en la pelicula y en especial con las secuencias tan importantes en las que
aparece, es la estacién de tren. No solo oimos su pitido a lo largo de la pelicula,
anunciando las llegadas y las salidas, sino su presencia nos indica que por un lado si
hay salidas a la falta de opresion y libertad en la que vive la ciudad.

Es en la estacion de tren donde Juan e Isabel entablan una de sus primeras
conversaciones. A ella ha acudido Juan a despedir a su amigo Federico quien, tras
pasar unos dias con él, regresa a la capital. Isabel justifica que esta en la estacion

diciéndole a Juan que "yo no he venido a despedir a nadie, vengo muchas veces, asi,
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por nada. Me gusta ver los trenes”, con palabras donde esconde a duras penas sus
ansias de evasion’. También en la estacién de tren transcurre la peniltima escena
donde Federico cita a Isabel para ayudarla en su huida de la ciudad, pero Isabel no
subira al tren y se quedara, como siempre, en el andén. Isabel decide que para ella
no hay escapatoria, de hecho no sabe qué contestar cuando el taquillero le pregunta
“para donde quiere el billete”, por lo que decide quedarse en la ciudad, afrontar la
burla y su futura vida de solterona.

Pero sin duda uno de los elementos mas importantes es la Calle Mayor, eje
vertebrador de la vida en la ciudad. De hecho, su importancia es tal que es titulo de
la pelicula y forma parte de la voz en off que introduce la pelicula: “el sonido de la
gran campana inaugura ya el aire aun dormido de la ciudad, después viene otra vez
el silencio y en él, el rumor de la escoba municipal poniendo a punto para el dia la
Calle Mayor”. Es el lugar por el que la gente se pasea para ver y dejarse ver y que
ejerce en la gente una presion, ya que aquellos que no han conseguido casarse o
tener una buena conducta o cualquier cosa que sea reprochable son vistos en sus
paseos por la Calle Mayor y son objeto de burlas y comentarios por parte de los
otros®. De hecho, los paseos por la Calle Mayor son sintoma de la vida predecible y
monotona, equivalente de la abulia e inercia que impera en la ciudad, y que se
convierte en un simbolo que representa a Espafa en estos dias. De hecho, este
mismo simbolo también esta presente en la literatura, lo que demuestra que es una
preocupacion universal, tal y como se puede ver en este extracto de Usos amorosos

de la posquerra, de Carmen Martin Gaite (1987, p. 147):

’ Tanto el tren como el cine son las vias de escape de Isabel, tal y como ella misma indica cuando le
cuenta a Juan que "a mi todas esas peliculas de amor me encantan, sobre todo, st son americanas”.

® “Tradicionalmente, la calle es el espacio adecuado, incluso favorable —por cuanto la expone a la
mirada— para la mujer, pero para una determinada mujer puesto que, en un cruel didlogo acerca de
Isabel, los amigos de Juan comentan: “Pobrecilla, a mi me da lastima”; “Cuando son jovenes pasean y
luego se casan y ya estd” “ [y si no se casan], se encierran y no dan la lata”; “Todas las chicas de su
quinta o estan casadas o se han hecho monjas o se estan en la cocina” " Y ella, en cambio, erre que

erre” (Martinez, 2002, p. 775).
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En todas las ciudades espafolas existia una calle principal o plaza mayor
donde a horas fijas tenia lugar la ceremonia, hoy en desuso, del paseo. De
una a dos y de nueve a diez, a no ser que estuviera nevando, las amigas se
arreglaban para salir a dar una vuelta y recalaban indefectiblemente en
aquel lugar de la reunién (...) Por ejemplo, en la Plaza Mayor de Salamanca,
las chicas paseaban en el sentido de las manecillas del reloj, mientras que
los hombres lo hacian en sentido contrario.

Pero si en Calle Mayor hay una denuncia que Juan Antonio Bardem quiere
hacer visible es la falta de libertad que vive Espafa en esos afios. Asi lo demuestran
muchos de los dialogos de la pelicula en los personajes de Federico y Tomas. Por
ejemplo, cuando Tomas habla con Juan sobre sus amigos les dice que éstos hacen
bromas porque se aburren, porque no tienen nada que hacer. Federico, cuando
descubre la broma que van a hacerle a Isabel, reprocha este comportamiento a los
amigos y les lama canallas, gamberros, les dice que no tienen ninguna inquietud ni
nada que hacer... es una reflexién sobre la Espafia de esa época. Esta misma reflexion,
la de la falta de libertad y la de que no hay nada que hacer también esta presente en

la literatura de la época, por ejemplo en libro de Carmen Laforet, Nada (1999, p. 42):

iCuantos dias inutiles! Dias llenos de historias, demasiadas historias turbias.
Historias completas, apenas iniciadas e hinchadas ya como una madera
vigja a la intemperie. Historias demasiado oscuras para mi. El olor de la
abuela, que era el podrido olor de mi casa, me causaba cierta nausea... y sin
embargo, habia llegado a constituir el Unico interés de mi vida. Poco a poco
me habia ido quedando ante mis propios ojos en un segundo plano de la
realidad, abiertos mis sentidos sélo para la vida que bullia en el piso de la
calles Aribau. Me acostumbraba a olvidarme de mi aspecto y de mis suefios.
Iba dejando de tener importancia el olor de los meses, las visiones del
porvenir y se iba agigantando cada gesto de Gloria, cada palabra oculta,
cada reticencia de Roman. El resultado parecia ser aquella esperada tristeza
(...)- La abuelita vino a hacerme compaiiia. Vi que trataba de coser con sus
torpes y temblonas manos un trajecito del nifio. Gloria llegd un rato
después y empez6 a charlar, con las manos cruzadas bajo la nuca. La
abuelita hablaba también, como siempre, de los mismos temas. Eran hechos
recientes, de la pasada guerra, y antiguos, de muchos afos atras, cuando sus
hijos eran nifos. En mi cabeza, un poco dolorida, se mezclaron las dos voces
en una cantinela con fondo de lluvia y me adormecian.
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A través de todos estos simbolos y elementos, Bardem reflexiona sobre la
Dictadura y la sociedad en la pelicula. Gracias a esta historia, Bardem ataca el germen
del franquismo: su machismo, su exagerada religiosidad y las restricciones de
libertades en nombre de las "buenas costumbres”. Pero también critica a la sociedad
espafola de la época: el comportamiento sexista, el estilo de vida, el jugar con las
costumbres y las normas para herir.

Tal y como pasa con el personaje de Federico en la pelicula®, quien en un
momento de la pelicula dice: "mi pais esta aqui, en la ciudad, en ver, oir, contar, decir

1

la verdad, no tener miedo..", Bardem utiliza Calle Mayor para denunciar el
tradicionalismo y el papel secundario de las mujeres, entre otras cosas. Bardem
reflexiona sobre todo esto, sin mencionar al régimen ni a Franco, escapando de la
censura a partir de lo que ésta le permitia.

Calle Mayor, con una trama que esconde varios gritos de denuncia, no podria
ser mas redonda. Es de esta manera como el cine se convierte en arma de la
revolucién y de la denuncia o, como ha seflalado Imanol Zumalde (1998, p. 274), “la
ensefianza (moraleja) que el espectador recibe no deja lugar a dudas: el silencio ante
la realidad socio-politica siempre obtiene como pago el enclaustramiento

existencial”.
® Muerte de un ciclista
Los personajes principales de la pelicula y sobre la que versa todo el

argumento son Juan® y Maria José. El es un profesor universitario que consigue su

puesto gracias a su cufiado, un alto cargo del régimen, tal y como se indica varias

® Federico, tal y como ha sefialado Rios Carratala (1994, p. 176) “es el personaje conciencia y modélico
Proplo de una pelicula que responde a una clara intencién ideoldgica y politica”.
% Interpretado por Alberto Closas, un actor exiliado.
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veces en la pelicula. Con este personaje Bardem denuncia el enchufismo del régimen,
donde se trabaja gracias a los contactos que uno pueda tener'' y donde todos
aquellos que forman parte del régimen son personas de una moralidad intachable,

tal y como se refleja en este didlogo entre Juan y su madre'*

Madre (sobre el cufiado): Es una magnifica persona
Juan: Forzosamente, esta ahi arriba

M? José es una joven dama de la burguesia madrilefia casada con un rico
industrial, al cual no le importa que su mujer tenga una aventura, sino mantener las
formas®®, encantada de su estatus social el cual pretende a toda costa, incluso
cuando ha atropellado a un ciclista al cual no ha dado socorro o matando a su
amante ya que este quiere confesar a la policia el atropello del ciclista. Descubrir qué
ha hecho —tener una aventura y matar a un ciclista- supondria perder todo aquello
por lo que ha "luchado”: su forma de vida, su estatus, su posicion social...Tal y como
le dice Juan: “Tu egoismo es lo Unico que esta por encima de todo”, lo que se ve
reflejado en su forma de comportarse en toda la pelicula y también en su labor
social, sus obras de caridad. Ella, junto con sus amigas de la alta sociedad, realizan
acciones benéficas pero la excusa es hacer una fiesta, tal y como se puede ver en este
dialogo: "es a beneficio de los nifios tontos, sordos, ciegos, pobres, no sé... pero va a
estar bien, lo pasaremos muy bien”. Tanto M? José como su marido comparten sus
ratos de ocio con la alta sociedad, gente vacia que se divierte en fiestas y estan

alejados de la realidad y de la otra sociedad espafola, la de clase baja, la

" En una conversacién que tienen Matilde —la alumna de Juan- y Juan, ésta le dice: “a usted le protege
la universidad y su cufiado”. En esta conversacidén se hace evidente el poder que tienen las personas
relevantes en el régimen.

2 A pesar de tener escasa importancia argumental, la madre de Juan habla con Juan y con Matilde
sobre como son las cosas, la sociedad y el contexto politico, todo ello de forma sutil, sin hacer alusion
directa al régimen.

 En una discusién entre M2 José y su marido éste le dice: “TG no me quieres, quieres todo esto... todo
lo que te puedo dar”.
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representada por el personaje del obrero. Este contraste que la pelicula muestra
entre unos y otros, lo de clase alta y los de baja, representa la desigualdad que existia
en la Espafa franquista. Por un lado tenemos a la clase baja, representada por el
ciclista atropellado™ y su familia: viaja en bicicleta, vive en una casa muy pobre, las
calles estan sin asfaltar... La clase alta, representada por M2 José y su entorno, viven
en la opulencia, rodeados de lujos y fiestas, a los que no les importa nada mas que lo
que les reporta beneficios o diversion®. De este modo se muestra a lo largo de la
pelicula las acusadas diferencias entre la alta burguesia, que viaja en coche, y la clase
trabajadora, que tiene que desplazarse a pie o en bicicleta —la bicicleta es un simbolo
de la clase social baja que abre y cierra la pelicula-.

Dos personajes muy interesantes y que empujan la trama son Rafael y Matilde.
Rafael es un critico de arte sarcastico y que pertenece al circulo de M? José y su
marido. Es un personaje malvado tipico, suficientemente cinico para vivir como un
parasito y suficientemente licido como para sentir asco por el amor de M? José y
Juan, huele de lejos el affaire, el escandalo y el consiguiente beneficio bajo la forma
de chantaje’®. A través del personaje de Rafa, el realizador juega con el espectador

que desconoce lo que sabe este personaje de los hechos, si solo sabe que Juan y M2

' La secuencia de inicio de la pelicula es todo un ejemplo de buen uso del lenguaje cinematogréfico.
Bardem utiliza un plano general y deja el cuerpo del ciclista fuera del plano. Se oculta elegantemente
el cuerpo del ciclista para que todos nos sintamos identificados con ese cadaver que representa al
pueblo no adinerado y andnimo. En la secuencia no hay didlogo, sino que se utiliza la musica para
crear tension dramatica. Cuando Juan se acerca al ciclista atropellado, la cAmara esta a ras de suelo y
solo se ve en primer plano la rueda de la bicicleta dando vueltas.

> Juan Antonio Bardem utiliza el montaje en paralelo de dos secuencias para representar las dos
Espafas. Asi, mientras se nos muestra a M? José y sus amigos en una boda de la alta sociedad, Juan
acude al barrio del obrero para conocer dénde vivia. De este modo se nos muestra la riqueza y la
pobreza de la Espafia de los afios 50 y la separacidén que existia entre pobres y ricos era muy clara
donde cada segmento de la poblacidn asumia su propio rol por sistema. Para ello utiliza una sucesion
de planos/contraplanos entremezclando la visita de Juan a la corrala donde vivia el ciclista y la boda y
la fiesta posterior a la que asiste M? José, en una leccion de lenguaje visual para mostramos la
contraposicion entre riqueza y miseria.

' En un didlogo con M@ José y Juan, Rafael les dice: “Me tienes miedo... yo sé cosas feas de vosotros,
que nadie las sabe...vosotros sois basura... yo se vuestras cosas sucias, las cosas que todos escondéis,
para seguir siendo la virtuosa dama, el respetado profesor...”
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José son amantes o si también sabe que atropellaron a un ciclista, el cual murié.
También con la intriga de saber qué sabe Rafael, se refuerza la importancia de los
dialogos y de los silencios en la trama:

Nadie habla claro, los dialogos estan llenos de dobles sentidos, de silencios y de
juegos de miradas®’.

Matilde, una alumna de Juan a la que suspende injustamente, apenas tiene
peso argumental, sin embargo resulta decisivo para el cambio que Juan experimenta
en la pelicula. Cuando Juan suspende a Matilde injustamente, los compafieros inician
una revuelta en una solidaridad altruista apoyada y respaldada por todos los
estudiantes al completo, que se reunen y gritan en el exterior del campus
universitario pidiendo la dimisién de Juan, el profesor enchufado por su influyente
cufiado. Matilde simboliza la solidaridad en una Espafia de burgueses insolidarios. El
relevo de una generacién que se oponen al régimen franquista, movimiento que se
esta incubando en las aulas universitarias.

Entre los personajes se establecen una serie de relaciones que serviran a
Bardem para denunciar ciertos aspectos de la Espafa franquista. M2 José y Juan son
dos antiguos novios de juventud que continian manteniendo una relacion amorosa
en secreto. El amor clandestino es un simbolo y suefio de una Espafia reprimida y
oprimida, vigilada, falta de libertades, aislada, subdesarrollada, con doble moral,
sustentada por las falsas apariencias. Su historia de amor se vera afectada por el

asesinato del ciclista. Mientras a M? José parece no afectarle la muerte del ciclista,

' Esta caracteristica de la pelicula se puede observar perfectamente en la secuencia en la que los
protagonistas estan en un tablado de flamenco. En esta escena, Rafa le estd contando lo que sabe
sobre M2 José y Juan —el espectador nunca llega a saber si solo sabe que son amantes o también el
atropello del ciclista- al marido de M? José. El espectador no llega a oir lo que le cuenta, solamente
asistimos a una sucesidon de primeros y primerisimos planos centrados en los rostros de los
protagonistas (los amantes, el marido y Rafael), las expresiones de las caras nos transmiten una gran
tension, acentuada por las aperturas de cdmara en las que se incrusta la musica y el baile flamenco. EL
montaje crea una atmosfera asfixiante, opresiva —utilizando para ello planos cada vez mas cortos de
duracion, acentuados con los planos de tacones y con una musica cada vez mas dramatica-,
enrarecida, donde se palpa la amenaza y la fatalidad, la tragedia final...
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sino ser descubiertos, en Juan causara una crisis existencial. Los remordimientos de
conciencia hacen que sufra una grave crisis animica y un replanteamiento vital:
abandonar la docencia y su relacién amorosa. Es el personaje de Juan el que mayor
evolucion presenta desde el inicio de la pelicula hasta el desenlace, lo que se ve

"o

reflejado en lo que dice de los estudiantes -"Lo importante es gritar”, “Es el problema
de todos ellos”; “Yo también grito: fuera, fuera, fuera...”"- y lo que decide hacer: dejar
su carrera 'y a M? José. Su cambio de actitud refleja lo que el director quiere que pase
en Espana.

Muerte de un ciclista es una pelicula que habla de la hipocresia y de las falsas
apariencias. Aparentar algo que no se es, como un feliz matrimonio. O de la
hipocresia de hacer obras benéficas no para ayudar sino para pasarselo bien.
También de la conveniencia, como la del matrimonio de M@ José, quien no esta con
su marido por amor, sino porque le conviene, por mantener su estatus, su dinero, su
posicion social... su marido sabe lo del amante, pero esta con ella porque es su
mujer, una mujer guapa, elegante... ella no quiere estar con un ayudante de profesor
universitario porque no le darta todo lo que ella quiere®®.

Pero por encima de todo es una pelicula que habla de la doble moral de la
Espafia de los afios cincuenta®. Yacen dos polos diferentes en la pelicula. Por un
lado, esta el no asumir responsabilidades, pasar por alto la gravedad de haber
atropellado mortalmente a una persona y huir de la escena del crimen cuando
todavia seguia con vida, querer indemnizar anénimamente como quien lava su
conciencia con dinero, olvidarse del asunto y seguir como st nada hubiese pasado

incluso en la infidelidad de un matrimonio y haber matado a un hombre, mientras

® En una conversacién entre M2 José y su marido este le habla de la importancia de mantener las

apariencias, especialmente si se pertenece a la clase alta: “los apellidos se pueden estropear, pero
uedan... en cambio el dinero se puede evaporar”.

" La accién dramatica se desarrolla en Madrid y alrededores durante unas semanas de otofio/invierno

de 1955. La pelicula se rod6 en Madrid en escenarios naturales y en unos estudios entre el afio 1954 y

1955.
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otra postura, la del valor ideal, nace tras un error en la universidad y en pensar en
otro que no sea nosotros, y es que no basta con ser buena persona, nos podemos
corromper como le pasa a Juan, quien aunque es inteligente se ha convertido en un
tipo animicamente derrotado y conformista, convirtiéndose en un perdedor. La
consagracién a un estrato social a cualquier precio, como representa M2 José?, se
contrapone al estado de confusion que se apodera de Juan quien, pese que actla de
acuerdo al sistema de valores que asume casi con el estoicismo propio de quien
obedece gratamente a su benefactor, vislumbra un horizonte nuevo, el advenimiento
de un modelo de sociedad que se esta empezando a gestar.

Esta critica al contexto social no solo se da en el cine de Bardem o en el cine
de este grupo de directores transgresores y disidentes, sino que también esta
representado en la literatura, como ya se ha mencionado al relacionar la pelicula
Calle Mayor con la novela Nada de Carmen Laforet. En la pelicula Muerte de un
ciclista se puede ver esta misma atmodsfera y este mismo sentimiento de impotencia
ante el régimen y un llamamiento a cambiar las cosas en las secuencias que

nou

comparten Matilde y Juan, con frases como “lo importante es gritar”, “es el problema
de todos ellos”, “yo también grito: fuera, fuera, fuera...”. En una de las secuencias se
oye a los estudiantes protestando por el suspenso injusto de Matilde, es un reflejo de
los primeros conatos de la revolucion estudiantil. Matilde representa el relevo de una
generacion que protagonizara importantes cambios por lo que Juan no dudara en
despedirse de ella deseandole “Suerte”. Juan, al que el accidente le sirve como
catarsis para romper con un mundo que odiaba y para darse cuenta de que hay otro
mundo, desea que algo cambie en la sociedad y sabe que sera la generacion de
Matilde, sus estudiantes, quienes pueden propiciar este cambio.

El atropello del ciclista y su posterior muerte causan en Juan todo un

20 . . . . , . . . . .

Es significativa la secuencia en la que M? José echando dinero en los cepillos de la iglesia mientras
muestra absoluta indiferencia por el crimen cometido. A ella solo le preocupa su estatus social, su
vida.
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maremagnum de emociones y sentimientos, que le cambiaran para siempre. El
quiere hacer bien las cosas, por lo que le dice a M? José que deben ir a la policia a
confesar lo que han hecho, pero M? José no quiere perder por nada ese mundo tan
facil y agradable en que vive y el Unico obstaculo es Juan. M2 José lo atropella y al
hacerlo encuentra también la muerte.

La pelicula se cierra igual que se abre: un coche a toda velocidad, un ciclista
que se cruza, pero en este caso es M@ José la que esta herida... pero el ciclista no
dudara en pedir ayuda. La muerte de Juan a manos de M? José adquiere
trascendencia y verosimilitud en cuanto a la social se trasciende al mismo ambito
actuando politicamente: es una clase social defendiendo a toda costa sus

privilegios...

Conclusiones

Hablar de Calle Mayor supone hablar de un puzzle con muchas piezas que,
encajadas correctamente, permiten a Bardem criticar el Franquismo y la sociedad de
la época. Por un lado, estaria un joven director de cine, vinculado ideolégicamente a
la izquierda en un pais donde no hay libertad de expresién y donde la mas minima
critica es castigada por el régimen politico de la época, el Franquismo. Bardem,
ademas, es consciente de que el cine espafol debe cambiar y evolucionar,
mostrandose partidario de la corriente estética cinematografica del neorrealismo.
Otra de las piezas, clave en este puzzle, es la obra de Arniches, uno de los mas
denostados dramaturgos de la época por su popularismo que, sin embargo, llamé la
atencion de un director de cine como Bardem. Calle Mayor fue una de las peliculas
mas importantes en la filmografia de Juan Antonio Bardem. No solo por el
reconocimiento que obtuvo —gano el Premio de la Critica Internacional en el Festival
de Venecia de 1956 y a punto estuvo de lograr el Leon de Oro en la categoria

principal, aunque finalmente quedd desierta. También fue elegida por la Academia

Revista Observatorio, Palmas, v. 2, n. 3, p.62-82, mai.-ago.2016



revista
bservatkorio

ISSN n° 2447-4266 Vol. 2, n° 3, Maio-Agosto. 2016

DOI: http://dx.doi.org/10.20873/uft.2447-4266.2016v2n3p62

Espafiola de Cine para representar a Espafia en los Oscars, aunque finalmente no fue
seleccionada- sino por el prestigio que el cineasta obtuvo con ella, a pesar de que,
debido a su militancia en el PCE, Bardem lo tuvo dificil para hacer peliculas ya que se
le aisld por sus simpatias politicas.

Muerte de un ciclista es la descripcion critica de un pais que vive un periodo
de confusion social, en el que la miseria y el lujo no hallan un punto medio de
confluencia. La "critica realista" de Bardem y su analisis del comportamiento de las
personas, y la sociedad en general, en extremos odiosos y crueles, nos recuerda que
la crueldad no conoce limites y nos presenta un duro retrato de la Espafa franquista.
Ademas, demuestra su empefio en hacer un proyecto de dignificacion estética,
intelectual e ideoldgica del cine hispano.

La "critica realista" de Bardem y su analisis del comportamiento de las
personas, y la sociedad en general, en extremos odiosos y crueles, nos recuerda que
la crueldad no conoce limites. Nos recuerda que las personas somos un claro reflejo
de nuestro entorno con sus mas y sus menos, y que somos la primera amenaza para

los que nos rodean llegados a un caso extremo.
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