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RESUMO

Este é um trabalho exploratério que analisa representagdes de sujeitos amazdnicos nas imagens
produzidas por fotografos e artistas plasticos. Sdo imagens que incidem sobre lugares
tipicamente amazoénicos. A partir delas, busca-se compreender a construgdo das representacoes
do sujeito e da natureza, tendo como foco a percepgdo dos artistas em seu processo de captura
da fisionomia do povo regional. O percurso analitico é orientado pelo conceito de "constelacdo
imagética”, tal como formulado por Aby Warburg, que concebe as imagens como uma rede
dindmica de tensdes e anacronismos. O ensaio caminha desde as primeiras fotografias
etnograficas produzidas no século XIX até a fotografia documental e engajada dos séculos XX e
XXI.

PALAVRAS-CHAVE: Amazobnia; Fotografia; Representacdo; Constelagdo imagética; Sujeito
amazonico.

Introducéo

A producao artistica sobre a Amazonia acompanha o préprio processo historico
de invencdo da regido. Desde as primeiras representacdes iconograficas europeias,
passando pelas fotografias etnograficas do século XIX e chegando as obras engajadas
da fotografia contemporanea, as imagens da Amazonia ndo se limitaram a registrar
uma realidade preexistente. Pelo contrario, elas participaram ativamente da construcao
daquilo que hoje se entende como homem e mulher amazonicos. A proposta deste
ensaio é percorrer um conjunto destas representacdes artisticas visuais, fotograficas e
pictéricas, buscando entender parte deste complexo percurso formativo. O olhar é
estético e ao mesmo tempo histérico, contornando, na medida do possivel, os
maniqueismos que costumam incidir sobre estas modalidades de analise.

Para organizar nosso trajeto, recorremos ao conceito de "constelacdo
imagética" como formulado por Aby Warburg. Esta é uma rede de tensdes e
anacronismos entre imagens que, ao ser percorrida, revela ndo apenas a permanéncia
de certos gestos ou formas visuais, mas também as transformagdes histéricas que os
recodificam continuamente (Michaud, 2013, p. 39). A “constelagdo” é um instrumento
particularmente fértil para a analise das imagens amazonicas, onde o "outro”, seja ele
indigena, caboclo, ribeirinho, os sujeitos que tém sido tratados como inerentemente
amazonicos, ocupou historicamente o centro das representagdes produzidas, em sua
maioria, por olhares externos.

As imagens analisadas e que ilustram uma constelacdo imagética amazoOnica
envolvem desde fotografos como Walter Hunnewell, Albert Frisch, Sebastido Salgado e
Claudia Andujar, até pintores como Hahnemann Bacelar e Vicente do Rego Monteiro.
Através delas procuramos identificar tanto as rupturas quanto as continuidades nas
formas de representar os sujeitos e a natureza amazénica. A escolha desses artistas

justifica-se pela relevancia de suas obras no quadro mais amplo das representa¢des
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regionais e pelo testemunho que cada um deles carrega de uma determinada relacao,
seja assimétrica, seja solidaria, com os sujeitos retratados.

Essa busca se estrutura em cinco secbes. Apds a introducdo, discutimos os
fundamentos tedrico-metodoldgicos que orientam a leitura das imagens. Em seguida,
examinamos as representacdes produzidas durante o século XIX e suas marcas
coloniais. A quarta secdo aborda as transformacdes modernistas e suas relacdes com a
identidade regional. Por fim, analisamos a fotografia contemporanea e os novos

modos de representagdo do sujeito amazonico entre os artistas regionais.

Imagens, Tradicdo e Anacronismo

A analise de imagens artisticas exige um instrumental tedrico capaz de levar em
considera¢do tanto a dimensao estética quanto o contexto histérico e cultural no qual
cada obra esta inscrita. Nesse sentido, dois autores sdo centrais para a abordagem
proposta neste ensaio: Erwin Panofsky e Boris Kossoy, cujas contribuicbes se
complementam ao oferecer ferramentas para a leitura das imagens tanto em sua
profundidade histérica quanto em sua materialidade especifica. Para o primeiro destes
autores, toda representacdao artistica se inscreve numa tradicdo que precede e
condiciona o ato criativo. Nenhuma obra de arte pertence a um substrato platonico,
mas se inscreve em determinadas tradicGes ao mesmo tempo em que antecipa novas
formas de reproducdo. Em suas reflexdes sobre iconografia, o autor sugere que "as
nossas identificagdes e interpretacdes dependerdo da nossa bagagem subjetiva e, por
essa mesma razao, terdo de ser corrigidas e controladas por uma grande consciéncia
dos processos histéricos que, no conjunto, se podem designar por tradicdo” (Panofsky,
1982, p. 28, grifos nossos).

Essa perspectiva implica reconhecer que uma obra ndo simplesmente esta ali
como um dado da natureza ou um ato puro do génio criativo. Ela dialoga com
representagdes anteriores, reencena gestos consagrados, reelabora convengdes visuais
estabelecidas diante de determinadas expectativas. Quando se produz uma obra sobre
a Amazobnia, portanto, intervém-se também numa longa cadeia de imagens que
moldaram a percepgao da regido, diante das quais a famosa expedigdo de Francisco
Orellana, que avistou as guerreiras amazonas, constitut um “discurso fundador”.

Kossoy, ele mesmo um fotografo, chama atencdo para aquilo que permanece
invisivel na imagem fotografica, mas que é fundamental para a sua compreensao plena.
Para o autor, "o vestigio da vida cristalizado na imagem fotografica passa a ter sentido

no momento em que se tenha conhecimento e se compreendam os elos da cadeia de
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fatos ausentes da imagem” (Kossoy, 2008, p. 133). A fotografia, nesse sentido, ndo é
apenas o registro de um instante; ela € o resultado de uma série de escolhas técnicas,
estéticas e ideologicas que precisam ser desmontadas para que se possa compreender
o que a imagem efetivamente diz e o que ela silencia.

A partir dessas duas perspectivas, a nogcao warburguiana de constelagdo
imagética torna-se mais clara, para ndo dizer “operacional”. A constelacdo ndo é uma
genealogia pura e simplesmente, mas uma montagem de imagens heterogéneas que,
ao serem postas em contato, revelam semelhangas e diferencas, permanéncias e
rupturas que nenhuma das obras, isoladamente, seria capaz de evidenciar. Trata-se de
um procedimento metodolégico que permite, ao mesmo tempo, respeitar a
singularidade de cada obra e compreendé-la como parte de um campo de forcas
historicas mais amplo.

E também relevante, neste contexto, o debate sobre as representagdes
endogenas e exodgenas da Amazonia, tal como proposto por Magali Franco Bueno
(2003). Para a autora, hd uma diferenca fundamental entre as representacdes
produzidas dentro da regido, por sujeitos que nela imergiram e dela absorveram seus
principais recursos formativos, e aquelas produzidas por viajantes, pesquisadores ou
artistas externos. Essa distincdo ndo sugere nenhuma hierarquia, mas uma
continuidade entre o que fol produzido pelos conquistadores e pelos artistas
posteriores. Ao percorrer as imagens selecionadas, sera possivel identificar de que

lugar cada artista fala e quais efeitos esse lugar produz sobre a sua obra.

A Fotografia do Século XIX e a Etnografia Visual

O surgimento da fotografia, na primeira metade do século XIX, coincidiu com a
intensificagdo dos projetos de exploracao cientifica e colonial da Amazdnia. As imagens
produzidas ao longo do século XIX refletem, numa larga medida, os valores e as
hierarquias que orientavam esses projetos: o fotdégrafo se apresentava como um
"narrador onisciente", capaz de capturar a verdade objetiva da cena representada,
enquanto o fotografado, quase sempre indigena ou mestico, era reduzido a condicao
de objeto de estudo, espécime de uma taxonomia racial e cultural em construgéo.

Exemplar, nesse sentido, é a produg¢do do fotografo Walter Hunnewell, ativo na
Amazobnia na segunda metade do século XIX. Em analise minuciosa de sua obra,
Mauricio Zouein observa que Hunnewell transformava a Amazonia em uma espécie de
laboratoério de estudos sobre a miscigenagdo brasileira, retirando os personagens de

seu contexto social e submetendo-os a um "distanciamento subjetivo" que, "consciente
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ou inconsciente, da técnica e do proprio material utilizado fica estampado na

materialidade" (Zouein, 2022, p. 47). Em uma de suas fotografias mais analisadas,
datada de 1865, uma mulher manauara (Figura 1) se apresenta a camera com roupas
desajeitadas, os seios expostos e o semblante visivelmente desconfortavel. A inten¢do
do fotografo, segundo Zouein, era capturar o individuo miscigenado a servico de uma
etnografia de carater catalografico, em que o ser humano retratado se tornava, antes

de tudo, um dado.

Figural
As ideias de civilizagdo nas imagens da Amazonia

ISBN 978-85-65957-03-8
-

Acervo: Museu Peabody de Arqueclogia e Etnologia da Universidade de Harvard.Fotografo: Walter
Hunnewell. Manaus, 1865-1866.
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Nota. Adaptado de “As ideias de civilizacdo nas imagens da Amazonia“, por Mauricio Zouein
(2022).

Essa logica de dominagdo visual ndo era exclusividade de Hunnewell. Albert
Frisch, em fotomontagem produzida em 1867, representou um indigena Umaua da
antiga Provincia do Alto Amazonas de modo igualmente clinico, ainda que com
intengdes aparentemente distintas. Na imagem de Frisch, ja se percebem os ecos do
romantismo que, desde Gongalves Dias, vinha transformando o indigena brasileiro
numa figura estilizada simultaneamente na condicdo de selvagem e cavalheiro. O
indigena de Frisch estd em pose majestosa, circundado pelos elementos da natureza
amazodnica, como se fosse o guardido natural de um territério que a civilizagdo
ocidental conquistar.

Essa articulacdo entre a representacdo etnografica e a representacdo romantica
percorre a produgdo imagética do século XIX sobre a Amazobnia. Por um lado, a
fotografia buscava a objetividade cientifica, reduzindo o indigena a um exemplar racial;
por outro, a pintura e a literatura romanticas o elevavam a condigado de heréi fundador
da nacao, depositario de uma nobreza selvagem que precisava ser integrada ao projeto
civilizatorio brasileiro. As duas tendéncias coexistiram e, muitas vezes, se reforcaram
mutuamente, produzindo uma representacdo do sujeito amazdnico em que o indigena
era sempre o "outro": ou objeto de curiosidade cientifica ou simbolo de uma
brasilidade buscada.

Nesta articulagdo de imagens também se vé a dualidade identificada por Neide
Gondim nas representacdes que “inventaram” a Amazonia. De um lado, o infernismo,
que via na Amazbnia um universo hostil e perigoso, de outro, o edenismo, que a
concebia como paraiso natural propicio a colonizacao (Gondim, 1994). Na primeira, os
indigenas eram perigosos canibais. Na segunda, os indigenas apareciam como o feértil
material a ser moldado pela catequese, o terreno onde “tudo se plantando da”".

Essas duas vertentes ndo sao necessariamente opostas, mas complementares.
Ambas partiam de um olhar externo que transformava a regido em projecao de desejos
e medos do colonizador. A fotografia do século XIX, ao documentar a Amazonia para
publicos metropolitanos, contribuiu decisivamente para a consolidagdo dessas

representagdes e da dualidade nelas embutida.

O Indigena Heroico do Modernismo
O século XIX legou ao imaginario brasileiro uma figura especifica de indigena:

nao mais o selvagem ou o espécime etnografico, mas o herdi romantico, nobre e
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sacrificial, depositario dos valores fundadores da nagdo que se opunham ao portugués

na forma de um visceral antilusitanismo (Munaro, 2022). Essa figura foi literariamente
construida por textos que vao de Gongalves Dias até José de Alencar, cujo romance O
Guarani (1857) consolidou o modelo do indigena cavalheiro na cultura nacional. O
personagem Peri, fiel protetor da jovem Ceci, operou prodigios hercileos como retirar
do chdo uma palmeira para salva-la da correnteza, assim encarnando a fusdo
imaginaria entre o "bom selvagem" rousseauniano e o cavalheiro medieval europeu.

Essa representacdo literaria encontrou seus paralelos nas artes plasticas. A
pintura de Horacio Hora, de 1882, representando Peri e Ceci, e as imagens pintadas
entre 1897 e 1899 no Saldo Nobre do Teatro Amazonas pelo italiano Domenico de
Angelis (Figura 2), testemunham a consolidacdo do indigena heroico como imagem
fundadora da identidade regional e nacional. No contexto do Teatro Amazonas,
simbolo méaximo da Belle Epoque manauara, essa representacdo assumia uma
dimensao politica bastante explicita. Nela, o indigena ancestral legitimava a posse do
territorio e a construgdo de uma civilizagdo amazoénica que se queria ao mesmo tempo
autoctone e cosmopolita.

Figura 2
Pintura de O Guarani no Saldo Nobre do Teatro Amazonas: episédio do salvamento de
Ceci pelo indigena Peri

Nota. Fotografia de Ana Luiza Morais Soares. A Pintura foi realizada pelo pintor italiano
Domenico de Angelis entre 1897 e 1899 e encontra-se no Saldo Nobre do Teatro Amazonas.
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O indigena heroico também encontrou expressdo na figura histérica de
Ajuricaba (;-1728), lider indigena que, segundo a tradicdo oral e os poucos registros
documentais disponiveis, resistiu a colonizacao portuguesa no Rio Negro e, uma vez
capturado, preferiu a morte nas aguas do rio a escraviddo. Materializado em 1976 no
filme Ajuricaba, o Rebelde da Amazdnia, esse personagem historico foi incorporado ao
pantedo dos herdis amazonicos, tornando-se simbolo da resisténcia indigena ante as
estruturas coloniais. A sua representacdo cinematografica, produzida num momento de
efervescéncia cultural e politica no Brasil, demonstra a permanéncia e a maleabilidade
desse modelo heroico ao longo do tempo.

A transicao brasileira para o modernismo, nas primeiras décadas do século XX,
trouxe transformacgdes significativas nas formas de representar o sujeito amazonico.
Buscava-se pelo regional, pelo legitimamente brasileiro, para isso antropofagizando os
elementos europeus. As obras de Mario de Andrade Turista Aprendiz, escrita ao longo
da década de 1920, e Macunaima (1928), buscam representar um Brasil em formagao,
sem identidade fixa, através de sujeitos que mudam constantemente de forma, lingua
ou comportamento. Os artistas amazonenses, em particular em Manaus, iniciaram a
adocdo das novas perspectivas langando olhares até entdo inusitados para os caboclos,
0s seringueiros, os tipos mais originalmente amazdnicos (Munaro, 2019). Nesse
contexto, o pintor Vicente do Rego Monteiro (1899-1970) abordou sujeitos e lendas
amazoOnicas em suas pinturas exibidas na década de 1920, construidas a partir do
contato com a vanguarda europeia e com pintores como Anita Malfatti e Di Cavalcanti.
Em suas telas, o elemento indigena ndo é mais tratado como objeto etnografico nem
como herdi romantico, mas como matéria prima de uma linguagem plastica moderna
que buscava fundir as formas do primitivismo europeu com as tradigdes visuais
brasileiras. Além disso, o indigena comeca a ceder espaco ao seu principal

descendente: o caboclo (Figura 3).

Figura 3
O Fumante
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Nota. Pintura de Vicente do Rego Monteiro. Pintura exposta entre 1920 e 1925.

A légica modernista de penetrar emocionalmente nos universos culturais
populares animou também a obra do jovem pintor amazonense Hahnemann Bacelar
(1948-1971), cuja trajetéria breve e intensa deixou marcas profundas na arte
amazonense. Em seu ja famoso quadro Cafuné, produzido em 1964, Bacelar
representou duas mulheres entregues a pratica da cata de piolhos em algum suburbio
de Manaus (Figura 4). A obra, associada ao expressionismo, ndo buscava nenhuma
objetividade fotografica, mas tateava, como observou Monik Santos, pelo sentimento
do artista diante do objeto retratado: “elas sao as caboclas que moram nas palafitas,
proximo ao rio, que tém piolhos, filhos, obrigacdes onde todos estdo juntos num
comodo s6, onde o corpo nao é o ideal de beleza da deusa Vénus. Elas sdo mulheres

comuns, sao figuras do cotidiano” (Santos, 2018).

Figura 4
Cafuné
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Nota. Pintura de Hahnemann Bacelar, 1964.

A imagem de Bacelar representa uma ruptura significativa em relacdo tanto a
etnografia fotografica quanto ao romantismo heroico: em vez de espécimes ou herais,
as mulheres de Cafuné sdo sujeitos de uma cotidianidade especifica, marcada pela
pobreza, pela solidariedade e pela dignidade silenciosa do corpo comum. Bacelar
propOs uma representacdo que, sem idealizar, tampouco era degradante. As caboclas
estdo ali, em sua humanidade plena, como "figuras do cotidiano" que a arte deve
reconhecer e celebrar, ainda que de forma melancélica. Estas pinturas causaram
profunda impressao nos intelectuais amazonenses, reconfigurando o olhar da

Amazonia sobre ela mesma, na afirmacao ja classica de Marcio de Souza (1977).

A Fotografia Contemporanea e a Busca pelo Sujeito Real

Ao longo do século XX, as transformagdes sociais e culturais associadas a
modernidade tardia, caracterizada pelo esgarcamento dos lagos humanos e pela
fragilidade das “comunidades” (Bauman, 2018), produziram novos enquadramentos

para a representacdo dos sujeitos amazdnicos. Em reacdo ao olhar objetificante da
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etnografia fotografica e as idealiza¢cdes do romantismo, grandes fotografos passaram a

buscar uma aproximagdo mais profunda e mais politicamente consciente com os
sujeitos que retratavam. Essa busca implicou ndo apenas mudancas técnicas e estéticas,
mas uma revisao profunda das relacdes entre o fotografo e o fotografado.

Sebastido Salgado constitui, sem duvida, uma das expressdes mais significativas
dessa busca no contexto da fotografia sobre a Amazdnia. Ao longo de suas passagens
pela regido, Salgado produziu retratos de indigenas buscando superar sua condicdo
historica de objeto de curiosidade etnografica. Em sua fotografia das primas Hahani,
Tiniru e Ugunja, feita em 2017, percebe-se ndo apenas a expressividade dos
semblantes, mas uma inteira naturalidade das fotografadas com a camera que as
registra. Uganja, a terceira mulher da imagem, faleceu poucos dias apds o registro,
conferindo a fotografia uma dimensdo memorial que aprofunda o seu impacto ético
(Figura 5). A obra de Salgado sobre a Amazdnia nao trata os indigenas como simbolos

ou alegoria, mas como individuos com histérias, rostos e destinos singulares.

Figura 5
Terra Indigena Suruwaha. Estado do Amazonas
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Nota. Fotografia Sebastido Salgado, 2017.

Em trajetéria igualmente significativa, a fotografa Claudia Andujar fot uma
participante ativa do processo de demarcacao das terras Yanomami em Roraima, sendo
os Yanomami a etnia indigena que se tornou mais tematizada nacionalmente. Os
Yanomami se tornaram o simbolo da tensdo entre o Estado e os povos originarios,
entre os interesses empresariais e a preservacdo ambiental. Antes de fotografar,
Andujar dedicou décadas ao convivio com aquele povo, produzindo um arquivo
imagético de extraordinaria riqueza. Suas fotografias, muitas vezes realizadas com
técnicas que desviam as convengdes do realismo, como o uso de longas exposicoes,
flashes coloridos e perspectivas distorcidas, buscam capturar a experiéncia dos
Yanomami A obra de Andujar €, ao mesmo tempo, documento histérico e intervencéo
politica na medida em que fol produzida num contexto de grave ameaga ao povo
Yanomami e funcionou como instrumento de denudncia e pressdo junto aos poderes
publicos brasileiros.

A dimensdo politica da fotografia sobre os povos amazonicos tornou-se ainda
mais urgente a partir das crises humanitarias que, nos anos mais recentes, afetaram as
terras indigenas. As imagens de criangas e adultos Yanomami em estado de
desnutricdo severa, divulgadas amplamente pela midia em 2022, representam o

extremo oposto das idealizagdes romanticas do século XIX: despidas de todo
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ornamento estético, essas fotografias documentam a faléncia das estruturas de
protegdo estatal. Ao mesmo tempo, ao tornarem visivel o que o Estado e a sociedade
brasileira prefeririam manter invisivel, essas imagens cumprem uma funcao critica
fundamental. Em janeiro de 2023, a associacdo Urihi Yanomami informou que a
indigena que mais apareceu nas fotografias de denuncia veio a 6bito devido ao seu
estado critico de saudde. Por respeito aos costumes da etnia Yanomami, a associagdo
solicitou que a imagem nao seja mais compartilhada.

O percurso de transformacdes na representacdo do sujeito amazonico revela
um padrdo que poderia ser descrito, recorrendo a légica warburguiana, como um
conjunto de gestos persistentes e recorrentes: a exposicdo do corpo do "outro"
amazonico ao olhar externo, ora para estuda-lo, ora para idealiza-lo, ora para comoveé-
lo, ora ainda para denuncia-lo. Em todos os casos, o corpo do sujeito amazdnico
funciona como superficie sobre a qual se inscrevem as ansiedades, os projetos e as
contradi¢des da sociedade que o representa. O que muda, ao longo do tempo, é o
grau de consciéncia com que os artistas e fotografos se aproximam dessa superficie.

Nesse sentido, fotografos amazobnicos tém tentado fornecer uma nova
dimensao aos sujeitos regionais, aos quais se misturam ativamente. A série “Nazaré de
Mocajuba”, de Alexandre Sequeira, € um dos trabalhos mais emblematicos da
fotografia contemporanea na Amazodnia. Ela busca nao apenas simplesmente “mostrar”
um lugar, mas construir uma experiéncia de convivéncia e memoria. Realizada em 2010
na comunidade ribeirinha de Nazaré de Mocajuba (Pard), a série é fruto de uma
imersdo prolongada do artista no local. Sequeira transformou o processo artistico
numa producdo colaborativa: depois de fotografar os moradores, transformados em
seus amigos, o artista imprimiu as suas imagens em tecidos e as devolveu a
comunidade na forma de objetos do cotidiano. Na Figura 6 estd uma agricultora
ribeirinha, cabocla, impressa em frente a sua prépria casa, um lugar tipicamente

amazonico.

Figura 6
Nazaré de Mocajuba
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Nota. Fotografia de Alexandre Sequeira, 2010. Disponivel em:
http://www.alexandresequeira.com/

Buscando retomar e tensionar o processo fotografico de Alexandre Sequeira,
Francielen Apolinario fotografou uma comunidade ribeirinha no interior de Roraima,
extremo norte amazonico. A comunidade, chamada Vila Vintém, foi sendo revelada
como um espago importante de pertencimento onde a producgdo artesanal de tijolos
de dois furos se tornou simbolo ndo apenas da subsisténcia, mas da conexdao dos
moradores com o lugar e com as aguas do Rio Branco, afluente do Rio Negro. Nela
estd a Amazonia profunda, as margens dos rios, em habitacdes improvisadas. Ao longo
da série, a danca realizada entre os sujeitos e a natureza comecou a ganhar
protagonismo: o resultado sdo individuos misturados as constru¢des que habitam, as

quais a fotografa também se encontra misturada (Figura 7).

Figura 7
Realidades sobrepostas
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Nota. Apolinario, Leandro. Revista do Programa de Pds-graduacdo em artes da UFMG. 2025.

Nesta figura (Figura 7), que trata de uma habitacdo ribeirinha da Amazdnia,
fisionomias humanas e elementos arquitetonicos se sobrepdem, criando uma narrativa
visual marcada por camadas de meméria distintas. O ambiente doméstico improvisado
revela esforcos de convivéncia e a luz ressalta rostos e objetos, intensificando a
introspeccdo. No centro, uma mulher em pé transmite lideranca. A fragilidade
estrutural reflete criatividade diante das adversidades, enquanto detalhes cotidianos

sugerem esforgo diario. Ja aqui a Amazodnia é vista por dentro, por ela mesma.

Identidade Amazonica

A questdo das representa¢des dos sujeitos amazdnicos ndo pode ser dissociada
do problema mais amplo da identidade amazobnica como construcdo historica e
cultural. Como demonstrou Neide Gondim, a Amazdnia precisou ser inventada,
construida discursivamente a partir de um longo processo de elaboragdo conceitual
que mobilizou viajantes, cientistas, literatos e artistas ao longo de séculos (Gondim,
1994), para por fim chegar nos artistas regionais que buscam pelos seus préprios
contornos. Essa invencao, que comecou a se cristalizar com alguma clareza na segunda
metade do século XIX, envolveu a construcdo de uma consciéncia de pertencimento

regional, um "nds somos amazodnicos" que gradualmente absorveu elementos da vida
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cultural local, passando a colocar no centro narrativo a figura do caboclo (Munaro,
2021).

Esse processo de invencao identitaria é, por sua natureza, um processo hibrido,
entendendo que hibridismo envolve impureza, mistura, a transformagdo que vem de
novas e inusitadas combinagdes de seres humanos, culturas e ideias (Hall, 2003, p. 34).
A identidade amazonica ndo é a expressao pura de uma cultura originaria, mas o
produto de sucessivos encontros, conflitos e negocia¢cdes entre culturas indigenas,
europeias e africanas, entre o local e o global, entre a tradicdo e a modernidade. As
representagdes artisticas que analisamos neste ensaio sdo, cada uma a seu modo,
expressoes desse hibridismo constitutivo.

O caboclo, na condigao de figura que emerge da miscigenagdo entre o indigena
e o colonizador europeu, e que se tornou o protagonista simbélico da identidade
amazOnica, ocupa um lugar ambiguo nas representagdes visuais da regido. Por um
lado, é representado como figura tragica, marcada pela pobreza material e pela
subalternidade cultural. Por outro, é celebrado como depositario de saberes ancestrais
e de uma relagdo intima com a natureza e os rios, seja a agricultora de Nazaré de
Mocajuba ou os produtores de tijolo da Vila Vintém. Essa ambiguidade, longe de ser
um problema a ser resolvido, é precisamente o que torna o caboclo uma figura central
para pensar a complexidade da identidade amazdnica.

As representacdes visuais analisadas neste ensaio revelam, em sua diversidade,
essa mesma complexidade. Da objetividade forjada da fotografia etnografica a
subjetividade expressionista de Bacelar, do heroismo romantico de Peri a humanidade
vulneravel dos Yanomami nas fotografias contemporaneas, o sujeito amazonico vai
sendo representado a partir de diferentes angulos, diferentes pressupostos e diferentes
projetos politicos e estéticos. O que a constelagdo imagética permite perceber é que
nenhuma dessas representacdes é definitiva, ja que cada uma delas captura um
aspecto da realidade amazdnica ao mesmo tempo em que deixa na sombra outros

aspectos igualmente reais.

Consideragdes Finais

O percurso analitico empreendido neste ensaio, orientado pelo conceito de
constelagdo imagética, permitiu identificar algumas das principais tendéncias que
marcaram a representacdo dos sujeitos amazonicos ao longo do tempo. Em linhas
gerais, é possivel identificar um movimento que vai da objetificagdo etnografica e do

idealismo romantico do século XIX, passando pelas representacdes modernistas que
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buscaram penetrar nas especificidades culturais do povo regional, até a fotografia
documental e engajada dos séculos XX e XXI, que procurou restituir aos sujeitos
amazOnicos a sua dignidade, a sua singularidade e a sua agéncia histérica.

Esse movimento ndo é linear nem teleoldgico: ndo se trata de uma evolucdo
progressiva em direcdo a formas de representacdo cada vez mais "corretas” ou
"auténticas". Antes, trata-se de um campo de tensdes permanentes, no qual diferentes
formas de ver e representar coexistem, se contradizem e se complementam. As
imagens da Amazodnia sdo, como todas as imagens, o produto de escolhas histéricas
situadas, escolhas que envolvem quem olha, de onde olha, com quais instrumentos e
com quais intencodes.

A contribuicdo de fotografos como Sebastido Salgado e Claudia Andujar
representa, nesse contexto, um passo significativo na direcdo de uma representacao
mais ética e mais responsavel dos sujeitos amazdnicos. Ao substituir o distanciamento
objetificante por uma relacao de proximidade, escuta e engajamento, esses artistas nao
apenas produziram imagens mais complexas e mais humanas, mas também
questionaram os pressupostos que historicamente orientaram o olhar externo sobre a
Amazobnia. Ao mesmo tempo, as fotografias de desnutricdo dos Yanomami
demonstram que a produgdo de imagens sobre o sofrimento dos sujeitos amazénicos
continua sendo um campo eticamente tenso, onde a fronteira entre o testemunho e a
exploracdo é sempre vaporosa.

Por fim, é preciso sublinhar que uma constelacao imagética da Amazonia esta
longe de ser completa. As imagens analisadas neste ensaio representam apenas uma
selecdo parcial e necessariamente limitada de um arquivo vastissimo, que inclui
fotografias, pinturas, filmes, ilustracdes cientificas e imagens midiaticas produzidas ao
longo de séculos. Uma constelagdo mais ampla exigiria incorporar também as
representagdes produzidas pelos proprios sujeitos amazonicos que cada vez mais se
apropriam das ferramentas de producao de imagens para narrar a sua propria historia
a partir de dentro. Esse horizonte, ainda em construcao, aponta para um futuro das
representagdes amazonicas em que o "outro" deixa de ser apenas objeto e passa a ser

também sujeito do olhar.
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ABSTRACT

This is an exploratory study that analyzes representations of Amazonian subjects in images
produced by photographers and visual artists. These images focus on typically Amazonian
places. Based on them, the study seeks to understand the construction of representations of
both the subject and nature, emphasizing the artists’ perceptions in their process of capturing
the physiognomy of the regional population. The analytical path is guided by the concept of the
“image constellation,” as formulated by Aby Warburg, which conceives images as a dynamic
network of tensions and anachronisms. The essay moves from the first ethnographic
photographs produced in the nineteenth century to the documentary and engaged
photography of the twentieth and twenty-first centuries.

KEYWORDS: Amazon; Photography; Representation; Image constellation; Amazonian subject.

RESUMEN

Este es un trabajo exploratorio que analiza representaciones de sujetos amazénicos en las
imagenes producidas por fotdgrafos y artistas plasticos. Son imagenes que inciden sobre
lugares tipicamente amazdnicos. A partir de ellas, se busca comprender la construccion de las
representaciones del sujeto y de la naturaleza, teniendo como foco la percepcion de los artistas
en su proceso de captacion de la fisonomia del pueblo regional. El recorrido analitico esta
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orientado por el concepto de “constelaciéon imagética”, tal como fue formulado por Aby
Warburg, quien concibe las imagenes como una red dinamica de tensiones y anacronismos. El
ensayo transita desde las primeras fotografias etnograficas producidas en el siglo XIX hasta la
fotografia documental y comprometida de los siglos XX y XXI.

PALABRAS CLAVE: Amazonia; Fotografia; Representacion; Constelacion imagética; Sujeto
amazonico.



