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Apresentag¢do

O livro Didlogos entre Filosofia e Literatura: poéticas do
pensamento critico € um projeto que teve inicio em 2025, durante os
encontros da disciplina Literatura e Filosofia do Programa de
P6s-Graduagdo em Letras (PPG Letras) da Universidade Federal do
Tocantins (UFT). As reflexdes e propostas tedricas desenvolvidas naquele
periodo ganharam a forma dos sete capitulos que compdem este
volume. S&o, portanto, o resultado de proficuos exercicios de
pensamento, os quais articularam literatura e filosofia nas discussdes
sobre a relagdo (possivel ou impossivel) do texto literdrio com Qq(s)
realidade(s).

A partir da leitura e da discussdo de textos de teor filosdfico que
contemplavam o ementa do curso, as estudantes elaborarom seus
trabalhos para a conclusdo da disciplina. Esses resultados, repensados
em conjunto, revisados e reeloaborados, consubstanciam-se agora nas
pdginas seguintes.

Antes de convidarmos a leituraq, vale ressaltar uma particularidade
muito especial desta obra: o projeto foi idealizado, desenvolvido,
prefaciado, revisado e organizado exclusivomente por mulheres
pesquisadoras, em sua maioria do quadro de docentes e discentes da
UFT. Embora a disciplina tenha sido ofertada a todo o corpo discente
do PPG Letras, o percurso académico culminou, de forma orgdnica, em
uma turma concluinte inteiramente feminina. E um dado que nos alegra
por conferir merecido destaque QG pesquisa e aos estudos literdrios e
filosdficos desenvolvidos por mulheres no Tocantins.

Esperamos que esses Didlogos entre Filosofia e Literatura
funcionem como um incentivo extra para que mais pesquisadoras,
sobretudo na drea da filosofia, historicamente marcada por uma
maioria masculina, aventurem-se no pensamento critico, na pesquisa e
na escrita.

Excelente leitural
As organizadoras



Prefacio

ENTRE PERGUNTAS, PALAVRAS E MUNDOS
POSSIVEIS

H& épocas em que pensar parece se tornar um ato de resisténcia. NGo
porque nos faltem informagdes, palavras ou respostas, mas talvez justamente
porque estamos cercados por elas. Vivemos sob a urgéncia da opinido, da
resposta imediato, da comunicagdo acelerada e da produgdo incessante de
discursos. Nesse cendrio, deter-se diante de uma pergunta, desconfiar daquilo
qQue parece evidente, reconhecer a complexidade onde se oferecem
simplificagdes e admitir que nem todas as questdes encontrom respostas
constituem exercicios cada vez mais necessarios.

E nesse territério que o Filosofia permanece absolutamente
contempordnea e mesmo urgente. Desde suas origens, filosofar significa algo
mais profundo do que acumular conceitos ou conhecer sistemas de
pensamento. Significa aprender a perguntar, interrogar aquilo que parece
natural, examinar nossas certezas, buscar compreender o humano e o mundo
para além das aparéncias. Filosofar talvez sejo, antes de tudo, recusar a
confortdvel possibilidade de passar pela realidade sem verdadeiromente
questiond-la. Talvez essa tarefa sejo ainda mais necessdria em nosso tempo.
Quanto mais ropidamente as respostas nos chegam, mais importante se torna
perguntar de onde elaos vém, quais pressupostos carregam, quais interesses
podem representar e, sobretudo, quais perguntas foram deixadas de fora. O
pensamento filosdfico introduz uma pausa necessdria para que POSSAMOS
retornar aco mundo de maneira mais consciente e critica. Nessa pausaq,
conseguimos resgatar a capacidade de questionar e admirar novamente.

Contudo, hd experiéncias humanas que pedem outras linguagens
porque hd dores, desejos, medos, injusticas, contradi¢gdes e possibilidades de
existéncia que precisam ganhar rosto, voz, tempo, corpo e narrativa. E é aqui
que a Literatura se aproxima da Filosofia, uma ndo estd subordinada a outrq,
a Literatura possui sua prépria poténcia enquanto arte da palavra. Ao criar
personagens, acontecimentos e mundos possiveis, ela nos permite
experimentar aquilo que ndo vivemos, aproximar-nos de tempos que ndo sdo
0S Nnossos e observar o mundo através de olhos diferentes dos nossos. A
Literatura nos permite entender questdes filoséficas de maneira peculiar. Ela
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pode dizer sobre a realidade sem estar limitada o reprodugdo do reall Pela
imaginagdo, torna presente aquilo que ndo aconteceu, permite vivenciar
emogdes de outros e pode revelar dimensdes profundamente verdadeiras da
experiéncia humana. Por meio da Literatura, conhecemos n&o apenas
acontecimentos, mas medos, ofetos, siléncios, relagdes de poder, expectativas
e modos de existir. Ela nos permite perguntar nGdo somente o que aconteceu,
mas também compreender como determinada situagdo foi vivida, entender o
significado de lugares, enfim, nos colocar no lugar do outro.

E nesse espaco que Filosofia e Literatura se encontram sem perder suas
singularidades.

Esse encontro, evidentemente, nGo comegou agora. A relagdo entre arte,
verdade e realidade j& inquietava o pensamento grego. Platdo desconfiou da
poténcia da mimesis e dos efeitos que a poesia poderia exercer sobre os
individuos e sobre a pdlis. Aristoteles, por outro lado, reconheceu na criagdo
poética uma forma singular de tratar das agdes humanas e das possibilidades
da existéncia. Séculos se passaram, mas a questdo permanece
surpreendentemente viva: o que pode a Literatura diante da realidade?
Pensadores como Jean-Paul Sartre e Paul Ricceur nos ajudom a compreender
como as narrativas configurom experiéncias e como a leitura pode
transformar o nossa relagdo com mundo. Sartre nos confronta com a
responsabilidade implicada na escrita, com a liberdade de quem escreve e de
quem & e com a possibilidade de uma literatura comprometida com seu
tempo. Para Ricceur, a literotura ndo apenas representa a realidade, mas
reconfigura a experiéncia humana por meio da narrativa. Ao ler, o leitor coloca
o mundo do texto em didlogo com seu prdprio mundo, reinterpretando
experiéncias, valores e possibilidades. Assim, a literatura tornao-se uma forma
de compreender a si mesmo, o outro e a prépria realidade.

Portanto, entre Filosofia e Literatura hd perspectivas diferentes, por
vezes tensionadas entre si, e talvez sejo justomente essa tensdo que torne o
encontro tédo fecundo. Nenhuma das duas precisa fornecer respostas
definitivas 0 outra. Ambas podem permanecer diante das grandes questdes
humanas, examinando-as por caminhos distintos. A Filosofia, ao interrogar
aquilo que muitas vezes tomaomos como evidente, convida-nos a suspender
certezas, questionar os fundamentos de nossas escolhas e refletir sobre os
sentidos que atribuimos & existéncio, ao outro e oo mundo que
compartilhamos. Ela mantém abertas perguntas que atravessam diferentes
tempos e experiéncios humanas. A Literotura, nesse sentido, ndo apenas
representa o mundo, ela pode desorganizd-lo diante de nossos olhos para que
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sejamos capazes de enxergd-lo novamente. Pode dar voz ao que permaneceu
silenciado, tornar visivel aquilo que aprendemos a ndo ver, preservar aquilo
que determinadas versdes da histéria prefeririom esquecer. Pode também nos
confrontar com nossa prépria vulnerabilidade, lembrando-nos de que somos
constituidos por ofetos, perdas, desejos, medos, contradigdes, além da razdo.

E precisamente por isso que Didlogos entre Filosofia e Literatura:
poéticas do pensamento critico parece t&o pertinente. O proprio titulo j&
aponta para algo fundaomental, o didlogo. Dialogar ndo significa apagar
diferencas. Ao contrdrio, o didlogo somente é possivel porque existem
perspectivas distintas. Filosofia e Literotura ndo precisaom dizer a mesma
coisa, da mesma maneira, para que possam se encontrar. Talvez a riqueza
esteja justamente no intervalo entre elas, no espago em que o conceito
encontra a narrativa, em que o razdo encontra a sensibilidade, em que a
realidade encontra a imaginagdo e em que uma pergunta filoséfica pode
adquirir corpo na experiéncia literdria. Além disso, essa obra tem um
significado bastante importante que é o fato de ser escrita somente por
mulheres e ser fruto de uma discipling, ou sejo, ser o desdobramento de uma
sala de aula.

Durante séculos, mulheres estiverom abundantemente presentes na
Literotura como personagens, musas, aomantes, esposas, mades, santas,
pecadoras, heroinas ou figuras trdgicas. Foram descritas, idealizadas, julgadas
e representadas. Mas o acesso ao lugar de quem escreve, interpreta e produz
conhecimento foi historicamente muito mais dificil. A prépria tradigdo literdria
permite observar como determinadas representagdes de feminilidade forom
construidas e moldadas. Expectativas de purezo, submissdo, casamento,
maternidade e dependéncia atravessarom diferentes contextos histéricos e
deixarom marcas que podem ser interrogadas tombém a partir do presente.
Por isso é tdo importante ter uma obra na qual as mulheres sGo aquelas que
refletem e perguntom. SGo mulheres que leem. Mulheres que interpretam.
Mulheres que discordam. Mulheres que recorrem & tradicdo filosdfica e
literdria para interrogdé-la e, ao fazé-lo, produzem pensaomento e procuraom
compreender a realidade e a experiéncia humana.

Alguns capitulos desta obra interrogom diretomente essa tradigdo. Ao
analisar Razdo e Sensibilidade, de Jane Austen, no capitulo intitulado
“Didlogos entre mimesis e representa¢des sociais: a sociedade inglesa do
século XVIII em Razdo e sensibilidade sob a perspectivas da tripla mimesis",
por exemplo, percebe-se com Suzana Fernandes Santos Silva que a narrativa
expde as restricdes sociais, econdmicas e afetivas impostas as mulheres e
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como a leitura contempordnea permite reconhecer permanéncias dessas
estruturas em nosso préprio tempo. A literatura deixa, entdo, de ser apenas
reflexo do passado e converte-se em instrumento critico para interpretar
tombém o presente. De maneira semelhante, no capitulo “Resplendor de
pureza e abismo de perdi¢gdo: as mulheres de Luciolo, de José de Alencar, e
Corag¢do, cabeg¢ca e estébmago, de Camilo Castelo Branco®, a leitura das
personagens femininas feita por Julia Karoline Pereira Pinho problematiza os
modelos de pureza, submissdo, castidade e comportamento impostos as
mulheres e interroga a persisténcia de determinados padrées na
contemporaneidade.

E significativo, portanto, que uma obra que interroga representagdes,
silenciomentos, subjetividoades e formas de compreender a experiéncia
humana seja constituida inteiramente por mulheres. Aqui existe a dimens&o
profundamente filosdfica deste livro: o deslocomento do lugar de quem é
observado para o lugar de quem observa, daquele sobre quem se produzem
discursos para aquele que produz discursos, de objeto de representagdo para
sujeito da palavra.

Outrao questdo fundamental que atravessa muitos dos textos aqui
reunidos é o significado e poder da Literatura dionte da realidade. A
Literaotura pode representar a realidade? Pode transformd-la? Pode dizer algo
verdadeiro ainda quando aquilo que narra nunca aconteceu? Pode nos
ensinar algo sobre nds mesmos justomente porque inventa? Essas questdes
atroavessam o tempo e chegam & contemporaneidade com surpreendente
genuinidade. Em um dos capitulos deste livro, “As ruinas circulares da mimesis.
andlise de como o conto ‘As ruinas circulares” de Borges incorporom o
conceito de mimesis de Aristdteles”, Brisalina Alves do Evangelo, ao explorar o
conto de Jorge Luis Borges em didlogo com a tradi¢do filoséfica da mimesis,
encontra justomente nessa tensdo uma das forcas da criagdo literdria. A
imaginagdo pode permitir que compreendamos dimensdes da experiéncia
humana as quais o mero registro factual dificilmente nos daria acesso. A
Literatura fala de homens, deuses ou magos, mas é sobre a condigdo humana
que continua a nos interrogar; por isso, seus dilemas, angustias e
possibilidades atravessom épocas e permanecem reconheciveis para leitores
separados por séculos.

Ao longo da leitura, percebemos que cada texto, por caminhos diversos,
a seu modo, chega & mesma inquietagdo. Em ‘A literatura e a fragil condigdo
humana: uma leitura de “Sarapalha’, de Guimardes Rosa", é a vulnerabilidade

humana que emerge como possibilidade de encontro entre Filosofia e
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Literatura. Amor, sofrimento, doenga, remorso, morte e fragilidade deixam de
ser apenas acontecimentos das personagens para provocar no leitor
perguntas sobre sua prépria condi¢do, segundo a leitura de Juliana Santana,
Raquel Castilho Souza e Roseli Bodnar. A Literatura oferece, nesse caso, a
possibilidade de imaginar experiéncias que talvez nunca vivamos exatamente
daquela maneira e, ainda assim, reconhecer nelas algo profundamente nosso.
Em ‘A leitura como ato: a incisGo e a refiguragdo em A Peste’, de Albert Camus,
esse encontro torna-se ainda mais radical. Para Gaobriela Mochizuki de
Oliveirao, o absurdo, o solidariedade, o mal, o heroismo cotidiono e a
moralidade colocam o leitor diante das personagens e, simultoneamente,
diante de si mesmo. Ao observar escolhas realizadas em condi¢gdes extremas,
somos inevitavelmente levados a questionar: o que eu faria? Mais uma vez, ler
deixa de ser apenas acompanhar uma narrativa e torna-se deslocamento e
possibilidade de transformagdo.

Tombém hd momentos em que a Literatura ndo apenas interroga o
mundo, mas decide confronté-lo. E o que faz Jaziva Ramos de Jesus em seu ‘A
literatura engajoda em Noticia dos sobreviventes: e matadouro Brasil, noticia
sobre um genocidio tropical, de Pedro Tierra". O didlogo com Sartre e com a
literatura engajada de Pedro Tierra recupera a dimensdo ética e politica da
palavra. Nesse horizonte, escrever ndo constitui apenas contemplar aquilo que
existe, porque nomear uma realidade é também participar dela. Autor e leitor
deixam de ocupar posi¢des passivas e passam a integrar um processo no qual
liberdade, estéticq, ética e responsabilidade se entrecruzam. A palavra literdria
pode entdo converter-se em denuncia, memodria e resisténcia, como ocorre
diante da violéncia e das experiéncias histéricas evocadas nos textos de
Tierra. Mas talvez um dos movimentos mais significativos desta coletdnea
esteja em sua capacidade de deslocar o olhar para aqueles e aquelas que
tantas vezes permanecerom 0 margem dos grandes discursos. Ao aproximar
Auerbach e Kristeva da literatura popular e da figura da carpideira, um dos
capitulos restitui importdncia as experiéncias consideradas menores,
periféricas ou invisiveis. A dor coletiva, o luto, a ancestralidade e a memadria
tornam-se formas de conhecimento e resisténcia em ‘Laomentos e ecos:
Auerbach, Kristeva e a realidade representada na Literatura Popular®, de
Deusirene Tavares Rodrigues Soares. A literatura popular aparece como objeto
a ser analisado, como espago no qual experiéncias historicamente silenciadas
encontram linguagem e permanéncia.

H4, portanto, neste livro, algo que ultrapassa a simples aproximagdo

entre duos dreas do conhecimento. Cada texto interroga o real e a
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representacdo, o passado e o presente, a razdo e a sensibilidade, a memdria e
o esquecimento, a liberdade e a opressdo, a linguagem e aquilo que escapa a
linguagem. E nesse movimento acontece o didlogo entre Filosofia e Literatura.
E tudo se torna ainda mais encantador por ser formado apenas vozes
femininas.

Além disso, o fato de a sala de aula ter alcangado uma de suas maiores
potencialidades ao deixar de ser apenas o espag¢o onde alguém transmite
aquilo que j& sabe e se transformar em lugar no qual pessoas se encontram
para produzir pensamento é algo extraordindrio. Esse percurso de ler juntas,
perguntar, discordar, interpretar, reformular uma ideiq, permitiu perceber que
determinadas perguntas e respostas j&d se encontrom hd anos na histéria da
Filosofio. Contudo, essas mulheres encontrarom eco na inquietude e
inconformidade do pensamento filoséfico ao escreverem suas andlises sobre
as obras literdrias escolhidas. Nesse movimento, ensinar e pesquisar deixam
de ser atividades completomente separadas. Uma pergunta feita em aula
pode tornar-se investigagdo, uma leitura pode desestabilizar uma certezaq,
uma discussdo pode continuar muito depois de terminado o encontro, um
trabalho de disciplina pode transformar-se em texto e encontrar outros
leitores. Portanto, este livro é também testemunho dessa possibilidade.

Talvez seja por isso que a palavra “didlogos” seja ainda mais apropriada
do que inicialmente parece. H& didlogo entre Filosofia e Literaturo, mas
tombém entre passado e presente, conceito e experiéncia, realidade e
imaginagdo, razdo e sensibilidade, memdria e esquecimento, autor e leitor. H4,
sobretudo, o didlogo que comegou entre mulheres reunidas em uma sala de
aula e que agora se amplia para incluir alguém que até entdo ndo estava
presente: o leitor. E como todo verdadeiro didlogo pressupde um risco, quem
entra verdadeiromente em didlogo precisa admitir a possibilidade de ndo sair
dele exatomente como entrou. Essa talvez sejo uma das experiéncias mais
preciosas proporcionadas tanto pela Filosofia quanto pela Literatura. A
Filosofia nos ensina a suspeitar de respostas faceis. A Literatura nos faz
experimentar a complexidade que essas respostas frequentemente tentam
esconder. Uma formula perguntas enquanto a outra pode fazé-las adquirir
rosto, voz, meméria, sofrimento, desejo e contradigcdo. Quando se encontram,
n&o necessariomente nos oferecem certezas, importante: obrigam-nos a olhar
novamente para a sociedade que construimos, para as histérios que
contamos, para aqueles que foram silenciados, para aquilo estipulamos, para
nossas préprias convicgdes e, por fim, para nés mesmos.
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Em uma época em que tantas respostas parecem chegar antes que
tenhamos tempo de formular adequadomente as perguntas, os textos
reunidos neste livro fazem um convite em sentido contrdrio: demoremo-nos um
pouco mais diante das perguntas, porque pensar exige tempo e ler exige
abertura. Dialogar exige disposi¢do para ouvir e compreender o mundo talvez
comece precisamente no instante em que reconhecemos que ele poderia ser
visto de outra maneira.

Que estas pdginas possam, portanto, produzir novos didlogos. E,
sobretudo, novas questdes.

Rubia Lucia Oliveira
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Capitulo 1

DIALOGOS ENTRE MIMESIS E REPRESENTACOES
SOCIAIS: A SOCIEDADE INGLESA DO SECULO XVIII EM
RAZAO E SENSIBILIDADE SOB A PERSPECTIVAS DA
TRIPLA MIMESIS

Suzana Fernandes Santos Silva

RESUMO

A literatura, oo longo dos tempos, pode ser compreendida como um
registro de grande importdncia quando se trata do acompanhamento e
do desenvolvimento da sociedade em diversos momentos da histéria
humana. Frente oo exposto, o presente artigo tem como objetivo
abordar os tragos da sociedade inglesa do século XVIII, presentes na
narrativa de Jane Austen em Razdo e Sensibilidade (1811), em especial a
atuagdo feminina, que moldaram a narrativa, bem como analisd-los sob
a 6ptica da triplice mimesis de Paul Ricoeur (2011), Nesse sentido, o
arcabougo tedrico, estd fundamentado, também, nas concepgdes de
Souza e Beltrame (2024); Tonete (2023); Caimi (2004) e Carvalho (2019). A
pesquisa permitiu correlacionar a drea de literatura com a de estudos
filosdficos ao ressaltar como a tedrica narrativa de Ricoeur auxilia a
compreender o contexto histérico-social da Inglaterra do séc. XVIIl a
partir de uma obra literdriao.

Palavras-chave: Literatura. Razdo e Sensibilidade. Sociedade. Triplice
Mimesis.

1INTRODUCAO
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Na elabora¢gdo de uma histéria, muitos sGo os elementos que
servem de inspiragdo aos escritores. H4, por exemplo, narrativas
resultantes de vivéncias proprias aos autores ou relatos de terceiros,
leituras e interpretagdes obtidas frente aos textos lidos, fatos histéricos
ou sonhos narrados, inspiragdes de escritores baseadas em diferentes
obras. No dmbito da narragdo de fatos reais centrados em contextos
histéricos e sociais, hd autores que seguem fielmente os
acontecimentos e seus desdobramentos, porém hda também aqueles
que modificom ou interpretam alguns eventos sob um ponto de vista
diferente, a ponto de adaptd-los conforme o andamento da evolugdo
histérica.

No que diz respeito o literatura mundial diversos foram os
autores que apresentaraom em suas obras fatos habituais e marcantes
de suas épocas e a configuragdo social destas. Nesse contexto,
destacam-se autores como Williom Shokespeare, Fiédor Dostoiévski,
Machado de Assis, Karl Marx, Toni Morrison, dentre outros.

Usualmente, os escritores produziam seus textos como fonte de
criticas, incorporondo em suas narrativas diversas satiras e
questionamentos, de forma a transmitir e provocar em seus leitores
reflexdes sobre a organizagdo social da época, fosse nas pessoas que
viveram no mesmo periodo ou com os estudos realizados em
temporalidades posteriores oo analisarem as mudangas e
desenvolvimentos sociais desde a ocasido.

De modo geral, a literotura é de grande influéncia para a
compreensdo das sociedades antecessoras, bem como das
consequéncias destas ao presente. Por meio da ficgdo, torna-se
possivel captar aspectos da experiéncia humana ndo contemplados
em registros oficiais e formais, como as emog¢des vividas, os valores
culturais, tensdes sociais e dindmicas cotidianas, oferecendo um olhar
mais sensivel e critico em relagdo ao periodo em que a obra foi
produzida.

Nesse sentido, conforme destacam Souza e Beltrame (2024, p. 14),
isto ocorre pois ‘[..] através da literatura, os leitores tém a oportunidade
de se conectar com diferentes culturas, periodos histdricos e
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realidades sociais, expandindo, assim, suas perspectivas e ampliando
seu repertério emocional”.

O funcionamento da literatura como memoadria cultural permite
que, por meio delo, seja revelado ndo apenas 0 que aconteceu, mas
como as pessoas se sentiram, interpretarom e resistiram as condigdes
impostas nos contextos histéricos em que viveram e presenciaram. A
obra literdria atua como mediadora entre o individual e o coletivo,
conectando o presente ao passado e propiciando uma leitura critica
que problematiza e provoca reflexdes quanto as estruturas sociais, os
sistemas de poder e as relagdes humanas.

Jane Austen, em suas produg¢des, narra e apresenta um retrato
da sociedade inglesa do século XVIIl e inicio do século XIX sob a
perspectiva feminina. Sua escrita se mantém relevante mesmo oapds
séculos da publicagdo de suas obras pois atua como fonte tedrica
para estudos sociais, de género e da escrita literdria!, incorporando em
suas narrativas as criticas as regras sociais da sua época no dmbito da
atuagdo feminina.

A autora inglesa exemplifica esse papel da literotura como
documento cultural.  Seus romances  configuraom-se  como
representagdes ficcionais que capturom elementos marcontes da
sociedade inglesa do século XVIII e inicio do XIX, especialmente em
relogcdo as questdes de género, classe social, economia doméstica e
relagdes familiares. Ao construir personagens e tromas inseridas em
contextos sociais bem delimitados, a autora registra os modos de vidaq,
as normas e os conflitos de seu tempo, retratando-os criticamente
enquanto os entremeiom entre os pardgrafos de sua histéria e as falas
de seus personagens.

Com base nesta perspectiva, o presente artigo analisa e discute a
realidade histérica da sociedade inglesa do século XVIIl representada

na obra Razdo e Sensibilidade, de Jane Austen, na perspectiva de um

! Exemplos de pesquisas nas dreas de estudos sociais, género e escrita literdria que
tiveram como base as obras de Jane Austen: Social Jane: The Small, Secret Sociology
of Jane Austen (Wilkes, 2013), Mulher, literatura e melodrama: Relagbes patriarcais de
género na obra Orgulho e Preconceito de Jane Austen (Silva, 2018); A razdo em Jane
Austen: classe, género e casamento em Pride and Prejudice (Dias, 2015).
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elemento prefigurativo da narrativa, de acordo com os estudos
abordados por Paul Ricoeur sobre a triplice mimesis.

A escolha da obra Razdo e Sensibilidade como objeto de estudo
justifica-se em razdo de sua relevancia histérica e literdria, que permite
abordar enfoque quanto as representagdes da realidade da sociedade
inglesa do século XVIII e, em especial, quanto & atuagdo feminina.

De forma estrutural, este artigo, além desta introdugdo, das
considerag¢des finais e das referéncias, estd organizado em trés tépicos.
No primeiro, o aobordagem gira em torno de uma breve
contextualizagdo da obra Razdo e Sensibilidade de Jane Austen, bem
como de reflexdes sobre a realidade social representada na obra, haja
vista que esta serviu de elemento prefigurativo para o processo de
escrita e desenvolvimento da narrativa. No segundo, o enfoque
corresponde a uma apresentagcdo da base tedrica dos estudos da
obraq, a teoria da triplice mimesis de Paul Ricoeur. E por fim, no terceiro,
a discussdo se desdobra na andlise da obra sob a dtica da triplice
mimesis, no qual investiga a representagdo da estrutura social inglesa
e o papel da mulher sob os aspectos da prefigura¢cdo, configuragdo e
refiguragdo.

2 RAZAO E SENSIBILIDADE DE JANE AUSTEN: UMA BREVE
CONTEXTUALIZACAO

Publicado em 1811, sob o pseuddnimo de By a Lady (tradugdo livre:
“Por uma dama"), Razdo e Sensibilidade é o primeiro romance de Jane
Austen. Escrito durante o periodo da Regéncia na Inglaterra, com base
na sociedade do século XVIII e século XIX, o livro retrata um periodo de
transigdo politica, marcado por fortes restrigdes sociais, especialmente
quanto ao papel de atuagdo das mulheres, cuja sobrevivéncia e
posi¢cdo social dependiam quase exclusivamente do casamento.

A histéria narra a vida das irmas Elinor e Marianne Dashwood,
que representam, respectivamente, a razdo e a sensibilidade/emoc¢do.
Apds a morte de seu pai, elas e a mde sdo forgadas a deixar sua casa,
apds seu meio-irmdo, o Sr. John Dashwood, herdar a propriedade. Isto
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ocorre em razdo da lei de heranga vigente na época, que determinava
qQue as propriedades erom passadas para o descendente masculino.

A troma da obra oscila entre os relacionomentos amorosos das
irmas Dashwood. Um deles ocorre entre Elinor, a irmd mais velhaq,
descrita como mais reservada e racional, e Edward Ferrars, irméo de
sua cunhada, Fanny, a Sra. John Dashwood. O romance é marcado por
obstdculos familiares derivados da convivéncia conflituosa com Fanny
e os ideais da mde do rapaz, a Sra. Ferrars, que busca um casamento
(financeiramente) bom para seu filho. Ao passo que a mde de Elinor,
valorizava os sentimentos, ndo o dinheiro.

Algumas mdes poderiom estimular o intimidade por uma
questdo de interesse, pois Edward Ferrars era o filho mais velho
de um homem que morrera muito rico; algumas mdes poderiom
reprimi-la por uma questdo de prudéncia, pois, exceto por uma
quantia insignificante, toda a fortuna dele dependia do
testamento da mde. Mas a sra. Dashwood estava igualmente
alheia & influéncia de ambas as consideragdes. Bastava-lhe que
ele parecesse cortés, que aomasse sua filha, e que Elinor
retribuisse tal predilegdo. Era contrdrio & sua doutrina que uma
diferengca de renda aofastasse um casal atraido pela semelhanga
de disposi¢cdo; e que o mérito de Elinor ndo fosse reconhecido
por qualquer um que a conhecesse parecia algo impossivel para
sua mdae (Austen, 2012, p. 67).

Em raz&o do convivio conflituoso com os novos proprietdrios da
casa dos Dashwood, em Norland, as protagonistas mudam-se para
uma casa no campo, Batton Cottage, em Devonshire, descrita como
uma propriedade modesta que pertencia ao primo de sua mdae, Sr.
Middleton. Ante a todas as circunstdncias e impedimentos, o romance
entre o casal ndo floresce, e fica definitivamente abalado apds Elinor
descobrir que Edward ja estava noivo de outra mulher, no momento que
se conheceram. A partir dai, a narrativa acompanha os desafios
emocionais e sociais que as irmds enfrentam enquanto buscam
estabilidade, amor e dignidade em uma sociedade patriarcal.

O segundo casal é formado por Marianne, a irm& mais nova,
impulsiva e intensa, com Willoughby, um galante rapaz considerado
como bom pretendente por sua personalidade e suas perspectivas
financeiras. O que comegou como uma admiragdo, apds o homem té-l&
ajudado apds a moga ter se machucado, cresce e desenvolve-se em

sentimentos romanticos. O casal se aproxima e indica um possivel
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envolvimento mais sério, porém o relacionamento chega a um fim
quando Willoughby repentinamente distancio-se de Marianne e
comeca a tratd-la com indiferenca. O motivo, posteriormente
descoberto, vem O tona com a noticia de que o rapaz havia arrumado
uma noiva com melhores condi¢des financeiras.

Bem, para mim isso é o maior dos absurdos, que um homem
trate tdo mal assim uma menina tdo bonital Mas quando hd
muito dinheiro de um lado e quase nada do outro, Deus me
perdoel Porque eles ndo se importam mais com nadal —"

“Essa moga — a senhorita Grey, como a senhora a chamou — ela
é muito rica?"

“Cinquenta mil libras por ano, minha cara. Vocé a conhece?
Dizem que é muito elegante, fina, mas n&o é linda” (Austen, 2012,
. 2295).

Desoladas com suas situagdes amorosas, as irmas sofrem com os
conflitos de seus sentimentos, em especial Marianne, que além de
todas as “feridas” emocionais, é ofetada com uma forte gripe.
Entretanto, neste momento de fragilidade fisica e emocional, Austen
descreve uma nova possibilidade de romance para a moga. Apds o
Coronel Brandon tornar-se uma presenga frequente em sua
recuperagdo, Marionne passa a perceber o homem, que outrora
desconsiderava como pretendente por sua personalidade e idade, sob
outra perspectivo, percebendo alguém querido, cujo respeito e
gratiddo se transformaom em amor.

A situogdo de Elinor taombém sofre uma reviravolta quando
descobre que o Sr. Ferrars recentemente havia se casado, mas ndo
Edward, e sim seu irmdo mais velho, Robert, o novo herdeiro da fortuna
da familia Ferrars, apdés Edward ter sido deserdado pela mde. Sem os
impedimentos, o casal fica finalmente junto, vencendo todos os
conflitos e tendo a liberdade para florescer e se desenvolver.

Ao final da tromo, a narrativa aborda o amadurecimento das
irmds apds todas as novas situagdes vividas, demonstrando o alcance
do um equilibrio entre a razdo e a sensibilidade: Elinor conquista a
felicidode mesmo com toda sua compostura, alcangando o amor que
almejava, notando que seus preceitos e concepgdes anteriores eram,
por vezes, injusto quanto a outras pessoas e Marianne amadurece com
a dor da desilusdo amorosa, passando a repensar suas as altas

expectativas quanto oo marido perfeito e quais deveriom ser seus
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atributos (dinheiro, boa aparéncia, inteligéncia), encontrando um novo
tipo de amor, menos idealizado, mas compreensivel e confidvel.

Entre Barton e Delaford, haverio o constante comunicagdo
ditada naturalmente pelo forte aofeto familiar; — e entre os
méritos e a felicidade de Elinor e Marionne, que ndo se
classifique entre os menos considerdveis que, embora irmas, e
vivendo quase oo alcance dos olhos uma da outro, elos
conseguiriom viver sem desavengas entre elas, e sem provocar
nenhum tipo de frieza entre seus maridos (Austen, 2012, p. 387).

Em suo escrita, O primeira vista, de situagdes triviais,
entranhadas em casos amorosos, dramas e criticas sociais
cuidadosamente construidas em didlogos e detalhes da histéria, Jane
Austen evidencia um sistema que discrimina mulheres sem dote e
explora como as emogdes e os deveres se entrelagam na vida feminina.
A obra critica o modelo de casamento por interesse, mas aborda a
possibilidade amor verdadeiro, demonstrando que este pode ser
baseado na prudéncia, convivéncia e admiragdo, o que a torna fonte
de andlises e reflexdes.

2.1 RE~FLEXC~)ES SOBRE A ESTRUTURA SOCIAL INGLESA EM
RAZAO E SENSIBILIDADE

A sociedade inglesa do final do século XVIII e inicio do século XIX
foi marcada por intensas transformagdes sociais, econdmicas e
culturais. A estrutura social era rigidomente hierarquizada, pautada
em uma divisdo clara de classes e em rigidos papéis de género. A
aristocracia e a emergente burguesia detinham o poder econdmico e
politico, e as mulheres, sobretudo da classe média e aristocraciao,
encontravam-se restritas a um espago social delimitado por normas
patriarcais.

Havia também nesse periodo as tensbes sociais entre a
aristocracia e a classe trabalhadoro. A sociedade britdnica do
século XVIII era altamente estratificada: a classe trabalhadora
frequentemente enfrentava pobreza, mdas condigdes de trabalho
e falta de representagdo politico; a aristocracio, por sua vez,
possuia grande parte da terra e do poder politico. Entre eles
havia também os nobres, ou “gentry”, que possuiam terras e uma
posi¢cdo social mais elevada que o da classe trabalhadora na
sociedade, mas que ndo possuiom as regalias da aristocracia
inglesa (Tonete, 2023, p. 10).
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Nesse contexto, o casomento era considerado a principal
alternativa para o manuten¢do ou ascensdo social das mulheres. Por
outro lodo, a educa¢do e a autonomia feminina eram limitadas e
fortemente controladas, destinadas a um grupo seleto de mulheres
burguesas, que tinham acesso & educagdo e letramento por meio de
suas familias, como foi o caso da prépria escritora Jane Austen? A
literatura desse periodo reflete essas dindmicas sociais e funcionava
como um meio de representagdo critica ou confirmatéria dessas
realidades.

na Inglaterra do século XVIII, as mulheres tinham poucos
direitos legais e eram consideradas inferiores aos homens em
termos de status social e poder politico. Além do direito de voto
ser exclusivo para homens, as mulheres ndo podiam ocupar
cargos publicos, ter acesso & educagdo superior, ou herdar
propriedades privadas. De acordo com a "common law of
coverture', que ndo era uma Unica lei especifica e sim uma série
de normas e praéticas baseadas em precedentes judiciais que se
acumularom ao longo do tempo, as mulheres eram “posse” de
seus maridos (Tonete, 2023, p. 13).

Razdéo e Sensibilidade retrata com  verossimilhanga
caracteristicas marcantes da sociedade inglesa da época, tal como a
rigida estrutura de classes e as normas patriarcais que delimitavam o
papel de atuagdo da mulher socialmente e na dindmica familiar. Em
seu romance, Jane Austen explora o impacto do sistema de heranga,
especialmente quanto oos direitos da primogenituro, no qual o
herdeiro por direito era o filho homem, impedindo que as protagonistas
se tornassem herdeiras da casa em que moravam, ocasionando uma
dependéncia econdmica feminina que sé seria sanada no ato do
casamento.

O sr. Doshwood a queria [a propriedade] mais pela esposa e
pelos filhas do que por si mesmo ou pelo filho — mas para o
filho dele e para o filho do filho, uma crianga de quatro anos de
idade, a propriedade foi assegurada, de tal modo que ndo lhe
restaram poderes de prover aquelas que lhe eram mais caras e
qQue mais necessitavam ser providas, fosse por uma divisGo do
espdlio, fosse através da venda de seus valiosos arvoredos
(Austen, 2010, p. 58).

2 A atuagdo e sucesso de Jane Austen com escritora ocorreu, em partes, gragas ao ato
de seu pai incentivar seu hdbito de leitura e a procura em divulgar suas primeiras
obras, algo incomum na época, posto que as mulheres, em especial as de certa
posi¢gdo burguesa, erom restritas somente as atividades domésticas.
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Nesse sentido, a obra destaca o matriménio como meio de
garantir seguranga financeira e posigdo social em um contexto em que
a mulher raramente possuia autonomia econdmica ou direitos legais
préprios, subjugada a seu marido, ainda que este ndo desse a ela
tanto valor ou atengdo, como descrito em certo trecho da obra: “O
senhor Palmer ndo me dd& ouvidos", ela disse, aos risos, “Gs vezes ndo
escuta nada do que eu falo. E tdo engragado!™ (Austen, 2010, p. 150).

As opgdes que restavam as Dashwood apds o falecimento de seu
pai ndo eram boas. Seu meio-irmdo, sua esposa, Fanny, com quem nd&o
tinham uma convivéncia agradavel e o filho do casal haviom mudado
para a propriedade na qual as irmas viverom durante todas suas vidas.
Nos momentos finais de sua vida, o Sr. Dashwood pedira a seu filho que
auxiliasse financeiramente suas meio-irmas e a madrastaq, entretanto o
pedido seguiu como esperado. Os novos donos da casa julgarom que
as mulheres ndo necessitovam de muito, e lhes derom uma quantia
muito baixa em reloagdo oo padrdo de vida que tinhaom e os custos da
época, 0 qQue consequentemente aumentava o interesse, e necessidade,
em procurar casamentos bons. ..] se elas se casarem, certamente se
casardo bem, e se ndo casarem, podem muito bem viver com conforto
dos juros das dez mil libras" (Austen, 2010, p. 64).

Considerando o fato de que as personagens do livro de Jane
Austen erom mulheres brancas e parte de uma pequena nobreza ou da
classe alta rural na Inglaterra, a familia Dashwood, embora ndo fosse
rica, possuia terras e uma posi¢do social que lhes garantia uma certa
influéncio e respeito na comunidade. As mulheres estavam
acostumadas a um certo estilo de vida, com uma casa espagosa e
contavam com um ndmero considerdvel de empregados, e como n&o
tinham mais esse estilo de vido, uma alternativa seria procurar por
pretendentes com propriedades e renda considerdvel, para terem uma
vida financeiramente confortdvel novamente.

O casamento, na sociedade em que os personagens de Jane
Austen vivem era considerado como uma parte importante para a alta
sociedade. Por meio dele determinava-se quem herdaria a fortuna e
propriedades das familias. Logo, para as mulheres, casar-se com os
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filhos herdeiros ou que estavam destinados a receber parte da heranga
era algo muito importante, posto que seus futuros dependeriam das
perspectivas de seus maridos.

Conforme comentado anteriormente, apdés as mudangas dos
novos donos da propriedade em que moravam, Elinor comegou a se
aofeicoar a Edward Ferrars, que estava hospedado na nova propriedade
de sua irmd, Fanny, a agora Sra. John Dashwood. A moga via nele as
qualidades de um homem com quem poderia se casar, apesar da
fomilia dele, cujo mde e irmd em virtude de suas personalidades
conflituosas, ndo eram do agrado de Elinor.

reparou apenas que ele era calado e discreto, e gostou disso.
Ele ndo perturbava seus pensomentos com conversas fora de
hora. O que chamou primeiramente sua atengdo e fez com que
o observasse e aprovasse ainda mais foi um comentdrio que
Elinor fez por acaso, um dia, sobre a diferenca entre ele e a
irmd. Esse contraste o recomendou de maneira irresistivel aos
olhos da mdae (Austen, 2010, p. 68).

Ante oo trecho destacado surge a reflexdo de que, em razdo dos
casamentos da época terem como motivagdo a situagdo financeira das
familios e nGo somente as emogdes envolvidas entre os pretendentes,
era comum ocorrerem casomentos arranjados ou que necessitasse o
aval dos progenitores para que o matriménio ocorresse, especialmente
por serem 0s pais que controlavam o que (e se) os filhos herdaram.

A exemplo da situagdo, podemos citar as reagdes da mde de
Elinor e a de Edward frente a esse possivel envolvimento amoroso. A
mdoe de Elinor, ao notar o interesse da filha no homem, se mostrou
contente, apoiando os sentimentos da filha e encorajando o romance,
desejoando pelo casamento de ambos. ‘Assim que percebeu o primeiro
sintoma de amor na atitude dele para com Elinor, considerou a
possibilidade de uma relagdo séria como certa e passou a desejar que
a data do casamento chegasse o quanto antes” (Austen, 2010, p. 68).

Em contrapartido, o mée de Edward tinha outras perspectivas
quanto aos possiveis relacionamentos do filho. Conforme fica indicado
na fala de Fanny em uma conversa com a Sra. Dashwood, a Sra. Ferrars
era quem determinava quanto seus filhos herdariom da fortuna da
faomilia da fortuna e tentava ditar as escolhas que eles tomariam.
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Ela [Fanny] aproveitou a primeira oportunidade para confrontar
a madrasta do marido, falando com ela em termos bem claros
sobre as grandes expectativas para o irmdo, da convicgdo da
sra. Ferrars de que os filhos deviom se casar bem, do risco que
corria qualquer moga que tentasse atrai-lo (Austen, 2011, p. 74).

As irmas Dashwood também tinham pontos de vista um pouco
diferentes. Enquanto Elinor assumia uma postura mais discreta e
reservada quanto as expectativas do casamento e seus sentimentos,
Marianne idealizava o ato, sonhando e expressando como seria seu
marido ideal, que este, além de uma boa condi¢do financeira, fosse
agradadvel, intelectual e tivesse interesses semelhantes aos seus. “Eu
n&o poderia ser feliz com um homem cujo gosto ndo coincidisse com o
meu. Ele precisaria ter cada um dos meus sentimentos; ler os mesmos
livros, o mesma musica deve encantar nds dois” (Austen, 2010, p. 69).

Por ter essa intensa idealizagdo de um pretendente perfeito,
quando Marianne é salva por Willoughby, logo surgem os sentimentos
de admiragdo por sua personalidade galante. Outro foto que o
configurou como o pretendente perfeito para a mogaq, foi o comentario
de um conhecido, relotando de que o rapaz herdaria uma propriedade,
ou sejo, indica que era um bom pretendente financeiramente.

Entretanto, mais & frente na narrativa, apds todo o envolvimento
e esperangas dadas & Marianne que logo ocorreria um casamento,
algo que era comentado por outras pessoas que viam suas interagdes,
Willoughby a deixa por uma outra moga.

“Essa moga — a senhorita Grey, como a senhora a chamou — ela
é muito rica?", “Cinquenta mil libras por ano, minha cara. Vocé a
conhece? Dizem que é muito elegante, fina, mas ndo é linda.
Lembro bem da tia dela, Biddy Henshawe; que se casou com um
homem muito rico. Mas a familia j& era rica. Cinquenta mil libras
por ano! E sabe-se que virdo em boa horo; pois dizem que ele
estd arruinado (Austen, 2010, p. 225).

A descrigdo feita por Austen sobre a escolha de Willoughby em se
casar com a senhorita Grey e n&do com Marianne é compreendida como
um reflexo de quais eram as preferéncias, ou critérios avaliodos para os
casamentos da época: quem tinha melhores condi¢gdes financeiras,
demonstrando que os matrimdnios estavam configurados mais como
uma questdo econdmica do que de afinidade.
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A preferéncia do galanteador por uma moga rica ao invés de
outra que, apesar de parecer lhe agradar, ndo possuia bens ou
herangas futuras, influenciou em sua decisdo, um reflexo direto da
sociedade da época e o que ditavam como prioridade, culminando em
casamentos organizados com base nas condi¢gdes socioecondmicas
das pessoas.

E, apesar de nem todas as mulheres da época ndo se casarem,
como ocorreu com a prépria autora, o foco em abordar este tépico na
obra, ainda que sob uma perspectiva critica de Austen, demonstra a
influéncia de elementos sociais para a escrita do livro, ponto que pode

ser analisado sob a dptica da triplice mimesis de Paul Ricoeur.

3. A TRIPLICE MIMESIS DE PAUL RICOEUR

A Em sua obra 7Tempo e Narrativa (2011), Paul Ricoeur desenvolve a
teoria da triplice mimesis, distanciando-se da concepg¢do de simples
imitagcdo da realidade e propde a narrativa como mediadora entre o
tempo vivido e o tempo narrado.

existe entre o atividade de narrar uma histério e o cardter
temporal da experiéncio humana uma correlogdo que né&o é
puramente acidental, mas apresenta uma forma de necessidade
transcultural. Ou, em outras palavras: que o tempo torno-se
tempo humano na medida em que é articulado de um modo
narrativo, e que a narrativa atinge seu pleno significado quando
se torna uma condigdo da existéncia temporal (Ricoeur, 2011, p.
85)

A mimesis, de acordo com o autor, se desdobra em um processo
triplo que divide-se em: mimesis | (prefiguragdo), mimesis |l
(configuragdo) e mimesis Ill (refiguragdo) e nestes trés momentos, o
experiéncia humana é articulada e reinterpretada na narrativa. 1..] a
mimese se coloca entre tempo e narrativa através da fungdo
mediadora da refiguragdo” (Caimi, 2004, p. 59).

Em relagdo 0 mimesis |, ou prefiguragdo, sGo identificados os
elementos antecessores & escrita. Esse nivel diz respeito as estruturas
simbdlicas, normas culturais, praticas sociais e sistemas de valores que
organizam a vida humana e fundamentam a compreensdo de histoérias
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narradas. A prefiguragcdo corresponde ao contexto cultural e histdrico
que dd sentido & narrativa, ao mundo com base na atuagdo e relagdo
entre diferentes sujeitos, o que significa segundo Ricoeur (2011, p. 91)
que: ‘se, com efeito, o agdo pode ser narrado, é porque ela j& estd
articulada em signos, regras, normas: é, desde sempre, simbolicamente
mediatizada”.

No momento de desenvolvimento da mimesis Il, a configuragdo,
ocorre a construgdo do enredo da obra, a partir do conjunto de atos
prefigurativos que tecem a intriga a ser narrada, a selegdo de eventos
que posteriormente sdo organizados de forma a criar possibilidades
de desfecho e sentido aos acontecimentos futuros. Além de funcionar
como uma mediadora entre a prefiguragdo e a refiguragdo do cendrio
vivenciado. “o leitor é o operador por exceléncia que assume, por seu
fazer - a agdo de ler - a unidade do percurso de mimese | a mimese |l
através de mimese II" (Ricoeur, 2011, p. 87).

E por fim, na mimesis lll, desdobra-se a refiguragdo. Derivada de
todo o processo da mimesis | e ll, de prefiguragdo e configuragdo da
histdria, cujo desfecho se d& por meio do sujeito leitor e a forma como
este é impactado pela narrativa experienciada e também suas
posteriores interpretagdes, a mimesis lll toma forma no processo de
finalizagdo do sujeito em suas concepgdes ante ao que lhe foi exposto.

Resumidaomente, o teoria de Ricoeur pode ser compreendida na
seguinte organizagdo: em um primeiro momento, considera-se uma
compreensdo prévio do mundo da agdo e do tempo, os elementos
prefigurativos para o desenvolvimento de uma situagdo; em seguidq, o
conjunto de eventos ocorridos, que juntos configuram a histéria e, por
fim, a refiguragdo da narrativa ao ser contada e transmitida a sujeitos
no papel de leitores ou ouvintes, alterando a forma como veem o
mundo e suas agdes neste.

Ao aplicar essa abordagem na narrativa de Razdo e
Sensibilidade, compreende-se que Jane Austen, ao narrar a vida das
irmas Dashwood, parte de um universo prefigurado, j& existente, com
estruturas sociais rigidas, leis sobre heranga, regras de casamento e
papéis de género, que tornam as agdes narradas compreensiveis e de

um teor fundamental ao conflito da obra. O livro de Jane Austen se
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liga, assim, a uma realidade histdérica j& determinada, a da sociedade
inglesa do século XVIII, que se torna alvo de exploragdo, interpretagdo e
ressignificagcdo sob o dmbito da prefiguragdo de Ricoeur e que resulta
na obra configurada pela escritora.

4 ,RAZA~O E SENSIBILIDADE SOB A OTICA DA TRIPLICE
MIMESIS

Na teoria da narrativa de Paul Ricoeur, o mimesis |, ou
prefiguragcdo, corresponde ao mundo da agdo humana antes de ser
narrado. Trata-se de um mundo regido por regras sociais, valores
culturais, cédigos morais e praticas cotidionas, em suma, um campo
que da inteligibilidade as agdes e aos dramas humanos. No caso de
Razdo e Sensibilidade, esse mundo prefigurado é a sociedade inglesa
do final do século XVIIl, com sua rigida divisdo de classes, suas normas
de conduta moral e, sobretudo, com suas regras patriarcais que
determinom as vidas das mulheres da época.

As agdes das personagens de Jane Austen derivam a partir desse
contexto preexistente da sociedade inglesa do século XVIII. Um exemplo
desta influéncia na narrativa pode ser vista em relagdo as legislagdes
de direito & heranga que impediom as mulheres de herdarem
propriedade. Na obra, os motivos de John Dashwood ter herdado oo
invés de Elinor ou Marianne ndo é explicada de forma extensa, citando
documentos legislativos da época utilizando citagdes indiretas dos
mesmos. A razdo para tal fator se d& pelo fato de que a lei parte do
universo cultural compartilhado entre a narradora, as personagens e
leitores da época, configurando-se como um conhecimento prévio e
ndo questionado.

O mesmo ocorre com as pressdes sobre o casamento, que
aparece ndo como escolha totalmente afetiva e por vontade prépria,
mas como instituicdo essencial para garantir seguranga financeira e
respeitabilidade social feminina. O ato matrimonial era esperado que
ocorresse a todos os jovens, como exemplificado em uma das primeiras
descrigdes da personagem da Sra. Jennings na narrativa.
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A sra. Jennings era vilva e recebia uma polpuda pensdo. Tivera
apenas duas filhas, e ela vivera o bastante para ver bem
casadas, portanto ndo tinha mais nada a fozer da vida sendo
casar o resto do mundo. Na promog¢do de tal objetivo, ela era
obstinadamente ativa, na medida em que suas habilidades
permitiom; ndo perdia uma oportunidade de planejor
casamentos entre todos os jovens que conhecesse (Austen, 2010,
. 87).

A prefiguragdo, neste contexto, € a base cultural que torna
possivel o enredo: sem sua presenga, os elementos da narrativa ndo
teriom sentido. A oposi¢do entre razdo, representada por Elinor, e a
sensibilidade, configurada na personalidade de Marianne, sé adquire
significado porque estd inserida em um mundo normativamente
estruturado, no qual as mulheres devem modular seus sentimentos e
atuagdes cotidianas, e até mesmo de toda suas vidas, em fun¢gdo das
expectativas sociais.

A chamada mimesis | pde em relevo os enunciadores nos
contextos - situacional, institucional e social-macro -
destacando, pois, as condicdes de produgdo. Nesse estdgio, a
semiologia é convidada a dialogar com as andlises de cunho
sociolégico e antropoldgico, a fim de contemplar o enunciador
(no) diante do mundo e do coenunciador (Carvalho, 2019, p. 83).

O pano de fundo social é o que permite a Austen desenvolver os
dilemas de suas personagens. A propria oposigdo entre razdo (Elinor) e
sensibilidade (Marianne) é um produto desse contexto, que valoriza o
controle feminino como sindnimo de virtude, a0 mesmo tempo em que
reprime o sentimento livre e a espontaneidade.

Na segunda etapa, mimesis Il, a narrativa transforma os
elementos dispersos da realidade em uma trama com coeréncio,
sentido e tensdo interna. A autora organiza a histdéria de maneira a
revelar os efeitos da ordem social na vida das mulheres. Com base
neste pressuposto, a ficgdo organiza os eventos de forma a evidenciar
uma estrutura oculta da experiéncio. E nesse ponto que a critica social
de Austen se faz mais evidente: o sofrimento de Marioanne oo ser
abandonada por Willoughby, por exemplo, ndo é apenas um drama
romantico, mas um exemplo direto dos sentimentos de uma moga que
vivio em uma sociedade na qual desmanchar um provavel
compromisso  matrimonial em busca de um outro mais
(financeiromente) promissor era aceitdvel.
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Enquanto Elinor sofre silenciosamente com o noivado secreto de
Edward Ferrars, a narrativa dd voz ao seu conflito interno, mostrando
como a racionalidade feminina exigida socialmente &, na verdade, uma
forma de repressdo emocional.

Essas representagdes ilustraom como Jane Austen estruturava
uma narrativa que dramatiza a tensdo entre sentimento e obrigagdo,
expondo as restricdes impostas ds mulheres, uma organizagdo que,
conforme Ricoeur, permite oo leitor compreender o ser humano por
meio da ficgdo.

A terceira etaopa, mimesis Ill, ocorre no momento da leituro,
quando o leitor projeta o mundo do texto sobre o seu préprio mundo. A
critica social de Austen ndo se restringe ao tempo em que foi escrita.
Ao reler Razdo e Sensibilidade hoje, o leitor pode perceber como os
dilemas das protagonistas, dependéncia financeirq, julgamento moral,
desigualdade de género, ainda continuam, representados em outros
formatos mais contempordneos.

O romance transforma-se, assim, em uma ferromenta critica,
capaz de elucidar sobre o momento contempordneo. Essa atualizagdo
€ o que Ricoeur chama de “fusdo de horizontes" ao vivenciar a dor, os
siléncios e os impasses das personagens, o leitor também reflete sobre
as estruturas sociais que ainda limitam a autonomia feminina.

A literatura, diante do exposto, configura-se néo apenas como
um reflexo do passado, mas sim uma proposta de compreensdo e
mudanga, através da qual podemos fazer uma leitura do

mundo/sociedade.

5 Consideragdes finais

A partir da teoria da triplice mimesis de Paul Ricoeur e os
conceitos da prefiguragdo (mimesis 1), configuragdo (mimesis Il) e
refiguragdo (mimesis Ill), percebemos que Razdo e Sensibilidade vai
além de um romance de época. Jane Austen, ao representar a
sociedade inglesa do século XVIll, nGdo apenas descreve um sistema
patriarcal e suas injusticas, mas o reorganiza narrativamente de forma
critica e o oferece ao leitor como experiéncia de transformagdo.
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Na prefiguragdo, temos a realidade histdérica das mulheres
relegadas por legislagdes que controlom os direitos de heranga e as
expectativas sociais, em especial quanto ao casamento. Jane Austen,
analisa sobre um ponto de vista de apropriagdo desse mundo de forma
prefigurada, realiza o segundo nivel do processo mimético: a
configuragdo da narrativa. Neste estdgio, os dilemas morais, os
conflitos de closse e os desafios impostos as mulheres sdo
transformados em enredo, personagens e estrutura dramdadtica e
articulondo os elementos dispersos da experiéncia social em uma
totalidade inteligivel. O romance, de forma a estruturar uma troma,
dramatiza essa realidade por meio dos conflitos emocionais e sociais
das irmas Dashwood.

Por fim, na refiguragdo, o texto convida o leitor a refletir
criticaomente, sob a éptica da ficgcdo, sobre a época social em que
vivem, observando se hd e quais sdo as estruturas histéricas que
seguem atuantes. Assim, o romance de Austen cumpre, no d&mbito da
teoria de Ricoeur, a fungdo de ndo apenas contar histdrias, mas
interpretar e reconfigurar o mundo através delas.

Esta breve andlise de Razdo e Sensibilidade o luz da teoria da
triplice mimesis evidencia a possibilidade investigativa de explorar
obras literdrias, sejam elas cldssicas ou contempordneas, a partir de
conceitos filoséficos referentes as organizagdes sociais e seus
desdobramentos (regras, atuagcdo e contexto social), tal como
apresentado neste artigo. Perante isto, a busca demonstrou a
viabilidade de organizar e efetivar mais estudos de mesmo teor na drea
académica, relacionando com diversos caompos de pesquisa e
apresentando interligagdes entre eles.

De modo geral, a narrativa ndo apenas reproduz a realidade: ela
tensiona e refigura as estruturas simbdlicas herdadas. Ao colocar em
destaque as limitagdes impostas as mulheres, como a dependéncia do
casamento ou a exclusdo legal dos bens familiares, Austen permite que
o leitor perceba essas normas nd&o como naturais, mas como
construgdes histéricas que podem ser exominadas e questionadas.
Assim, o romance opera uma critica implicita a sociedade inglesa, ao
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mesmo tempo em que d& voz a experiéncios que frequentemente
escapavam aos registros oficiais.
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Capitulo 2
RESPLENDOR DE PUREZA E ABISMO DE PERDICAO: AS

MULHERES DE LUCI/OLA, DE JOSE DE ALENCAR, E
CORACAO, CABECA E ESTOMAGO, DE CAMILO
CASTELO BRANCO

Julia Karoline Pereira Pinho

RESUMO

Este capitulo examina criticamente a construgdo e a representagdo dos
papéis femininos nas narrativas romdanticas Cora¢do, Cabeca e
Estémago (1862), do autor portugués Camilo Castelo Branco, e Luciola
(1862), do escritor brasileiro José de Alencar. O objetivo central é
investigar de que maneira a literaturizagdo dos corpos e virtudes
femininas nessas obras do século XIX reflete, tensiona ou legitima os
dispositivos morais e patriarcais vigentes nas sociedades oitocentistas
ibérica e hispano-americana. Metodologicaomente, adota-se a pesquisa
bibliogréfica de  abordogem  comparativa e  hermenéutico,
fundamentada nos aportes historiogréficos de Irene Vaquinhas e na
teoria filosdfica da emancipagdo e racionalidade feminina desenvolvida
por Mary Wollstonecraft. Conclui-se que, enquanto Alencar opera a
redengdo moral da cortesd mediante a idealizagdo e a sacralizagdo do
sofrimento, Camilo emprega a sétira e a ironia para desmistificar a
pretensa virtude burguesaq, revelando como a subordinagdo feminina

estruturava a ordem social moderna.

Palavras-chave: Representagdo feminina; Romantismo comparado;
Filosofia e Literatura; Mary Wollstonecraft; Etica oitocentista.
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1INTRODUCAO

Este trabalho, apresentado ao curso de Licenciotura em Letras -
Portugués, tem como intuito analisar as figuras femininas na obra
Coragcdo, cabeca e estébmago (1862), do escritor portugués Camilo
Castelo Branco, e Luciola (1862), do escritor brasileiro José de Alencar. A
pertinéncia da leitura das duas obras é o interesse de refletir sobre as
representagdes femininas nas sociedades brasileira e portuguesa da
época. Discorreremos sobre os exemplos de falas, comportamentos e
costumes destacados nos textos literdrios, discutindo a condi¢gdo da
mulher nas duas culturas.

Camilo Castelo Branco, batizado com o nome de Camilo Ferreira
Botelho Castelo Branco, nasceu em Lisboa no dia 16 de margo de 1825.
Ficou 6rfdo de mde com apenas um ano de vida e seu pai faleceu
quando o autor estava com dez anos. Aos 16 anos casou-se com
Joaquina Pereira, sua primeira esposa. Apds a sua separagdo, Camilo
casou-se novamente, com Anaq, que jé foi casada. Anag, oo se separar de
seu marido, casa-se com Camilo, que no inicio de 1860 foi processado e
preso pelo crime de adultério, mas acabou sendo absolvido. A partir de
1889 suas obras ganharam prestigio. Mesmo apds tanto sucesso comete
suicidio por causa da depressdo que estava enfrentando associada &
sifilis, que afetava sua visdo, impossibilitando-o de enxergar e de
trabalhar.

As obras de Camilo Castelo Branco eram voltadas para seus
dilemas pessoais, sendo ele o maior representante do ultrarromantismo
(Segunda fase do Romantismo. Marcada predomindncia do exagero
sentimental) em Portugal. Ainda, suas obras tinham um teor sentimental
e de cardter realisto, ou seja, expressavam criticas & sociedade,
transitando entre o Romantismo e o Realismo, que ele, em alguns
aspectos, antecipa. De acordo com Moisés (2013, p 170-171) o Romantismo
€ um movimento composto pela exaltagdo dos sentimentos, do amor
platonico e do nacionalismo. J& o Realismo expressa a descricdo de
fatos do cotidiano, ou sejo, da sociedade. A exaltagdo dos sentimentos
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na obra pode ser vista com os sete amores de Silvestre e seu
encontomento pelos mulheres por que se aqpaixona € suas
demonstra¢gdes de afeto, como cartas e declaragdes. O nacionalismo
ocorre com as descri¢gdes da sociedade portuguesa da época e suas
caracteristicas. Coragdo, cabega e estémago pode ser visto como uma
obra satirica, uma ironio com a sociedade da época e com a ideia de
amor romdantico. Ou sejq, esse escritor ultrarromantico estd, nesta obra,
ironizando esse movimento literdrio e as ideios defendidas pela
sociedade da época.

José Martiniano de Alencar Junior, conhecido popularmente
como José de Alencar, foi um romancista, jornalista, advogado e politico
brasileiro. Nasceu no Sitio Alagadigo Novo, Mecejana, Ceard, no dia 1de
maio de 1829 filho de José Martiniano de Alencar e Ana Josefinao.
Decidiu ingressar no mundo dos romancistas ao se inspirar no escritor
Joaquim de Manuel de Macedo com sua obra A Moreninha (1844). Com
apenas 18 anos de idade iniciou seu primeiro romance, Os
Contrabandistas (1968), uma obra inacabada. No ano de 1854 atuou no
correio Mercantil, descrevendo os principais acontecimentos e eventos
da sociedade na época. Ainda no mesmo ano, exerceu sua profissGo de
advogado oo retornar para o Rio de Janeiro. Publicou seu primeiro
romance, intitulado Cinco Minutos, apenas em 1855, no “Didrio do Rio". O
falecimento do seu pai em 1860 o fez se candidatar oo cargo de
deputado no estado do Ceard, e foi reeleito em quatro legislaturas.
Rompe com seu partido em meados de 1877 A criagdo da obra /racema
(1865) se deu apds uma visita de José de Alencar a sua terra natal.
Apenas em 1864 casou-se com Georgiona Augusta Cochrane, tendo
quatros filhos frutos dessa unido. Ao se sentir triste e melancdlico,
passou a fazer suas publicagdes com o pseuddnimo de Sénio. Seu
falecimento ocorreu no Rio de Janeiro no dia 12 de dezembro do ano de
1877, vitima de tuberculose.

Em sua literatura, o escritor José de Alencar utiliza algumas
caracteristicas como o indianismo (Movimento literdrio que
transformou o indigena no grande herdi), regionalismo (Foca nos
costumes, na culturo, na fala e paisagens de regides especificas do

Brasi’) e historicismo (Tendéncia de explicar qualquer fendémeno
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artistico, social ou politico com base no contexto da época), e notamos
a preponderdncia de obras com énfase nos costumes do cotidiano. Ele
buscava ressaltar em suas obras caracteristicas tipicas do povo
brasileiro, produzindo uma literatura de cunho nacional, como em
Iracema, de 1865, e O Guarani, de 1857, obras que sdo voltadas para sua
nagdo. Assim, ingressou no romantismo brasileiro por meio da insergdo
dos valores nacionalistas, baseando-se em acontecimentos histéricos,
regionais e costumes da sua nagdo caracteristicos do romance
brasileiro de acordo com Candido (2004, p. 35) no livro “O romantismo no
Brasil'.

Coragdo, cabega e estbmago demonstra a vida amorosa de
Silvestre da Silva, um homem que saiu do campo para a cidade em
busca de um amor romantico, enfatizando suas frustragdes, desilusdes
e principalmente a critica as figuras femininas, mulheres interesseiras,
frias e vaidosas. A obra é dividida em trés partes, sendo a primeira:
‘Coragdo” a segunda: “Cabega” e a terceira: “Estdmago”. “Corag¢do’
retrata os sete amores de Silvestre e suas frustragdes. Ele, na medida
em que se apaixonq, se entrega totalmente ao seu amor por meio de
declaragdes e juras de amor. “Cabega” descreve os comportamentos da
sociedade portuguesa da época no momento em que o protagonista
tende a ser racional em suas escolhas. “Estdmago” é a fase em que
Silvestre desfruta dos prazeres da vida, optando por uma vida
acomodada.

Em Luciola observa-se um romance que enfatiza a purificagdo de
uma jovem cortesd através do amor. A obra apresenta o ambiente, a
sociedade e os principais costumes do Rio de Janeiro da época. O
enredo gira em torno do casal composto por Paulo e “Lucia”, cujo nome
de batismo é Maria da Gléria. A obra destaca o preconceito dos
individuos da época, em uma sociedade o na qual a mulher deveria ser
purao, casta e subserviente ao marido, provedor do sustento. Lucia, ao
nAo possuir essas atribuigdes, e sendo uma cortesd, ndo era vista “com
bons olhos" e mesmo seu grande amor, Paulo, tomado pela paixdo, ndo
se desligava desses esteredtipos. E um romance que enfatiza o
comportamento da sociedade da época em relagdo a figura feminina
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descrevendo vestimentas, modos de comportomento, e vdrios
esteredtipos impostos ds mulheres.

Ambas as obras foram publicadas no ano de 1862. Uma das
diferengas pontuadas nelas pode ser vista no cardter satirico da obra
de Camilo Castelo Branco, na qual algumas caracteristicas femininas,
como a hipocrisia e a falsidade, sGo detalhadas de forma exagerada
como forma de recriminagdo. A sdtira estd presente nas frustragdes
amorosas de Silvestre, pois ele idealizava um romance perfeito com uma
mulher considerada perfeita, que fosse subserviente ao marido, dona
de casqo, pura e casta diante dos olhares de todos. Assim, sofre
inUmeras decepc¢des. J& José de Alencar pontua em seu trabalho a
idealizagdo da figura femininoa e sua pureza como uma mulher
submissao, angelical e dona de casa.

A partir dessas leituras, surge o interesse de refletir sobre as
representagdes femininas nestes romances em didlogo com a condigdo
da mulher nas sociedades brasileira e portuguesa da época. Em
romances urbaonos como Luciolo, Alencar debrugo-se sobre a
sociedade fluminense do Segundo Reinado, focalizando a figura de
Ludcia (Maria da Gléria), uma jovem que se vé impelida o prostituigdo e
busca a purificagdo espiritual pelo amor de Paulo. A narrativa mobiliza
o mito da regeneragdo pela dor e pelo sacrificio, articulando preceitos
de moralidade cristd com a estética romantica da redengdo. E nos livros
mencionados vemos o retrato da divinizagdo romdntica das mulheres,
nas representagdes de sua aparénciao, do modo de se portar em
publico, das vestimentas e da falta de liberdade, pois no Romantismo o
ideal é ser casta, pura e recatada. Esses costumes ocorrem até os dias
atuais. Com isso, a necessidade de repensar o papel exigido da mulher
perfeita que se submete & constante romantizagcdo de como agir de
acordo com a sociedade em que é inserida é de suma importanciao. N&o
devemos viver sob a constante privagdo de nossas vontades e
repreensdo por determinados comportamentos.

O trabalho estrutura-se em seg¢des analiticas que abordam
primeiramente os fundamentos histéricos e filosdficos do papel da

mulher oitocentisto, prosseguindo com o exame minucioso de Corag¢do,
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Cabega e Estémago do XIX e de Luciola, para, por fim, apresentar as
consideragdes conclusivas sobre o didlogo entre Literatura e Filosofia.

2 A REPRESENTACAO DA MULHER NAS SOCIEDADES
BRASILEIRA E PORTUGUESA DO SECULO XIX

O texto “A mulher na sociedade portuguesa oitocentista:
Algumas questbes econdmicas e sociais (1850-1900)", da autora Irene
Vaquinhas (2004), debate temas como o papel da mulher perante a
sociedade portuguesa e a luta pela legitimagdo de seus direitos.

De inicio, podemos observar o debate acerca das dificuldades
nas coletas de dados e informagdes pertinentes, que envolverom a
histéria de milhares de mulheres na luta por igualdade, por
reconhecimento de um estatuto juridicamente auténomo. Naquele
momento, elas viviom sob a tutelo dos maridos, sem liberdade de
escolha ou quaisquer outros direitos. Elas deveriom ser totalmente
obedientes aos seus maridos e gerar seus descendentes.

A separagdo entre casais ndo oferecia um respaldo as mulheres,
além de ndo ser aceita pelos individuos pertencentes a sociedade da
época, j& que, perante os costumes da época, a mulher possuia
caracteristicas como fragilidade, dependéncia econdmica, ou sejq,
dependia totalmente dos cuidados de uma figura masculina. Isso a
impossibilitava de exercer uma profissdo. Assim, havia constantemente
a situagdo de dependéncia da mulher aos homens - pai, irmdos, marido
- e da autonomia somente por meio da viuvez (Vaquinhas, 2004, p 150),
pois o papel de provedor da familio, do sustento, de gerir os negdcios
passa a ser ministrado pela vidva. Com isso, sua autonomia e “prestigio”
perante a sociedade aumentam.

O artigo retrata uma diferenga notdvel entre a liberdade e modo
de vida de mulheres da cidade e do campo, pois as que viviom na
cidade viviam sob um regime de decoros, costumes e regras a serem
seguidas. Eram reféns dos bons costumes, tendo os maridos completo
controle de suas vidas e finangas. Seguiam regras de vestimentas, de
como se portar em eventos, e ndo podiom exercer um trabalho ou
tomar quaisquer decisdes. Diferiom-se da jovem advinda do campo,

responsdvel por exercer um trabalho mais pesado, e se distanciando
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dos costumes ‘civilizados" da sociedade, ou seja, dedicava-se
inteiramente ao seu lar no campo, cuidando da caso, e era Os vezes
responsdvel pela colheita de azeitonas, por cortar mata ou palhao, e
pela realizagdo de trabalhos manuais.

A mulher oitocentista vivia sob a constante dificuldode de
ingressar no mercado de trabalho se o trabalho ndo estivesse ligado a
fungdes como dona de casa ou demandasse forga fisica ou fugisse aos
costumes sociais. Apenas no século XIX puderam ingressar no mercado
de trabalho, com o magistério de enfermagem, uma profissdo
designada & figura feminina, por ser uma profissdo que se assemelha
aos cuidados domésticos. Nesse sentido, também ndo podemos deixar
de mencionar a desvalorizagdo quanto ao saldrio, inferior ao dos
trabalhadores do sexo masculino, sob a justificativa de que é o homem,
enquanto provedor da casa, que sustenta toda a sua familio, paga
despesas, dentre outros, e, por isso, deve receber um valor maior. J& a
mulher casada, por ser sustentada, ndo precisa arcar com todas as
despesas e acaba recebendo um saldrio inferior aos demais.

De acordo com a filosofa Mary Wollstonecraoft (1972, p-14) as
mulheres sGo seres racionais, ou seja, dotadas de razdo usando seu
raciocinio. No qual, por isso o direito e acessos & mesma educag¢do que
os homens. Sendo assim, devem estudar, exercer uma profissdo, ndo
ficando & mercé do marido e tomadas das suas decisdes. Possuem um
pensamento critico tendo, direito a formagdo intelectual Wollstonecraoft
empreende uma rigorosa critica aos pressupostos iluministas que
excluiam as mulheres da esfera da cidadania e da razdo a fildsofa
argumenta que a fragilidade e a futilidade atribuidas ao sexo feminino
ndo decorrem de qualquer limitagdo bioldgica ou de naturezo, mas sim
de um sistema educacional opressivo que adestra as mulheres para a
subserviéncia e o mero agrado estético aos homens.

Aindo, na obra “Uma Reivindicagdo dos Direitos das Mulheres'
Mary (1972, p- 15) debate em seu escrito as chances de pregresso que
ndo sejam por meio do matrimonio, sofrendo represdlias caso ndo siga
essa linhaq, e exclusdo de todaq, sociedade.

Quanto aos costumes, enquanto o homem podia se relacionar
com diversas mulheres antes do casamento, sair na hora que desejasse,
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frequentar lugares sem um acompanhante, as mulheres podiom sair
somente com a presengca de uma dama de companhia, uma mulher
responsdvel por lhes acompanhar os passeios, pois a noiva e mulher
perfeita para o casamento deveria ser purq, virgem, ou sejo, era a
personificagdo da pureza que iria lhe garantir um “bom casamento”,
sem direito a expressar sua opinido, como uma perfeita dona de casa,
tipica mulher-acessério. Sobre essa questdo, Vaquinhas (2004, p 157-158)
afirma que os grupos femininos se encontravam ausentes nos meios
publicos e se sobressaiom nos campos domésticos, como as tipicas
donas de casas. Ao serem vistas com um homem, eram for¢gadas oo
casamento para ndo ficar “mal faladas". Além disso, eram toxadas de
mulheres sem cardcter aquelaos que possuissem um relacionamento
com mais de um homem.

Diaonte disso, notaomos em pleno século XXI que ainda temos a
necessidade da desconstru¢do do papel da mulher na sociedade. A
mesma é vista como fragil, e, ao exercer qualquer cargo ou profissdo,
enfrenta o machismo descarado e a duvida da sua capacidade pelo
simples fato de ser do sexo feminino.

O artigo “Dietética e estética no Romantismo Portugués:
Subsidios para uma leitura feminista' (2014), de Henrique Marques
Samyn, discorre sobre temas como a representagdo das mulheres na
sociedade daquela época, no romantismo e no ambiente doméstico,
baseando-se em ideias estruturadas no machismo e sexismo vigentes
em moldes de uma sociedade patriarcal. As figuras femininas eram
retratadas como dona de caso, mdes e esposas exemplares, além, do
ideal fisica da magreza como sindnimo de delicadeza e fragilidade
representados em obras romanticas. Como explica Vaquinhas (2004 p
150): “Para os autores oitocentistas esta nGo era mais do que a tradugdo
da inferioridade fisica e intelectual das mulheres, ou sejo, as
caracteristicas de ‘fragilidade fisica’, ‘timidez moral e ‘dependéncia
social' que se lhes atribuiom, refletiom-se ao nivel do aparelho judicial”.

Ambas as caracteristicas estdo ligodas oo seu estado de
magreza, demonstrando o conceito de beleza da época. Muitas das
jovens recorriam a dietas e recursos com o intuito de se adequarem aos
padrdes exigidos. De acordo com Henrique Marques Samyn (2014, p. 8):
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‘NGdo apenas em Portugal os jovens buscavam adequar-se aQos
pardmetros estéticos romdanticos por meio da privagdo alimentar e do
recurso Qo vinagre, o hdbito foi adotado predominantemente pelas
mulheres, que bebiom vinagre para adquirir um aspecto etéreo e
enfermigo”. Tudo isso, em prol de se encaixarem aos padrdes impostos
pela sociedade, de beleza e delicadeza, mantendo a cultura sexistq, ao
representar como ideal a mulher fraca, branca (Qque ndo sai de casa,
ndo toma sol), silenciosa, que é obediente ao marido e se dedica
inteiramente aos seu lar e filhos. No Brasil temos situagdo semelhante:

Nota-se que a educag¢do feminina estava, até entdo, intimamente
ligada as possibilidades de género, prescrevendo-se ds mogas
uma educagdo de acordo com o que era entendido como o mais
apropriado e desejado & mulher daquele periodo: vestir-se
elegantemente, dangar, tocar piano, bordar, fazer crochet, flores
e pequenas pequenos trabalho de agulha, predicados esses que
poderiom garantir-lhes um bom casamento e, assim, assegurar
um “bom lugar na sociedade” - objetivos que eram ambicionados
pela maioria. (Vasconcelos, 2009 p.177).

Com isso, as mulheres erom ensinadas as se comportarem na
sociedade, vestindo roupas elegantes, aprendendo o dangar em
publico, ou seja, a cumprir atividades que eram destinadas apenas as
figuras femininas de acordo com a cultura sexista. Assim, como
Vaquinhas (2004 p 1595) explica, as mulheres recebiam uma educagdo
domeéstica garantindo um casamento e respeito perante todos.

Essas premissas femininas serdo retratadas nos romances
através dos costumes e regras impostas as mulheres. Segundo Maria
Celi Chaves Vasconcelos:

Pelos jornais e revistas, bem como na literatura oitocentistq,
observa-se que erom consideradas como “bibelds de porcelana’,
‘rosas perfumadas’, o ‘belo sexo’, “crioturas angelicais e
destinadas ao lar" e, nessa perspectiva, reforgava-se a idéia de
qQue uma vida feminina coroada de sucesso era aquela de uma
jovem que cedo se casovq, tinha filhos e dedicava-se
integralmente & casa, ao marido e aos filhos. Qualquer destino
que fugisse a essa férmula era considerado “uma infelicidade”
(Vasconcelo, 2009, p. 184).

O trecho citado demonstra como era a realidade dessas mulheres,
que ndo podiam abdicar de uma vida destinada ao casamento, filhos e
marido, tendo como regra fundamental se privar de sua liberdade e

vontades, dedicando obediéncia e benevoléncia ao marido. E, co ndo se
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enquadrem nesses requisitos, erom consideradas infelizes por ndo se
casarem e formarem uma familia. Assim, sofriam uma grande pressdo e
preconceito da sociedade.

A literatura da época dialogava, pois, com uma politica de
controle do corpo empregada pela literatura romantica. Ao demonstrar
o controle social das mulheres enfatizando essa realidade, que se
contraopde a elo, pois a maioria das mulheres ndo possuem esse padrdo
imposto, ou seja, ao mesmo tempo que a literatura consolida formas de
controle j& existentes, também recria outros. As mulheres sofriam com
constantes cobrangaos e com o tentativa de se enquadrarem nos
padrdes impostos, na simbolizagdo de uma mulher branca e magrao.
Qualquer outra caracteristica que fugisse dessa concepgdo de beleza
era vista como feio ou deselegante.

Vivemos em uma sociedade que sofre efeitos da romantizagdo
dos corpos femininos, como percebemos na ditadura do belo e feio,
tendo como padrdo de belo a mulher de cintura estritamente fing,
cabelos lisos e pele clara. Muitas recorrem atualmente ndo ao vinagre,
mas a intervengdes cirdrgicas em prol de se enquadrarem aos padrdes
estabelecidos, como alisaomento de cabelo, implante de silicone, botox,
lipoaspiragdo, dietas, rinoplastio, dentre outros. A politica de controle
do corpo tem se tornado agressiva, as mulheres se submetem a
procedimentos em busca de uma realidade diferente de suas
caracteristicas e fisionomias.

Além das questdes estéticas, vemos a luta por inser¢cdo social
ainda distante da igualdade entre homens e mulheres. Assim, a luta
ainda continuag, pois ao quesito mulher recatada, pura e submissa ao
marido forom acrescidos e reformuloados em sinbdnimos como
multitarefa, ser eficiente, ndo deixando de lado o extremo sexismo. De
acordo com Simdo, Silva e Machado (2021, p. 47). “O desafio de uma
mulher multitarefa, mas classificada como insuficiente, é enfrentado nas
mais diversas situagdes, em que ela é colocada abaixo do homem,
mesmo demonstrondo competéncia e eficiéncia em cargos
equivalentes.” A simbologia de mulher perfeita continua sendo aquela
que cuida da casq, trabalha e se enquadra nos padrdes sociais. “Como
comprovado, com o passar dos anos, a submissdo apenas se tornou
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mais discreta: ao invés de ser inferiorizada dentro da estrutura familiar,
a mulher passa a ser subjugada no local de trabalho em troca de
saldrio desigual.” (Simdo; Silva; Machado, 2021 p. 49-50)

Assim, um dos fatores que influenciam para a falta de igualdade
entre homens e mulheres s@o as condi¢gdes de trabalhos magantes e
precdrias a que as mulheres sGo submetidas como domésticas, sem leis
trabalhistos e um sindicato que apoie essa classe, além de muitas
servirem como trabalhadoras para seus maridos e filhos em tarefas
desgastantes e pesadas sem o direito a um saldrio digno. Tombém,
vemos que os afazeres domésticos roubom o pouco de tempo
disponivel que restaq, pois, ao final do dia, os maridos e filhos ficam &
espera de um belo jantar sentados mexendo em seus celulares ou
assistindo televisdo, com a justificativa de estarem cansados apds um
longo dia de trabalho. E as mulheres? N&o se cansam também? Vivemos
em lares em que eventos como estes sGo comuns e praticados por
nossos avds, pais e irmdos. Vemos nossas mdes exaustas apds o
trabalho ou um dia em seus lares arrumaondo a casa, lavando roupa ou
cuidando de filhos. E, mesmo assim, se submetem a tais atividades sem
pestanejarem em pedir auxilio por terem sido criadas sob a cultura de
serviddo.

Cabe pontuar que as estruturas de dominagdo oitocentistas ndo
desapareceram subitamente, mas se reconfigurarom oo longo do
tempo. Embora os direitos civis e politicos tenham sido formalmente
conquistados no século XX e XXl, persistem na contemporaneidade
desdobraomentos desses esteredtipos de género — manifestos na dupla
jornada de trabalho, na desigualdade salarial e no julgamento moral
exacerbado sobre o corpo e a sexualidade feminina. Assim, a reflexdo
sobre o século XIX permite identificar o génese das violéncias
simbdlicas que ainda desafiam a sociedade atual.

Verificamos a condigdo da mulher nas sociedades brasileira e
portuguesa e como a literatura diaologa com essa condigdo de
repressdo. Passamos agora G andlise das obras literdrias o fim de
entender de que maneira cada uma dialoga com essa condigdo.
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3 NAO TINHA CALIGRAFIA NEM IDEAIS: AS MULHERES DE
CORACAO, CABECA E ESTOMAGO

O livro Coragdo, cabega e estébmago é dividido em trés partes,
como traz o proprio titulo, que relatam a busca de Silvestre da Silva por
uma mulher ideal, sendo um homem carente, apaixonado e frustrado.
Saido do interior, vai para a cidade em busca de um amor baseando-se
nos romances da época, nas ideias romanticas presentes nos livros que
lia. Acaba ludibriado pelo encantamento do amor puro, casto e com
uma mulher que fizesse mengdo a esses valores. Silvestre mesmo
contradiz essa realidade, pois é instdvel ao vivenciar o entusiasmo
ultrarromantico, emocionalmente com vdarios amores, ndo tendo uma
postura de atos de coragem Qo assumir seus amores € Sseus erros
mesmo diante das frustragdes e dos julgamentos da sociedade.

Ao concluir a obra, entende-se que Silvestre buscou a felicidade
através inicialmente das emogdes, do coragdo, e, depois, da cabega, da
razdo, usando a inteligéncia em escolhas por interesse, g, finalmente, o
estdmago, para ir em busca de paz e conforto, até a sua morte. Ou sejq,
o coragdo simbolizava o romantismo, cardcter do protagonista, e a
idealizagdo do amor. A cabego, o dominio da razdo, como aspecto
realista da obra. Por fim, o estdmago, os prazeres da vida, nos dominios
dos instintos, como aparece nos Ultimos versos do soneto de Silvestre:
‘Cabega e coragdo senti sem vida, / no estdmago busquei uma alma
nova./ E encontré-la pensei.. Crenga perdidal/ Mulher cos pés o
coragdo me sova; /Foge ao mundo a razdo espavorido;/E por muito
comer eu desgo a coval” (Branco, 1988 p. 177-178).

Em Corag¢édo, cabega e estbmago podemos observar uma relagdo
de ironia envolvendo a vida amorosa de Silvestre, demonstrando a
imagem de um homem romantico, sofredor, que vivia em busca de um
romance idealizado onde tenta reproduzir os comportamentos e agdes
dos herdis. O trecho destacado abaixo retrata o primeiro amor do
protagonista, Leontinag, sua vizinha, uma mulher 6rfd, que acabou se
casando com outro por interesse.

Leontina “ndo tinha caligrafia nem idéias; mas os olhos eram
bonitos" (Branco, 1988 p. 21). O trecho apresenta a personagem como

bonito, subjugando sua inteligéncia e determinando sua indole. O autor
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ainda pontua que ela buscava um amor apenas pPor interesse nos bens,
pois, mesmo sendo apaixonada por Silvestre, optou por se casar com o
ouvires, seu padrinho rico, que lhe provinha sustento, e, apds a morte
dele, casa com o almocreve, que havia ganhado na loteria.

J& o protagonista rendeu-se pelas caracteristicas femininas de
Leontina ao se apaixonar, ou seja, suas qualidades fisicas, no caso os
olhos, que transmitiom juventude, dogura e castidade. Ele se atraiu
mesmo a considerando desprovida de inteligéncia, duvidondo de seu
intelecto. Sonhava com um romance de contos de fadas, onde o rapaz
encantado pela mocinha fisga seu coragdo e vivem felizes para sempre,
numa condi¢do de submissdo por parte da mulher, como obediente ao
marido, dependente financeira e fisicamente de seu coénjuge, j& que ndo
tinha inteligéncia para uma profiss@o.

A segunda paixdo de Silvestre foi Margarida. Ele a vé apenas pela
fresta da porta. Assim como sua primeira paixdo, logo que a observa
pela primeira vez. Mas, como no primeiro romance, ndo é
correspondido, e descobre que ela j& era casadao, frustando-se mais
uma vez.

Sra. D. Catarina também foi um dos amores de Silvestre. Ao
encontrd-la pela primeira vez, teve a impressdo de que ndo era para
casar, porque, além da idade avangado, conversava com todos, era
tagarela. Assim Silvestre a descreve (Branco, 1988 p. 26). A Sra. D.
Catarina bailoava gentilmente, conversava com todos os pespontos de
tagarela muito lida em Eugenio Sue e conhecia todos os atalhos que
conduzem & posse dum coragdo novigo”'. Mediaonte os costumes, as
mulheres deveriom ser recatadas e reservadas. Mas Catarina ndo se
enquadrava nesses padrdes, sendo espontdnea e socidvel. Com isso, ao
ser pega com o protagonista em um ato que ndo condizia com a
castidade, ele se recusou a se casar, terminando seu romance e
mantendo a desonra de Cataring, j& que o quesito pureza era algo
imposto as mulheres, e, ao perderem-no, deixavam de ser dignas de um
casamento e do respeito da sociedade. Outro fator evidente nesse
romance com Catarina é a questdo do envelhecimento, precoce para as
mulheres, pois, segundo essa cultura, o envelhecimento é sindnimo de

perda da beleza, um atrativo que garantia um bom casamento e a
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admiragdo de todos, diferentemente do homem, que ndo precisava se
preocupar com sinais de envelhecimento aparentes, como flacidez,
linhas de expressdes, dentre outros.

D. Martinha foi um dos amores de Silvestre, tiveram um
envolvimento, mas, ao trai-la com sua crioda brasileira Tupinoyoyo,
rompem seu caso. Ela fugia do aspecto da fragilidade e dependéncia
dedicadas as mulheres, era uma vidva e dona de um estabelecimento
administrado pela prépria, possuindo mais autonomia e liberdade:

a Sra. D. Martinha uma vilva de trinta e cinco anos, pequena,
entroncada; mas bem feita e &gil. De seu tinha pouco cabelo;
porém, com o abengoado capital que empregara em marrafas
tecia um trangado tdo abundante, principalmente ao domingo,
que nunca a arte dos Canovas fez cabega mais magnifica em
adornos que a da Sra. D. Martinha. (Branco, 1988, p. 34)

Segundo o pensamento de Irene Vaquinhas, a mulher casada
possuia acesso a alguns direitos, como trabalhar fora do lar,
administrar seus bens sem supervisGo do cdnjuge. E o estado de viuvez
consolidava essas premissas, dando poder @ mulher de gerir seus bens.
Com isso, D. Martinha detinha uma liberdade maior do que as demais
senhoras, se desvinculado do ideal imposto.

Sdo exemplares da perspectiva de Silvestre os casos de Marcolina
e Paulq, as ultimas duas mulheres da parte “Cora¢do”. Marcolina € uma
moga de bom cardter, 6rfd de pai, e que, por viver em uma situagdo de
pobrezq, foi obrigada a se prostituir para ajudar no sustento de sua
familio, sendo vendida pela mde a um bardo, com quem vivia como
amante. Com ele, tinha acesso a uma boa educagdo, roupas e joias. Mas
ndo podia manter contato com sua familio. No decorrer do enredo se
apaixona por Augusto, com quem se casa apds o falecimento do bardo.
Porém, o romance ndo tem sucesso, pois, ao se casarem, o mesmo foi
infie, a traindo e deixando endividada. Conhece Silvestre em seu
momento de desespero ao contrair tuberculose e se ver obrigada a
reingressar no mundo da prostituicdo. Dessa forma o protagonista a
amparo, levando-a consigo para sua cidade natal sob os cuidados dele
até sua morte. Com isso, por ser prostituta, acaba nd&o sendo aceita
pela sociedade que pregava os valores da castidade feminina.
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Na histéria da Marcoling, a licdo é que, quando a mulher tem os
mais altos valores morais, sendo obediente, imaculada, mde e dona do
lar, € bem-vista e aceitq, e ela, mesmo com o cuidado com a familia, com
o sofrimento e o trabalho arduo, era desprezada pela sociedade, pois
ndo possuia esses altos valores. Marcolina vivia em uma condigdo de
opress@o por ndo ter um amparo, acolhimento da sociedade, €, ao
tentar se libertar dessa realidade, se viu obrigada o se prostituir,
findando sua vidaoa em fung¢do dos outros. E, por fim, intituloda
ironicaomente por Silvestre como A mulher que o mundo despreza®. Um
dos fatores que influenciova a sociedade da época diz respeito &
posi¢cdo social, ao dinheiro, elemento que contribuia para o prestigio.

Temos ainda o exemplo de Paulo, uma moga rica que tem como
destino um casamento movido por interesses, ambi¢des e sem emogdo.
Segundo Vasconcelos (2009), a cultura de casamento como arranjo entre
familios que detinham posses e dinheiro era uma prdtica comum entre
essas familios. Muitas familios realizavom esse acordo quondo seus
filhos ainda nem possuiom idade para tal, com o propdsito de
expandirem seus negdcios, ndo havendo consentimento nem
questionamentos dos individuos envolvidos, principalmente as
mulheres. Ao contrdrio disso, Paula € uma mulher que ndo se conforma
com o destino imposto pelos seus pais. Comete adultério e sai com
varios homens, mas, por ser muito ricao, € bem aceita na sociedade. Ela é
ironicamente intitulada como a ‘A mulher que o mundo respeita”.

O que Silvestre relata é que ele foi enganado, que ela é hipdcrita,
tem vdarios amantes, em um tom de critica. Mas é importante pensar que
Paula também n&o se conformou com um casamento arranjado e foi
otrds do exercicio de sua liberdade ao se envolver com esses homens,
pois demonstrava que n&o se conformava com sua condigdo de mulher
casada sem possuir uma afeicdo pelo marido, sem ofeto,
aventurando-se, pois, em paixdes de sua escolha.

Vemos que, com esses exemplos, o autor satiriza a sociedade
portuguesaq, ressaltando que “‘a mulher que o mundo despreza® ndo
deveria ser toxada dessa maneirq, pois ela foi obrigada a viver sob essa
condigdo imposta pela sua necessidade, diferentemente de quem
comete adultério e vive tranquilomente neste circulo social. H& uma
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contradigdo envolvendo a sociedade e Silvestre, pois a sociedade ndo
disponibilizava um amparo o essas mulheres, que sdo vistas como
interesseiras, vulgares por ndo se assemelharem aos padrdes impostos
pela sociedade da época. Casar-se por interesse, trair o marido e se
prostituir sdo exemplos que demonstrom a fuga das mulheres a uma
condigdo que lhes foi imposta.

Ao mencionarmos esses padrdes impostos pelo movimento
romantico, ndo devemos deixar de citar o modelo fisico de mulher ideal
trabalhado no mesmo, exposto como a personificagdo de um corpo
magro, esbelto e cativante ao olhar de toda a sociedade. Silvestre, apds
inUmeras tentativas de amar, dedicou-se a uma vida pacata e
sossegada ao lado de Tomdsia, uma mulher que ndo se enquadrava
nesses esteredtipos de fragilidade, tendo uma cintura mais larga e
fugindo dessa magreza excessiva:

Tomdsia era mulher de carne e osso mais que o ordindrio. Vestia
de amazona: mas ficava um pouco a quem dos limites da
elegdncia, porque era mais largo na cintura que nos ombros
visivel defeito do vestido. Tinha uns longes de cara admirdveis:
figurava-se-me uma flor de magndlio entre duas rocas de
cerejos. (Branco, 1988, p. 145).

Além, das diferengas relacionadas oo ideal fisico, a sua vida no
campo também possuia discrepdncia com as demais mulheres. De
acordo Vaquinhas (2004), no campo, ‘A realidade, porém, era diferente,
baseava-se na partilha de responsabilidades e na complementariedade
de fungdes entre homens e mulheres, ainda que, no plano normativo, a
primazia permanecesse masculina®. Ou sejo, a mulher do campo é mais
livre, possuindo direito a trabalhos e bens. Ao realizar o trabalho
pesado do campo, Tomdasia demonstra que a figura feminina ndo esta
destinada apenas aos cuidados do lar e a exalor fragilidade e
delicadeza, podendo trabalhar, algo destinado antes aos homens:

Tomdsio era uma rapariga desempenada e com olhares
derretidos. De entendimento era escuro, como quem ndo sabia
ler, nem tivera, alguma hora, desgosto de sua ignordéncia. Tinha
vinte e seis anos e nunca estivera doente. Nunca tomara cha
nem café. Almogava caldo de ovos com talhadas de chourigo. O
Sol, ao nascer, nunca a surpreendeu em jejum. Trabalhava de
portas adentro com as criadas: fazia as barrelos, fabricava o
pdo, administrava a salgadeira e vendia o0s cereqis e as
castanhas. Regularmente calgava soquinhas debruadas de
escarlate e saropintadas de verde. As meias eram de & ou
algoddo azuis; mas ndo usava ligas, de jeito que as meias caiom
em refegos & roda do tornozelo o que n&o era feio. Nas romarias,
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calgova sapato de fitas e trazia chopéu desabado com plumas
brancas. Os pulsos eram duma cana sé, como & dizem para
exprimirem a forga. (Branco, 1988, p. 145)

Nota-se que Tomdsia ndo possuia a fragilidade feminina de
mulheres delicadas, exercendo trabalhos manuais e possuindo tragos
de forga pelo trabalho fisico, como as mdos machucadas e grossas.
N&o era vaidosa como as demais damas, que se dedicavam a ir em
modistas confeccionar vestidos, passar cremes e perfumes, e podia sair
livremente pelos campos ao trabalhar na colheita e passear. Ela sai da
imposicdo de mulher que vivia dentro de casa sem exercer nenhuma
atividade relacionada a forga e trabalho manual e sem poder sair sem a
companhia de alguém em seus passeios.

Silvestre sempre vincula suas mulheres a um pressuposto
romdntico de dependéncia, vulnerobilidade, em que dependiam
exclusivamente de um homem, possuindo sequer uma profissGo como
forma de amparo e sustento oo ndo se consolidarem como mulher
casadao, dona de casa e totalmente benevolente aco cdnjuge. Para
Silvestre esses ideais erom fortemente defendidos e aceitos na sua
busca incessante pelo amor lindo, sublime e delicado. Mesmo mediante
4s frustragdes, ndo se desprendia das idealizagdes vazios a que as
mulheres eram submetidas, e seu Unico sentimento de revolta era pelo
fato de ndo se qualificarem o essas representagdes e ndo
corresponderem QO seu amor.

Com isso, Corag¢do, cabega e estébmago reforca esses esteredtipos
advindos de muito tempo, e esses exemplos persistem nos dias de hoje.
Em muitas familios podemos presenciar exemplos como esses. Posso ver
isso nos meus antepassados. Minha avo teve uma descendéncia de oito
filhos, sendo apenas duas mulheres, ambas tiveram que abdicar de
suas vidas, como estudar, para realizar tarefas do lar, além de
escutarem dizeres exaltando os dotes domésticos como “O que vdo
dizer de uma moga que ndo sabe ao menos cozinhar, fazer um simples
arroz?" Ou seja, saber cuidar de uma casa, cozinhar, passar roupaq, lavar,
entre outras erom caracteristicas supervalorizadas nas mulheres,
diferentemente dos homens, que sempre teriam uma mulher servigal em
forma de esposa O sua disposi¢cdo, se preocupando apenas em

sustentar a caso.
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Essa seria o moga ideal que Silvestre tanto buscava em seus
romances, ndo se conformando com a fuga dessa realidade e se
frustrando, mas sempre se aventurando em uma nova pPaixdo, Pois
sempre havia um “‘defeito” que ndo condizia com seus preceitos, como
ambigdo, autonomia e mulheres provedoras de seu sustento. Sua
escolha ao final € Tomdasia, uma mulher cujas caracteristicas sGo mais
voltadas para as qualidades t&do buscadas em torno de seu ideal de
mulher simples, que cuida do lar, transmitindo paz e sossego. Ou seja, a
tipica esposa perfeita.

4 FLOR CANDIDA E SUAVE: LUCIOLA, DE JOSE DE ALENCAR

Temos outro exemplo da mesma situagdo de subalternidade
feminina envolvendo Lucia, ou “Maria da Gléria®, a protagonistas do
livro Luciola de José de Alencar.

Luciola € um romance brasileiro que trata de uma histéria de
amor em torno do protagonista Paulo. Ela é uma cortesd, ou seja, uma
prostituta de luxo, dando prazer aos homens em troca de dinheiro, pois
aos 14 anos seus pais contrairaom uma doenga e sua mae foi a dbito.
Pelo tempo que passaram doentes, Lucia foi obrigada a sustentar a
casaq, e, como ninguém a ajudou, sua Unica solugdo foi vender-se a um
velho rico chamado Couto, que tirou sua virgindode em troca de
dinheiro. Com isso, seu pai, j& recuperado, juntamente com sua irma
Ano, descobre toda a verdade e a expulsa de casa. Sem solugdo, nem
lugar para i, acaba sendo acolhida por uma dona de bordel que lhe
ensina como se comportar e seduzir seus clientes.

Ao passar dos anos, Paulo, um jovem recém-formado, retorna a
mesma cidade de Luciaq, e, assim que a avistq, se apaixona pela figura
de uma mulher doce, ingénua. Com o passar dos dias, descobre toda a
verdade sobre a moga e fica arrasado, pois tinha idealizado sua
imagem. Mesmo assim, acabam se envolvendo. Por ser uma prostituta
de luxo, Paulo ndo possuia renda suficiente para sustentar suas
regalias. E ela, ao se apaixonar por seu novo amante, decide abandonar
os demais. Ao final, ela falece junto com seu feto, deixando Paulo
sozinho, responsdvel pela custédia de sua irmd& Ana e inteiramente
dedicado & sua felicidade, evitando que se tornasse prostituta.
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Paulo sempre aclomava e admirava sua imagem angelical, esses
tragos o deixavam encantado, pois, em meados do século XX, a
personificagdo de ideal de beleza era representada por tragos de uma
heroina com semblantes que exalavom a jovialidade, dogura e
ingenuidade.

No momento em que passava o carro diante de nds, vendo o
perfil suave e delicado que iluminava a aurora de um sorriso
raiando apenas no ldbio mimoso, e a fronte limpida que &
sombra dos cabelos negros brilhava de vigo e juventude, ndo me
pude conter a admiragdo[...]. — Que linda meninal Exclamei para
meu companheiro, que também admirava. Como deve ser pura a
alma que mora naquele rosto mimoso! (Alencar, 2017, p. 11).

Em algumas partes do livro podemos observar a personificagdo
da personagem principal como purq, inocente, assim como na citagdo,
que demonstra a visédo de Paulo como uma mulher de grande belezq,
tragos angelicais e doce. Sdo representagdes alimentadas a
romantismo. A mulher do século XIX, segundo os pensamentos
romdnticos de uma tipica heroina, deveria possuir caracteristicas, de
acordo com Rodrigues e Maia (2020, p. 2), que remetessem a uma mulher
docil, suave e submissa. J& o ideal de herdi serioc um homem mais seco,
autoritdrio e racional. As mulheres sdo retratadas como fonte de
aconchego, enquanto o homem é forte e protetor. Assim, podemos
analisar que Paulo ndo se assemelha com alguns tragos impostos aos
tipicos herdis romanticos, pois, ao se envolver com Lucia, ndo expds seu
romance de forma explicita e ndo assumiu um compromisso com a
moga por medo do julgomento da sociedade. N&o luta pelo seu amor a
todo custo.

Quando me lembrava das palavras que lhe tinha ouvido na
Gloéria, do modo por que Sé a tratara e de outras circunstancias,
como do seu isolamento a par do luxo que ostentava, tudo me
parecia claro; mas se me voltava para aquela fisionomia doce e
calma, perfumada com uns longes de melancolio; encontrava-se
o seu olhar limpido e sereno; se via o gesto quase infantil, o
sorriso meigo e a atitude singela e modesta, o meu pensomento
impregnado de desejos lascivos se depurava de repente, como o
ar se depura com as brisas do mar que lavam as exalagdes da
terra (Alencar, 2017, p. 15).

Através da leituro, percebemos que Paulo sofre grande influéncia
da sociedade e dos amigos ao seu redor em relogdo a seu romance e
visdo tida de Lucio, pois, ao ouvir boatos sobre seus comportamentos,

refaz seus pensamentos em relagdo & jovem, mas, ao mesmo tempo, fica
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intripodo com como uma moga que possuia caracteristicas tdo
angelicais e passa um ar de inocéncia poderia ser cortesd e viver uma
vida de riquezas e luxos com joias e roupas caras. Segundo sua visdo,
uma cortesa teria caracteristicas de mulher sedutora, sem indole e sem
pureza, sem castidade. Assim, vemos que Paulo é um tipico caso de
homem que vive segundo as aparéncias e seguindo as doutrinas e
ideias da sociedade.

Vi Ldcia sentada na frente do seu camarote, vestida com certa
galantaria, mas sem a profusdo de adornos e a exuberdncia de
luxo que ostentam de ordindrio as cortesds, ou porque
acreditem que a sua beleza, como as caixinhas de améndoas,
cota-se pelo invélucro dourado, ou porque no seu orgulho de
anjos decaidos desejem esmagar a casta simplicidode da
mulher honesta, quantos  vezes defraoudadas nessa
prodigalidade. (Alencar, 2017, p. 24).

O fato de ela ndo estar envolta em tanto luxo e riqueza contribuia
para que Paulo continuasse a achando inocente, pois, de acordo com a
visdo da sociedade, as cortesds tinham o luxo, ostentondo em suas
vestimentas essa exuberdncia que ndo condizia com a idealizagdo de
mogas castas, que se vestiom com simplicidade, delicadeza e inocénciao.
No texto também podemos notar passagens que fazem alusdo Qos
costumes e regras qQue as mulheres eram obrigadas a seguir na
sociedade da época. Por exemplo tinham que sair apenas em
companhia masculing, simbolizando uma moga respeitdvel segundo os
padrdes do século.

Compreendi e corei de minha simplicidade provinciana, que
confundira a mdscara hipdcrita do vicio com o modesto recato
da inocéncia. Sé entdo notei que aquela moga estava sé, e que a
auséncia de um pai, de um marido, ou de um irm&o, devia-me ter
feito suspeitar a verdade (Alencar, 2017, p. 09).

E, ao sair, Lucia dispensava tais companhias, diferentemente das
demais jovens que realizavam passeios sempre sob a companhia de um
Pai, irmdo ou marido.

Assim, ela também representava duas vertentes, a de uma mulher
angelical e de mulher fogosa, pois, a0 mesmo tempo que demonstrava
sua sensualidade na intimidade com seus amantes, se tornava timida
através dos momentos que desfrutava ao lado de seu grande amor.
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O que, porém continuava a surpreender-me ao Ultimo ponto, era
o casto e ingénuo perfume que respirava de toda a sua pessoa.
Uma ocasido, sentada no sofd, como estdvamos, a gola de seu
roupdo azul abriu-se com um movimento involuntdrio, deixando
ver o contorno nascente de um seio branco e puro, Qque o meu
olhar  &vido  devorou com ardente  voluptuosidade.
Acompanhando a diregdo desse olhar, ela enrubesceu como
uma menina e fechou o roupdo; mas doce e brandamente, sem
nenhuma ofetagdo pretensiosa. (Alencar, 2017, p. 14).

Noto-se que a personagem muda completomente seus gestos e
atitudes diante de seu amado, de uma moga timida e reservada passa a
ser e possuir uma paixdo avassaladora, demonstrando sensualidade e
desejo pelo amado e se sobressaindo aos seus esteredtipos de mulher
angelical, ingénua e pura.

O rosto candido e didfano, que tanto me impressionou Q doce
claridade da lug, se transformara completamente: tinha agora
uns toques ardentes e um fulgor estranho que o iluminava. Os
ldbios finos e delicados pareciom tumidos dos desejos que
incubaoavam. Havia um abismo de sensualidoade nas asas
transparentes da narina que tremiom com o anélito do respiro
curto e sibilante, e também nos fogos surdos que incendiovam a
pupila negra (Alencar, 2017, p. 21).

Outro aspecto que contribui para a construgdo dessa imagem
ambigua pode ser percebido no fato de que Lucia ndo se envolvia com
homens casados, pensando no bem-estar da outra mulher. Diante do
pensamento da sociedade, essas mulheres nGo mereciom respeito,
serviom apenas no quesito de dar prazer, nGo podendo se casar, ter
filhos, constituir uma familio, visto que, j& estavam corrompidas.

O final do enredo retrata a morte da personagem, o que sugere
uma redengdo e purificagdo de todos os seus pecados seguindo a
perspectiva findada pelo autor, que sintetiza e reforgca os preconceitos
da época de que a uma alma pecadora, que Nndo segue os protdtipos
da comunidade, seja preferivel um final trdgico o aceitagdo. Ldcia morre
para purificar seu corpo, pois vivia em constante pecado sendo cortesd
e ao final encontra-se grdvida. Uma gestagdo fora do casamento diante
dos olhos da sociedade era considerada um ato de reprovagdo e
imoralidade. Ao morrer, se desvincula de todos seus pecados, sendo
purificada através da sua alma.

Com o morte da protagonista, José de Alencar nos mostra que é
preferivel a redencdo da personagem através da morte oo

desprendimento dos ideais de castidade e subalternidade feminina. E
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preferivel a morte G aceitagdo de novas ideias de liberdade e
independéncia da classe feminina. Assim € descrita sua morte:

Lucia pediu-me que abrisse a janela: era noite j§; do leito viomos
uma zona de azul na qual brilhava limpida e serena a estrela da
tarde. Um sorriso pdlido desfolhou-se ainda nos labios sem
cores: sublime éxtase iluminou a suave transparéncia de seu
rosto. A beleza imaterial dos anjos deve ter aquela divina
limpidez. (Alencar, 2017, p. 123).

Outro aspecto que torna ainda mais trdgico o fim de Ldciq, e,
portanto, a sua redencdo, é a gravidez, pois as mulheres deveriom
exercer a fungdo de dona de casa e gerar descendentes. LUcio, oo
descobrir sua gesta¢cdo e recusar-se a prossegui-la, é repreendida por
Paulo: “Ndo digas isso, Lucial Que mulher ndo deseja gozar desse
sublime sentimento da maternidadel” (Alencar, 2017 p. 101). A maternidade
ndo era algo que se relacionava a uma escolha por parte das mulheres.
A cultura sexista pregava a romantizagdo de uma mulher realizada e
feliz oo conceder o direto de gerar filhos e descendentes oo seu esposo.
Somente em 1960 que os métodos contraceptivos passarom as ser
aceitos e utilizados por mulheres no Brasil. Vemos, por meios de nossas
avds e bisavds, que a falta de métodos contraceptivos acarretava varias
gestagdes seguidas e até mesmo perigosas. Mesmo com a utilizagdo e
uso de métodos contraceptivos, vivemos sob uma realidade em que
apenas as mulheres se submetem ao uso de medicamentos e métodos
que possuem contraindicagdes. Segundo Silva e Moura (2017, p. 93) no
artigo  “Consequéncias decorrentes Jdo uso prolongado de
Contraceptivos Medicamentosos: Uma RevisGo Bibliogrdfica', esses
métodos implicam em doencas que afetam a saude feminina elevando
o risco de trombose, atraso no ciclo menstrual dentre outros devido ao
seu uso prolongado. Além da temdtica do aborto e sua
descriminaliza¢gdo, que ainda é um tabu em toda sociedade.

Temos ainda o exemplo da laqueadura, um dos métodos mais
eficazes na prevengdo de gravidez. Ela é feita apenas em mulheres com
idade de 25 anos ou mais que ja possuem filhos ou qQue possuem
precedentes de gravidez de risco ocasionando a impossibilidade de
uma gestag¢do. Pode ser feita apenas com a autorizagdo do cdnjuge,
com a justificativa de que é um procedimento muitas vezes irreversivel.

o6



Vemos que o controle do corpo das figuras femininas continua sob a
custddia dos homens, sem o direito & autonomia e reivindicagdo por
parte das mulheres, mesmo sendo o corpo das mulheres.

Na obra de José de Alencar, no comego do enredo, a mocinha
foge dessas ideias romdanticas de total dependéncia do homem, pois
Ldcia € uma cortesd que provém seu proéprio sustento. Segundo
Rodrigues e Maia (2020, p. S): “Percebe-se que, ainda que trilhe um
percurso transgressor, LUcia assume uma postura submissa em
determinado ponto da narrativa®. A redengdo da personagem se dd na
medida em que LUcio, oo se desvincular da sua vida de cortesd, passa a
viver com Paulo em um lar, realizando todos os afazeres domésticos:

Isso fica em evidéncia quando, a fim de ter uma redengdo, abre
md&o dos prazeres carnais e do luxo para viver em uma casa em
Santa Teresa com sua irmd, afasto-se da vida mundana, passa a
receber visitas somente de Paulo e, no intuito de ter de volta
uma inocéncia perdido, recusa-se a ser sua amante, vivendo

para ele em forma de amiga e serva (Simdo; Silva; Machado, 2021,
p. 43).

O autor tenta enfatizar o redencdo de Lucia através da
idealizagdo de pureza quando os protagonistas passam a viver juntos e
Ldcio se recusa a ser sua amante, vivendo como amigos, sem a
consumagdo dos desejos carnais. Mesmo oo abandonar a vida de
prostituicdo e tentar se assemelhar aos padrées exigidos, seu passado
de prostituicdo sempre era relembrado.

Todavia, podemos observar evidéncias em seu romance de
pressupostos da sociedade oitocentista tendo como base valores como
matrimonio, trabalho e um herdi romantico. “Interessante notar que na
narrativa, o personagem masculino passa a assumir uma conduta mais
voltada oo ideal do homem de bem, burgués durante o processo em
que as mulheres transgressoras encaminham-se para a submissdo’,
lembram Rodrigues e Maia (2020, p. 8), pois o homem burgués é aquele
qQue possui uma fonte de rendaq, trabalha para manter seu sustento e o
da familio. Com isso, o autor expressa a submissdo das personagens
oo final da trama em relagdo as ideias impostas pelo Romantismo as
figuras femininas.

E Ldcia a todo custo tenta desvincular sua irmé Ana da sua
realidade como prostituta, tentando protegé-la, pois, baseando-se nos
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costumes da sociedade, devia ser uma moga que transbordava essas
exemplificagdes de mulher perfeita. J& Paulo é um tipico mocinho que
morre de amores pela amada, porém ndo tem iniciativa de se
desvencilhar das amarras impostas pela sociedade, menosprezando
esse amor todo e enraizando esses estigmas em suas agdes de sempre
observar Lucia como angelical e pura, ndo aceitando sua outra face de
mulher sensual e provedora do seu sustento devido a sua falta de
escolha. Com isso, nota-se que o autor, ao produzir o desfecho da obra,
apenas sinaliza sua posigdo quanto ao padrdo da figura feminina.
Retrata o morte de Ludcio como forma de redeng¢do e purificagdo, pois,
oo ndo possuir caracteristicas aceitas pelo Romantismo, a alternativa
viavel foi sua morte. Ou sejq, o silenciomento da sua autonomia.

Até quando teremos homens como Paulo, que idealiza um amor
puro, casto? Ou sejo, busca a todo custo um amor virginal sem oferecer
Q0 menos amparo caso a mulher ndo se qualifique ou se assemelhe ao
ideal ambicionado, sendo preferivel a ele viver um amor as escondidas
oo tentar se desvincular desses paradigmas. Quanta mulheres ndo sdo
toxadas de “Essa ndo serve para o ser mulher nem esposa pois, é mal
falada. Sendo mal faladas por iniciativas como as dos homens, de se
envolverem com outros parceiros, gostar de sair e se vestir como
quiserem?”. Muitas acabam se rendendo aos caprichos de seu parceiro
e, por medo de ficarem sozinhas, acabaom cedendo essas disparidades
e vivem sob o silenciamento e a submissdo.

Analisada & luz da filosofia moral, a narrativa alencariana, embora
humanize a figura da cortesd, mantém a mulher presa G chave da
vitimizagdo e da sacralizagdo da dor. Ao contrdrio do modelo de mulher
racional e autdnoma proposto por Wollstonecraoft, Lucia é perdoada
ndo por sua capacidade de autodeterminagdo intelectual, mas por sua
abnegagdo moral e submisséo aos ideais de pureza e maternidade.

6 IDEIAS CONCLUSIVAS

Ao compararmos o contexto das obras, notomos que ambas
apresentam um rigido controle sobre o corpo da mulher, que tinha que
se manter purqg, casto, negar o prazer do corpo, em troca do respeito de
acordo com os costumes impostos pela sociedade da época, nos
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mostrando uma sociedade que se importava mais com as aparéncias
do que com a vida dessas mulheres. Quando ndo tinham o amparo de
uma familia, ou ndo se rendiom a um casamento, se viom obrigadas a
vender seu corpo em troca de sustento, por serem proibidas de exercer
uma profissdo. Sofriam represdlias da sociedade, como vemos no
exemplo de Lucio, que teve como Unica alternativa a prostituicdo como
forma de salvagdo. E, ao ser vendida para Couto, o0 mesmo ndo sofreu
condenagdo dos individuos pertencentes & sociedade, saindo ileso dos
julgomentos por ter comprado uma jovem e a mantido como sua
aomante. Viviom em uma sociedade sexista na qual o sexo masculino
ditava as regras e o feminino teria que seguir sem questionamentos.

Na contrapartida, ombas as obras trazem o representagdo das
mulheres tombém como um escape desse movimento romantico
presente nas literaturas portuguesa e brasileira, dando énfase em
caracteristicas fisicas das personagens e em suas personalidades
marcantes. Muitas buscavam fugir desses padrdes estabelecidos,
querendo autonomia e igualdade de direitos, como nas histérias de
Paula, Catarina, e até mesmo Lucio. O Romantismo propunha a
idealizagdo de uma visdo romadntica ultrapassada para os dias de hoje
em que a inocéncia feminina € um dos atributos essenciais. Todavia, ao
analisar as obras, vemos que os autores tentarom desvincular-se
inteiromente dessa ideia, mas oo fazer isso apenas reforcarom que
mesmo as mulheres ndo possuiom autonomia suficiente para mudar
essa realidade. Ao lutarem por sua liberdade e diretos acabaom
sofrendo represdlios da sociedade. Paula é finalmente obrigada a se
casar, Lucia morre, em redengdo.

Vimos que o Romantismo é um movimento que prega a
representagdo feminina a partir de esteredtipos como fragilidade,
inocéncia, pureza e obediéncia, poarticularidades que deveriom ser
gerais e impostas a toda a classe feminina. O ndo seguimento
significaria discriminagdo e preconceito por parte dos demais
individuos.

As representagdes de felicidode eram baseadas em um
casamento, em ter filhos e cuidar do lar, ndo podendo a mulher exercer
uma profissdo fora de casa e dedicando-se inteiramente ao seu marido,
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além das idealizagbes de corpo e comportamentos. A virgindade e
perda dela foi considerada um fator determinante na vida de muitas
mulheres, que eram privadas de terem uma relagdo sexual antes do
casamento. Enquanto o homem podia ter isso desde o fim da infancia,
muitas se submetiom a um relacionomento sem conhecer seus corpos,
suas zonas erdgenas, fadadas a relagdes que satisfaziam apenas os
desejos do parceiro. Deste modo, a orientagdo acerca do sexo ou
qQuaisquer assuntos que discorressem sobre o tema erom proibidos,
resultando em jovens sem uma instrugdo sexual adequada.

Quanto aos padrdes de beleza, o corpo magro, esbelto e delicado
era tido como sindnimo de beleza e elegdncia. Atualmente, muitas
buscom a realizagdo dessa tdo almejoda perfeicdo através de
intervengdes cirdrgicas, que ocasionam o ndo reconhecimento da sua
prépria identidade, modificando seus corpos, faces e semblantes, tudo
em prol de uma padronizagdo em massa das figuras femininas por
parte de homens que se preocupam em exigir musas da beleza sem oo
menos terem o direito ao envelhecimento, pois envelhecer significa
perda da beleza e jovialidade tdo aclomadas.

Os autores Camilo Castelo Branco e José de Alencar enfatizaom em
suas obras Corag¢do, cabegca e estébmago e Luciola aspectos de suas
personagens que fazem alusdo a essas imposi¢des. Ao mesmo tempo,
tendem ao rompimento desses pensamentos com exemplos de mulheres
que ndo se encaixavam nesses padrdes e que buscavam liberdade e
mudang¢a nesses moldes de comportamentos impostos. Com isso,
sofriam represdlias e julgamentos.

Levando em conta essa perspectiva, a leitura de ambas as obras
ratifica atributos das personagens que se enquadram e superam essa
realidade sugerida as mulheres. A contribuicdo filosdfico-literdria do
presente artigo reside na demonstragdo de que a literatura oitocentista
atua como um valioso documento estético-reflexivo sobre os limites da
subjetividade e da liberdade feminina na modernidade. A articulagdo
entre a critica histérica de Irene Vaquinhas e a filosofia politica de Mary
Wollstonecraoft demonstra que o superagdo da dualidade entre o
‘resplendor de pureza' e o "abismo de perdigdo’ exige o reconhecimento
da mulher como sujeito pleno de rozdo, ética e autonomia.
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Desdobramentos futuros deste estudo poderdo examinar de que modo
essas figuragdes romanticas repercutiram nas primeiras manifestagdes
do Realismo-Naturalismo e na imprensa feminina do final do século XIX.
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Capitulo 3
AS RUINAS CIRCULARES DA MIMESIS: ANALISE DE
COMO O CONTO AS RUINAS CIRCULARES DE BORGES
INCORPORAM O CONCEITO DE MIMESIS DE
ARISTOTELES

Brisalina Alves do Evangelo

RESUMO

Este estudo analisa de que modo o conto As ruinas circulares, do
escritor argentino Jorge Luis Borges (1944), incorpora os conceitos de
mimesis desenvolvidos pelos fildsofos gregos Plotdo e a tese de
Aristoteles sobre o papel do poeta. O objetivo é investigar a percepgdo
qQue esses pensadores tinham sobre a poética mimética e o papel do
poeta na construgdo dela. Como base tedrica, discutiremos as
problemdticas levantadas por Platdo (2011) sobre a influéncia da
mimesis na sociedade, destacando-se sua critica de que a imitagdo
pode prejudicar o progresso racional. Para contrapor essa visdo, serdo
utilizados os argumentos de Aristételes (2008), que defende a poética
mimética como parte intrinseca da agdo humana e compreende as
produgdes imaginativas do poeta como uma prdtica essencial na
poética. Por meio dessa andlise, busca-se demonstrar como a
incorporagdo dessas teorias no conto de Borges permite discutir a
imaginagdo como parte essencial da criagdo artistica e humana.
Compreendendo a poética mimética pelo que ela é um processo
artistico que tem a vida humana como sua principal matéria.

Palavras-chave: A republica; Criagdo; Poética; Simulacro.
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1INTRODUCAO

Na Grécia Antigo, o poético sempre ocupou um espago de
extrema importdncia, a ponto de o poeta Homero ter se tornado
muitissimo prestigiodo por suas obras, a /liada e a Odisseia.
Entretanto, todo o reconhecimento concedido ao poeta ndo impediu
que Platdo, ao conceber sua cidade ideal, rejeitasse as produgdes nas
qQuais os poetas, além de registrarem os eventos, lhes acrescentassem
suas préprias interpretagdes e imaginagdes.

O fildsofo defendia que a poética deveria ser exclusivamente
narrativa, pois, do contrdrio, seria falsa e iluséria. Uma posi¢do a qual
seu discipulo Aristételes se opds, argumentando que o poeta era um
produtor e que, por meio de suas construgdes imaginativas, o artista
conseguia provocar as emogdes dos leitores.

Com base nessas duas teses, o escritor argentino Jorge Luis
Borges (1944) desenvolve um conto centrado em um mago que, oo longo
da narrativo, navega entre essas duas ideias: a mimesis como ilusdo e a
mimesis como criagdo.

Dionte disso, cabe questionar: na contemporaneidade, uma
narrativa que ndo se atenha somente aos fatos seria menos
importante, como defendia o pensamento platdnico? Ou, pelo
contrdrio, seria a construgdo imagética feita pelo poeta nas obras que
as tornaria tdo pertinentes, como argumentou Aristételes?

Dessa forma, o presente trabalho configurao-se como uma
pesquisa qualitativa de cunho bibliografico, tendo como principal
aporte tedrico as concepgdes de Platdo (2011) sobre a poética mimética
e as ideias de Aristdételes (2008) sobre a mimesis e o papel do poeta.

Portoanto, serd discutido, considerondo o distanciomento
temporal e um contexto completamente diverso da Grécia Antiga, qual
das duas conjecturas filoséficas se mantém de forma mais coerente na
atualidade a luz da andlise do conto As ruinas circulares de Borges.
Quanto & estrutura do texto, inicialmente sGo abordadas as posigdes
de Platdo e Aristételes sobre a mimesis, sendo o primeiro contrdrio e o
segundo favordvel & prdtica mimética na poética. Em seguida,
analisao-se como Borges, em seu conto incorpora as criticas de Platdo
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para refutd-las a partir das observagdes de Aristdteles, demonstrando,
por meio da ficgdo, a poténcia da imaginagdo literdria como via de
acesso G compreensdo da experiéncia humana.

2 AS OBJECOES DE PLATAO A POETICA MIMETICA

O estudo das obras literdrias no Ocidente tem sua origem com os
fildsofos gregos. Dentre eles, os que mais se destacaram foram Platdo e
seu discipulo Aristdteles, pois suas concepgdes sobre a poética como
mimesis, mesmo apds tantos séculos, mantém grande relevdnciao na
atualidade.

No entanto, a tese de que a arte € uma mimesis (imitagdo) ndo é
uma constru¢do de autoria de Platdo, como explica o tradutor J.
Guinsburg:

Era um principio admitido na Grécia, mesmo antes de Platdo,
Que a poesiao e a arte sdGo géneros de imitagdo.. Platdo
aprofunda e enriquece a nogdo a de imitagdo [..] segundo
Platdo, o estilo é a expressdo da alma e exerce influéncia reflexa
sobre ela (Guinsburg, nota 46 do tradutor, p. 157-158.)

Ou seja, na Grécia, a realidade como inspiragdo para a arte j& era
um conhecimento popularizado antes de Plat&o, mas coube oo fildsofo
expandir essa concepgdo. Ele o fez ao criticar a mimesis que fosse
utilizada ndo sé como um tipo textual restrito ao narrativo. De acordo
com ele, o poeta que ndo sé narra, mas também utiliza o discurso
direto, € um imitador, pois, ao escrever as falas dos personagens, o que
se apresenta &, na verdade, a fala do préprio poeta.

é o préprio poeta que fala e ndo tenta voltar o nosso
pensamento para outro lado, como se fosse outra pessoa que
dissesse, e ndo ele. E depois disto, fala como se Crises?® fosse ele
mesmo e tenta o mais possivel fazer-nos supor que ndo é
Homero que falo, mas o sacerdote, que € um ancido. E quase
todo o resto da narrativa estd feito deste modo, sobre os
acontecimentos em Ilion, em Itaca e as provagdes em toda
Odisseia (A republica, 3930q)

® Na obra /liada, Crises era um sacerdote que teve sua filha Criseida, capturada pelos
gregos durante a Guerra de Trédia.
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Entretanto, apesar de a associagdo da mimesis com as artes j&
ser um consenso na sociedade gregaq, foi através dos escritos de Platdo
e de Aristoteles que esse pensamento se tornou a base das discussdes
sobre o poético na contemporaneidade.

Outrossim, antes de nos aprofundarmos nos conceitos de
mimesis trabalhados por Plaot&o e na importdncia da contribuigdo do
poeta para a produgdo da poética mimética defendida por Aristdteles,
impde-se ressaltar que o texto A Republica, de Platdo, é construido
visando & cidade ideal e, nela, a poética seria Util se fosse instrumento
educativo, devido G sua forte influéncia na sociedade gregaq,
principalmente para aqueles que ele considera mais frdgeis a
influéncia da mimesis.

Plotdo usa como exemplo para defender sua tese o fato de que,
em suas obras, Homero humaniza os deuses e semideuses:

- Ent&o pediremos novamente a Homero e aos outros poetas
que ndo apresentem Aquiles, que era filho de uma deusa,

ora deitado de lado, ora de

costas, ora de cabega para

baixo ...

ou entdo “a pdr-se em pé, agitado, para vaguear ao longo da
praia do pélago estéril’, nem “a erguer com as mdos ambas o pd
calcinado e a espalhd-lo pela cabega’, nem a chorar e a
lamentar-se tantas vezes e em tais termos, como ele o imaginou
(A republica, 3880)

Plat&o critica a forma como Homero descreve o sofrimento de
Aquiles pela morte de Pdtroclo, pois, ao humanizar o semideus, o poeta
facilita a empatia do publico por uma divindade, o que, para Plot&o,
ndo corresponde ao comportomento esperado de um semideus: ‘E,
muito mais ainda do que isto, lhe pediremos que ndo represente os
deuses a lamentar-se® (A republicao, 388b). Ele atribui tais
representagdes & imaginagdo do poeta. Como explica Compagnon, “‘Em
Platdo, na Republica, a mimeésis é subversiva, ela pde em perigo a unido
social, e os poetas devem ser expulsos da cidade em razdo de sua
influéncia nefasta sobre a educagdo dos ‘guardides™ (Compagnon, 2010,
p. 98, grifo do autor). Em outras palavras, Platdo defendia uma poética
alinhada & filosofio, que servisse como instrumento educativo para

formar soldados corajosos, uma vez que considerava algumas das
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produgdes miméticas enganosas e defendia que o poeta deveria
ater-se aos fatos.

pediremos vénia a Homero e aos outros poetas, para que ndo
se agastem se as apagarmos, ndo que ndo sejam poéticas e
doces de escutar para a maiorio; mas, quanto mais poéticas,
menos devem ser ouvidas por criangas e por homens que
devem ser livres, e temer a escravatura mais do que a morte.
(Plaotdo, A republica, 387a)

Sob esse viés, percebe-se que Platdo reconhece a influéncia da
poesia, mas acredita que ela deveria ser usada para inspirar os
cidaddos a se tornarem soldados que ndo temem a morte. Gagnebin
(1993, p. 68) menciona que ‘A critica da mimesis em Platdo remete a uma
problemadtica politica, antes da estética. [.] sobre a educagdo
adequada dos guerreiros e dos dirigentes. [...] um problema ideolégico
de primeira importdncia, a saber, da educag¢do apropriada’. Ou sejo,
Plotdo desejo que a poética mimética seja usada como um instrumento
educacional. Pensava assim apesar de compreender que muitos se
sentissem curados QO ouvirem Que mesmo OS seres supremos que
adoravam toambém erom aofligidos por sentimentos tdo humanos
quanto o luto.

Platdo chega a dirigir uma pergunta a Homero para saber em
que medida suas obras permitirom a construgdo de uma cidade com
homens melhores: “diz-nos que cidade foi, gracas a ti, melhor
administrado, como sucedeu com a Lacedemdnia, gragas a Licurgo.”
(Platdo, A republica, 399d). Dessa forma, fica claro que, para Platdo, a
poética mimética seria Util O sua republica se ela trouxesse efeitos
préticos que ele sé conseguia ver na filosofia. Assim, a poética deveria
limitar-se o trabalhar com seus interlocutores valores que
contribuissem para a criagdo de uma cidade melhor. No entanto, se
assim fosse, ndo seria poesiaq, seria apenas filosofia.

Em sua conceituagdo da mimesis, Plotdo acrescenta & sua tese o
conceito dos trés pontos distantes da verdade: “‘chamas, por
conseguinte, ao autor daquilo que estd trés pontos afastado da
realidade, um imitador." (A repoublica, 597e). Em outras palavras, o fildsofo
defende que a mimesis copia a aparéncia das coisas, que j& sGo Por Si

s6 uma versdo imperfeita da verdade.
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- Considera entdo o seguinte: relativamente o cada objecto,
com que fim faz a pintura? Com o de imitar a realidade,
como ela realmente &, ou a aparéncia, como ela aparece?
E imitag@o da aparéncia ou da realidade?

- Da aoparéncia.

- Por conseguinte, a arte de imitar estd bem longe da
verdade, e se executa tudo, ao que parece, é pelo facto de
atingir apenas uma pequena porgdo de cada coisq, que
ndo passa de uma aparigdo. Por exemplo, dizemos que o
pintor nos pintard um sapateiro, um carpinteiro, e os
demais artifices, sem nada conhecer dos respectivos
oficios. Mas nem por isso deixard de ludibriar as criangas
e os homens ignorantes, se for bom pintor, desenhando um
carpinteiro e mostrando-o de longe com a semelhango,

que lhe imprimiu, de um auténtico carpinteiro. (A republica,
598b)

Em outros termos, Platdo discute o objetivo da pintura como uma
analogia para a finalidade da poética. Entretanto, cabe ressaltar que,
na sociedade da Grécia Antiga, a pintura seguia principios estéticos
especificos, sendo a semelhanga um deles. Assim, ao afirmar que o
propdsito da pintura seria a imitagdo por exceléncia da realidade, o
fildsofo estd correto dentro dos ideais daquele contexto.

No entanto, ao estabelecer uma analogia entre o ideal de pintura
daquele periodo e o0 que supostamente seria a poética mimética, Platdo
crio uma falsa simetria. Isso porque a poesia n&o tem como objetivo
narrar acontecimentos com o propdsito de ser uma cédpia fiel da
realidade.

3 PLATAO E ARISTOTELES: O QUE PODE O POETA PRODUZIR

Plotdo e Aristdteles possuiom conceitos importantes e
divergentes sobre o fungdo da poética mimética e o papel do poeta. O
primeiro defendia qQue o poeta n&o deveria acrescentar sua
imaginag¢do, cabendo-lhe apenas narrar os fatos como seriom, com o
propdsito de ser fiel & verdade e com o objetivo de criar cidaddos
fortes e vencedores, o Ultimo acreditava que o poeta € um criador que,
0o acrescentar sua imaginagdo as narrativas, as eleva de maneira que
permitem ao interlocutor sair de seu estdgio inicial de ignorédncia para
o autoconhecimento e o reconhecimento.
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Cobe ressaltar que o objetivo da comparaogdo dos
posicionamentos dos dois fildsofos ndo é desqualificar completamente
um e validar completomente o outro. Evidentemente, os textos de
Aristételes  dialogom de maneira  mais completa com a
contemporaneidade. No entanto, a construgdo de suas ideias
tornou-se possivel porque ele foi discipulo de Platdo; ou sejo, ele
conseguiu construir sua tese porque ela é uma resposta direta as
ideias de seu mestre.

Além disso, Aristdteles se opde & concepgdo platdnica ao elevar
a mimesis acima de uma reprodugdo literal. O discipulo argumenta que
o poeta representa a agdo humana sem O compromisso com o0s
pormenores factuais, uma vez que sua atividade consiste em selecionar

os elementos mais pertinentes para conferir grandeza & obra.

E que a tragédia ndo é a imitagdo dos homens mas das acgdes
e da vida tanto a felicidade como a infelicidade estdo na acgdo,
e o sua finalidade é uma acgdo e ndo uma qualidade: os
homens sdo classificados pelo seu cardcter, mas é pelas suas
acgdes que sdo infelizes ou o contrdrio. Alids, eles nGo actuom
para imitar os caoracteres mas os caracteres é que sdo
abrangidos pelas acgdes. (Poética, 1450a)

Aristoteles defendia o poética mimética argumentando que, ao

imitar as agdes humanas, o poeta se aproxima mais da filosofia do que
da histéria. Isso porque, segundo ele, tanto o poeta quanto o fildsofo
operam no dmbito do universal, enquanto o historiador estd restrito ao
especifico. Diferentemente da comparagdo equivocada feita por Platdo
entre poesia e pintura, a analogia estabelecida por Aristételes entre
poesia e histdria possui grande coesdo. Isso se deve ao fato de ambos,
o0 poeta e o historiador, partirem da mesma base: o vida. Entretanto,
Aristoteles discute que, embora a histéria de fato tenha o objetivo de
retratar a vida com extrema fidelidade aos fatos j& ocorridos, a poesia

vai além.
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8 Historicomente a arte passou por diversas mudangas na forma em que ela foi
percebida por diferentes sociedades. Hodiernamente, a afirmagdo de Plotdo sobre a
pintura tentar imitar a arte € uma ideia completomente errénea.

O poetaq, por outro lado, tem como objetivo usar a sua imaginagdo para
contar aquilo que poderia ter acontecido.

Pelo exposto se torna débvio que a fungdo do poeta ndo é
contar o que aconteceu mas aquilo que poderia acontecer, o
que é possivel, de acordo com o principio da verossimilhanga e
da necessidade. O historiador e o poeta ndo diferem pelo facto
de um escrever em prosa € o0 outro em verso (se tivéssemos
posto em verso a obra de Herédoto, com verso ou sem verso ela
ndo perderia absolutomente nada o seu cardcter de Histdria).
Diferem é pelo facto de um relatar o que aconteceu e outro o
que poderia acontecer (Poética, 1450a-b).

Para Aristételes, mais do que um mero copiador, o poeta é um
artista que, partindo de uma base veridica, imagina um enredo
possivel. Essa capacidade ndo € um demérito, como acusava Platdo,
mas sim uma qualidade. Isso porque sdo justamente as alteragdes
introduzidas pelo poeta que geram o efeito emocional no publico.

Uma vez que a imitagdo representa ndo sé uma acgdo
completa mas também factos que inspiram temor e compaixdo,
estes sentimentos sd&o muito [mais] focilmente suscitados
quando os factos se processam contra a nossa expectativo, por
uma relogdo de causalidade entre si. Desta forma, a imitagdo
serd mais surpreendente do que se surgisse do acoso e da
sorte, pois os factos acidentais causam mais admiragdo
quando parece que acontecem de propdsito (Poética, 1452a)

A partir disso, o fildsofo observa que sdo justomente os
acontecimentos frutos da imagina¢gdo poética que potencializam o
investimento do publico no enredo e nos personagens. Isso ocorre
porque, ao tomar conhecimento de que se trata de uma criagdo
imaginativa, o leitor é levado a buscar significados mais profundos, os
Quais ndo procuraria em uma narrativa desprovida dessa
inventividade. Compreendendo esse mecanismo, Aristdteles descreve
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duos agdes fundamentais para a traogédia: o peripécia e o
reconhecimento.

A peripécia consiste na mudanga drdstica do rumo da agdo
para o seu oposto. Como define o filésofo, é “a mudanga dos
acontecimentos para o seu reverso, mas isto, como costumamos dizer,
de acordo com o principio da verossimilhanga e da necessidade”
(Poética, 1452a). Esse recurso impressiona por revelar um planejomento
magistral por parte do autor. J& o reconhecimento é a transformagdo
de sentimentos nos personagens decorrente da revelagdo de um fato
crucial, podendo gerar alegria ou tristeza. Trata-se de “a passagem da
ignordncia para o conhecimento, para a amizade ou para o édio entre
aqueles que estdo destinados a felicidade ou & infelicidade® (Poético,
14520). O filésofo ainda ressalta que o reconhecimento ocorre de forma
mais significativa quando ele é resultado de uma peripécia. Quando a
mudang¢a interna do personagem acontece devido a resultado
contrdrios aos que erom esperados.

A peripécia e o reconhecimento sdo conceitos centrais na
Poética de Aristdteles que ilustrom como a arte mimética é elevada
quando o poeta introduz situagdes verossimeis e necessdrias em suas
narrativas sobre as agdes humanas. Esta concepgdo constitui um
contraponto direto as criticas de Platdo, que acusava o poeta mimético
de produzir uma cépia degradada da realidade.

4 AS RUINAS CIRCULARES DA MIMESIS

Jorge Luis Borges é um escritor e poeta amplamente aclomado,
sendo o livro de contos Ficgbes (1944) uma de suas obras mais
elogiadas. Dessa coletdnea de dezesseis narrativas, selecionamos o
conto As ruinas circulares como base para o presente estudo.

O conto apresenta um mago de origem incerta que “vinha do
Sul e que sua pdtria era uma das infinitas aldeias que estdo dguas
acima, no flanco violento da montanhao, onde o idioma zenda ndo estad
contaminado de grego e onde é infrequente a lepra” (Borges, 1999, p.
25). Ele chega as ruinas de um templo de fogo com um objetivo preciso:
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sonhar um homem como propdsito final antes de morrer. Uma
condi¢cdo essencial, no entanto, € que o homem sonhado jamais
deveria tocar o fogo, pois, oo fazé-lo, descobriria sua verdadeira
natureza: ndo é um ser de existéncia proprio, mas a projegdo onirica
de outro.

Ao final da narrativa, sentindo-se realizado com sua criagdo, o
mogo dirige-se oo templo de fogo para encontrar a morte. A
impossibilidade de morrer, contudo, leva-o & terrivel revelagdo: ele
préprio é um sonho.

Em sua construgdo narrativa, Borges aproprio-se do conceito
platdnico de que a mimesis estd a trés pontos da verdade. Assim como
a pintura na alegoria de Platdo, o homem sonhado em Borges existe
primeiro no plono das ideias, representado no conto pelo mundo
onirico, para so& entdo goanhar existéncia fisica. Apesar de
corporificado, 0 mago descreve sua criogdo como um simulacro:

despertaram-no dois remadores, & meia-noite: ndo pdde ver
seus rostos, mas lhe falarom de um homem magico, num templo
do Norte, copaz de pisar o fogo e ndo queimar-se. O mago
lembrou-se bruscamente das palavras do deus. Recordou que
de todas as criaturas que compdem o orbe, o fogo era a Unica
que sabia ser seu filho um fantasma. Essa lembrangao,
apaziguadora no principio, acabou por atormentd-lo. Temeu
que seu filho meditasse nesse privilégio anormal e descobrisse
de algum modo sua condigdo de mero simulacro. NGo ser um
homem, ser a projecdo do sonho de outro homem, que
humilhagcdo incompardvel, que vertigem! (Borges, 1999, p. 27-28)

Em outras palavras, apesar de orgulhoso de sua criagdo, 0 mago
presume que seu homem sonhado, ao descobrir ser a materializagdo
do sonho de outro homem, sentiria vergonha. Estabelece-se, assim, que
o homem sonhado ndo poderia saber de sua origem, pois esta seria
motivo de desespero, de modo que sua felicidade estaria condicionada
Q ignordncia sobre sua real condi¢gdo. Esse raciocinio dialoga com a
teoria platdnica da poética mimética como algo que, por ser falso,
oferece aos seus interlocutores uma falsa cura, uma vez que a verdade,
para Platdo, gera dor.

Até esse ponto, Borges mostra o mago dialogando com as ideias
platdnicas sobre o simulacro. Entretanto, simultaneamente, o mago
segue a ac¢do descrita por Aristételes como peripécia, pois ele
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considera inferior, ainda que inconscientemente, uma existéncia
origindria do sonho, em contraste com a de um homem que de fato
existe e pode morrer. Essa visdo o leva a desejar que o homem sonhado
jamais descubra a verdade sobre sua criagdo, até que, no climax da
narrativa, é o préprio mago que descobre ser também o resultado do

sonho de um outro.

As ruinas do santudrio do deus do fogo forom destruidas pelo
fogo. Numa alvorada sem pdssaros, 0 mago viu cingir-se contra
0s muros o incéndio concéntrico. Por um instante, pensou
refugiar-se nas dguas, mas depois compreendeu que a morte
vinha coroar sua velhice e absolvé-lo de seus trabalhos.
Caminhou contra as linguas de fogo. Estas ndo morderam sua
carne, estas o acariciarom e o inundaram sem calor e sem
combustdo. Com alivio, com humilhagdo, com terror,
compreendeu que ele também era uma aparéncia, que outro o
estava sonhando. (Borges, 1999, p. 28)

Dessa forma, o personagem finaliza seguindo outra ag¢do
conceitualizada por Aristdteles a de reconhecimento. Uma vez que ao
ndo morrer o mago compreende que assim como o homem sonho é ele
préprio uma criagdo a partir de um sonho que poderia ser de um
homem real ou de outro homem sonho. Essa revelagdo gera no mago
um misto de emogdes: o alivio, a humilhagdo e o terror de ndo morrer. O
personagem se percebe como inferior que um homem real, © mago,
assim como a préopria mimesis € uma criagdo a partir da agdo humana.

Apesar do sentimento final do mago, cabe analisar que apesar
de tanto ele quanto o outro homem sonhado serem simulacros. O que
se percebe é a seriedade com que o processo de criagdo deles é
conduzido e como este é um processo continuo, uma necessidade
intrinseca de criar homens que ndo sejom meras copias vazias de si
mesmos.

No comego, os sonhos eram cadticos; pouco depois, foram de
natureza dialética. O forasteiro sonhavo-se no centro de um
anfiteatro circular que era de certo modo o templo incendiado:
nuvens de alunos taciturnos esgotavom os degraus; os rostos
dos ultimos pendiom a muitos séculos de distdncia e a uma
aoltura estelar, mas eram absolutamente precisos. O homem
ditavo-lhes licdes de anatomia, de cosmografia, de magia: as
fisionomias escutavam com ansiedade e tentavam responder
com entendimento, como se adivinhassem a importéncia
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daquele exame, que redimiria um deles de sua condigdo de va
aparéncia e o interpolaria no mundo real. (Borges, 1999, p. 25)

Assim, é perceptivel que, no processo de criagdo de um homem
sonhado, o criador depara-se com diversos pretendentes, e o mago,
por meio de ligdes, os prepara para transcender do mundo das ideias
para o mundo real. Essa transi¢cdo é apresentada como uma evolugdo,
0 que configura uma discorddncia em relagdo ao que defendia Platdo.
No conto, para que os estudantes do sonho possam tornar-se matéria
fisica, € necessdrio que o mago primeiro lhes ministre diversas ligdes,
esperando que desenvolvom um intelecto auténomo, e ndo apenas
repitam o que lhes foi ensinado.

Depois de nove ou dez noites, compreendeu, com alguma
amargura, que ndo podia esperar nada daqueles alunos que
aceitovam passivamente sua doutrina e sim daqueles que
arriscavam, as vezes, uma contradigdo razodvel. Os primeiros,
embora dignos de amor e aofeicdo, nGo podiom ascender a
individuos (Borges, 1999, p. 25)

Apesar de afeigoar-se aos seus alunos, o mago mantém
seriedade na composicdo do seu homem sonhado e ndo permite que
sentimentos interfrom em sua escolha. Por fim, ele seleciona
justomente aquele discipulo que se desenvolve intelectualmente a
ponto de contradizer alguns ensinamentos, sem aceitd-los
passivamente, tudo com o propdsito de introduzir esse homem
sonhado no mundo, ciente de que ele viveria para sempre.

Inicialmente, Borges apresenta a vida eterna como um atributo
negativo em seu conto, pois seria essa caracteristica que revelaria ao
homem sonhado sua suposta inferioridade. No entanto, ao final, é essa
mesma condi¢gdo que permite ao mago compreender a verdade sobre
si mesmo.

Desenvolvendo um aspecto da teoria aristotélica, temos o fato
de a literaturo, por ser uma construgdo imaginativa do poeta e
abragar essa caracteristica, diferenciar-se da histéria. Esta, por sua
vez, em certos momentos, posiciona-se como um estudo dos fatos, sem
ser conduzida de forma alguma pela imaginagdo ou interpretagdo.
White (1994 apud Ranke, 1985, p. 145-146) explica que “Ranke, quando
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criticou severamente o romance [..] revelou um preconceito partilhado
por muitos dos seus contempordneos quando definiu a histéria como
o estudo do real e o romance como representa¢cdo do imagindrio." O
cardter imaginativo da literatura foi diversas vezes abordado como um
fator que a tornaria inferior & histéria.

No entanto, foi essa mesma caracteristica que permitiu que a
literatura se tornasse eterna, enquanto diversos apontamentos
historicos tornaram-se obsoletos com o tempo. A histéria, por negar
seu aspecto interpretativo e buscar apresentar suas ideias sempre
como verdades, acabou tendo de descartar muitas delas;, j& a
literatura, em todas as suas faces, sempre se mostrou contemporanea.

Isso porque a literatura, da mais intimista e individualista & mais
coletiva e social, sempre teve um aspecto universal. Bastos (2007, p. 18),
ao analisar a poética de Aristételes, discute como esse aspecto a
aproxima mais da filosofia do que da prdpria histdria: “O balango final
é favordvel ao poeta, que assim se aproxima do fildsofo, por tratar do
universal, enquanto o historiador dele se aofasto, por limitar-se oo
particular®. Essa perspectiva contrapde-se ainda mais & visGo
platdnica, que defendia que a poética deveria ater-se ao narrativo dos
fatos provaveis, sem recorrer & imaginagdo, por exemplo, evitoando
apresentar figuras poderosas, como deuses e semideuses, com
sentimentos como dor e luto.

Literaotura e filosofia, portanto, abordam questdes humanas
mesmo quando suas narrativas se revestem de figuras como deuses,
magos e homens. Assim, suas produgdes adquirem um cardter
universal que ndo se desgasta nem se torna menos relevante com o
passar do tempo. Os dilemas morais e as angustias existenciais que
atravessom tanto a literatura quanto a filosofiao revelom-se temas
recorrentes na histéria da humanidade justamente porque as
experiéncias humanas possuem um aspecto ciclico. Quando Platdo
propde suprimir os elementos imaginativos da poética, buscando que
apenas os fatos norteassem, sua intengdo era, em certa medidaq, elevar
0 poético a um patamar mais préximo da verdade. No entanto, o que
sua critica ndo contempla é que a poética opera com ferramentas
distintas das da filosofig, e essa diferenga ndo a torna inferior nem
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falsa. Trata-se, antes, de linguagens diversas para abordar uma mesma
verdade por vias complementares. E justomente nesse espago de
complementaridade que o conto As ruinas circulares, de Borges, se

torna possivel: nele, o pensamento filosdfico ndo é aplicado, mas
encenado, vivido e reinventado pela poténcia da ficgdo.

5 CONSIDERAGCOES FINAIS

O fildsofo Platdo defendiao, que a poética mimética criava
ilusGes, como uma pintura, com o propdsito de comover, o que, para
ele, era apenas uma forma de enganag¢do, e que, para formar
guerreiros fortes e lideres competentes, era preciso que sé fossem
permitidas narrativas reais na educag¢do dos cidaddos. Para Platdo, o
poeta deveria abster-se de alterar os fatos com sua imaginagdo, ele
considerava que as adigdes poéticas, repletas de emocgdes e situagdes
que julgava inverossimeis para a posicdo grandiosa de seus
personagens, embora fossem agraddveis de escutar, atrapalhavam o
pensamento logico e enfraquecia a alma oo permitir que a emogdo
dominasse a razdo.

Todavia, Aristételes, discipulo de Platdo, compreendeu que a
capacidade e a relevancia da poética estavam em sua caracteristica
mimética e no trabalho do poeta de planejar suas obras, modificando
partes que ndo contribuiom para seu propdsito. Aristételes, por sua
vez, defende o trabalho do poeta como uma atividade que enobrece a
representagdo da realidade. A peripécio, a reviravolta inesperada e
l6gica da trama, é uma das provas dessa elevagdo. Ela demonstra o
plonejamento e o seriedade com que o poeta eloabora seu objeto,
transformando a mimesis de uma simples cépia dos acontecimentos
em uma recriagdo com um propdsito superior: revelar a estrutura
profunda e as possibilidades universais da conduta humana.

Desse planejomento estrutural emerge o reconhecimento, o
momento crucial em que o personagem passa da ignordncia ao
conhecimento. Aristételes identifica que, longe de ser apenas um
deleite enganoso, a experiéncia mimética é prazerosa para o
espectador de uma maneira curativa. O processo de aprendizado
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profundo vivido pelo personagem reflete-se no publico, que, ao se
identificar com o drama, é conduzido a um profundo exame sobre si
mesmo. Dessa forma, a poesio, em vez de enfraquecer, cumpre uma
fungdo psicoldégica e ética essencial para a vida da pdlis. Aristoteles
entendeu a poética mimética pelo que ela era: um processo artistico
que tem a vida humana como sua principal matéria.

E isso que o escritor argentino Jorge Luis Borges também
compreendeu e explorou em seu conto As ruinas circulares, integrante
do aclamado livro Ficgbes (1944). A premissa do conto apresenta um
mago que tem o objetivo de sonhar um homem como propdsito final
antes de morrer. Ao final da narrativa, com vergonha o mago descobre
que ele préprio € um sonho.

Em sua construgdo narrativa, Borges apropria-se do conceito
platénico de que a mimesis estd a trés pontos da verdade. Primeiro o
mago encontra o homem que ele ird sonha em um sonho, a partir
disso, ele comega a construir fisicamente esse homem sonhado que
ndo pode descobrir que ele € um sonho, pois isso geraria vergonha e
sofrimento, seria melhor, entdo, ndo saber a sua verdadeira natureza.
Esse raciocinio dialoga com a teoria platénica da poética mimética
como algo que, por ser falso, oferece aos seus interlocutores uma falsa
curo, uma vez que a verdade, para Platéo, gera dor.

Até esse ponto, Borges mostra o mago dialogando com as
ideias platdnicas sobre o simulacro. Entretanto, simultaneamente, o
mago segue a agdo descrita por Aristdteles como peripécia, pois ele
considera inferior, ainda qQue inconscientemente, uma existéncia
origindria do sonho, em contraste com a de um homem que de fato
existe e pode morrer. Essa visGo o leva a desejaor que o homem
sonhado jomais descubra a verdade sobre sua criagdo, até que, no
climox da narrativa, é o préprio mago que descobre ser tombém o
resultado do sonho de um outro. Dessa forma, o personagem finaliza
seguindo outra oag¢do conceitualizada por Aristételes: o de
reconhecimento. Uma vez que ao ndo morrer o mago compreende que,
assim como o homem sonho, é ele préoprio uma criagdo a partir de um
sonho. Essa revelagdo gera no mago um misto de emogdes: o alivio, a

77



humilhagdo e o terror de ndo morrer. O personagem se percebe como
inferior a um homem real, da mesma forma que a prépria mimesis é, na
vis@o platdnica, uma criagdo inferior.

Inicialmente, Borges apresenta a vida eterna como um atributo
negativo em seu conto, pois seria essa caracteristica que revelaria ao
homem sonhado sua suposta inferioridade. No entanto, ao final, é essa
mesma condi¢do, a impossibilidade de ser consumido pelo fogo, que
permite ao mago compreender a verdade sobre si mesmo. Como
defende Aristdteles, ao discutir o papel do poeta, a produgdo de algo
imaginado ndo cria versdes vazias de algo que sé pode ser perfeito no
mundo das ideias. Pelo contrdrio, quando o poeta estrutura a mimesis
poéticq, ele a coloca em um processo de reestruturacdo em que ele
selecionq, organiza e d& forma aos elementos da agdo humana. A
imaginagdo literdrio, ndo aofasta o realidade; ela permite a
compreens@o de um modo que um mero registro factual ndo alcango.
Enquanto o historiador se limita ao que aconteceu, o poeta imagina o
que poderia acontecer, revelondo padrdes, dilemas e possibilidades
que atravessam épocas e culturas. E por isso que a literatura ndo
envelhece: ela fala do humano em sua esséncia, em suas angustias e
aspiragdes, permanecendo reconhecivel através dos séculos.

Conclui-se, assim, que as ideias de Aristdteles se mostram mais
precisas ao entender que a mimesis como uma atividade que trata da
vida em uma esfera aproxima & da filosofia, ndo por se prender a
preciosismos factuais ou a reprodugdo exata do real, mas por buscar
compreender a natureza humana em sua complexidade. Do mesmo
modo, ao contrdrio do que criticou Platdo, o que permite & obra de
Homero e de Borges permanecer relevante ndo é o endeusamento de
Aquiles ou do mago, mas a humanizagdo que os poetas fazem deles.
S&o nos momentos de vulnerabilidade, frustragdo e desnorteamento
criados pelos artistas que acabaom abrindo espago para dilemas,
escolhas e consequénciaos que o registro histdrico isolado jomais
poderia abarcar, pois é nesse ponto que as obras dialogom com os
leitores.
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Capitulo 4
A LITERATURA E A FRAGIL CONDICAO HUMANA: UMA
LEITURA DE “SARAPALHA", DE GUIMARAES ROSA

Juliona Santana
Raquel Castilho Souza

Roseli Bodnar

RESUMO

Este capitulo pretende indicar que o contato com textos literdrios nos
auxilio a melhor lidarmos com a vida, com nds mesmos e com 0s outros.
Apoiar-nos-emos em teorias filoséficas como as de Martha Nussbaum e
teorias sobre a literatura como as de Antoine Compagnon. Entendemos
que é possivel admitir que a literatura concorre para tratarmos com a
vidoa humana em geral e, em especial, para lidarmos da melhor forma
que nos seja possivel com um dos maiores incdmodos que nos provoca
a percepgdo de nds mesmos e dos outros humanos com quem
convivemos: o da nossa prépria fragilidade. Como exemplo do que se
defende, traremos, as luzes das mencionadas teorias, uma breve e
despretensiosa observagdo de um dos contos de Sagarana, de Jodo
Guimardes Rosa, qual sejo, “Sarapalha’ Justificamos a escolha pela
forma como as emogdes aparecem nesta estéria e pela forma como
sdo apresentadas as condigdes psicofisicas das personagens. A
proposta resulta da percepgdo da obra de Rosa como
excepcionalmente eficaz em sinalizar a nossa vulnerabilidode, em
especial quando representa as emog¢des humanas, bem como mazelas
fisicas e a forma como elas afetam seus personagens, levando-os
muitas vezes a reagdes que seriom inesperadas ou consideradas quase
irracionais. Isso pode provocar reagdes emocionais e reflexdes
relevantes nos leitores, preparando-os para situagdes reais em que se
emocionardo, embora obviomente distintas daquelas apresentadas
pela ficgdo.
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Palavras-chave: Fragilidade; Vulnerabilidade; Emogdes; Literaturo;
Filosofia.

1A TITULO DE INTRODUGCAO

Escrevemos estas linhas instigadas por uma palestra ministrada
em 2006 no Collége de France pelo Prof. Antoine Compagnon, intitulada
Literatura para qué? e por questdes que hd certo tempo povoam
nossos pensamentos e estudos sobre a fragilidade* humana associada
Q temadtica das emogdes. A questdo é, pois, a de saber se o contato
com a literatura pode ser tomado como um meio de nos auxiliar a
melhor lidormos com a vida, com nds mesmos, com NOSSa
vulnerabilidade e com os outros, sendo este um de seus “para qués”.
Para isso observaremos teorias filosdficas, como as de Martha C.
Nussbaum (2008; 2015), associondo-as & teoria literdria j& mencionada
de Compagnon. Em suma, observaremos se a literatura concorre para
tratarmos acerca da vida humana em geral e, em especial, para
lidarmos da melhor forma que nos seja possivel com um dos maiores
incOmodos que nos provoca o entendimento que temos de nds mesmos
e dos outros humanos com quem convivemos: aquele causado pela
percepcdo da vulnerabilidade humana. O questionamento é proposto
devido oo fato de os tedricos sinalizados como aporte para o estudo
nos apresentarem teorias que soom como favordveis ao poder que
entendemos como sendo associado a literatura®.

Como exemplo e, talvez, como prova do que analisaremos,
traremos, as luzes das mencionadas teorias, uma breve e
despretensiosa observagdo de um dos contos de Sagarana (1946), de
Jodo Guimardes Rosa, qual seja, “Sarapalha”. Justificomos a escolha

4 Usamos os termos vulnerabilidade e fragilidade como sinénimos.

®* O tema que discutimos ndo pretende ofirmar que a literatura se feche em uma
fungdo educadora ou algo do tipo. NGdo obstante, propomos uma reflexdo, como
sinalizamos, sobre algo que trouxe questdes inUmeras para os tedricos que se
acercaram da literatura: aquela de seu poder. No nosso entendimento, a literatura
poderia existir pura e simplesmente como tal, como arte da palavra, o que seria por si
sé demasiado potente. Porém, ela é poderosa para além disso, 0 que gerou e gera
controvérsias na sua interpretagdo, ds quais Nndo desejomos e nGo podemos POr
termo, mas posso destacar a forga que a literatura tem em nos fazer refletir,
especialmente quando mexe com nossas emogdes e nos faz, talvez, aceitar que
sejomos faliveis e, demasiado, humanos.
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pela forma como as emogdes aparecem nele. Isto, assim esperamos,
fard com que o leitor possa perceber a validade ou ndo do que os
estudos supramencionados nos sinalizam e, por conseguinte, do é
exposto neste capitulo. A proposta é feita pois entendemos que a
estdria de Rosa mostra a nossa fragilidade, a nossa vulnerabilidade, em
especial quando retrata de forma tdo precisa as emogdes humanas e a
forma como elas afetom seus personagens, levando-os muitas vezes a
reagbes que seriam inesperadas ou consideradas quase irracionais.
Tombém por provocar em nds reagdes emocionais e reflexdes sobre
nossa condi¢cdo humana, sobre aquilo que pode haver de mais sensivel
nela e nos levar a pensar sobre como nos portamos frente a isso.

Entendemos “Sarapalha” como ‘uma estério de amores™, mas
igualmente de 6dio, de remorso e também de morte, abordando ao seu
modo a questdo do luto vivido para além daquele sentido com as
situogdes de morte. Estas emogdes aparecem no texto de formas
variadas. Para observar se temos razdo, partiremos do pressuposto, tédo
aceito quanto negado, de que o homem é um ser complexo por ser
composto tanto pela razéo quanto pelas emogdes.

Para cumprir o que pretendemos com este capitulo, dividiremos a
reflexdo nele presente em trés momentos. No primeiro, traremos nossas
justificativas a escolha de “Sarapalha” como exemplo de texto literdrio
que levanta a reflexdo sobre a questdo aqui proposta. Para isso,
apresentaremos um breve resumo do conto e algumas considerag¢des
iniciais acerca dele no contexto deste estudo.

Num segundo momento, traremos propostas tedricas como as
que ja indicamos sobre a relagdo das emog¢des com a vulnerabilidade
humana. Serdo discutidos aspectos que os tedricos em tela expdem a
fim de elaborar suas reflexdes acerca das emogdes, sejom elas reais ou
ficcionais, aindq, reais, porém provocadas por intermédio do ficcional.
As teorias indicardo o modo como a abordagem literdria das emogdes,
a narrativa que a literatura é capaz de realizar de emogdes préximas as

¢ Sendo o amor (entre outras emogdes) tema frequente na literatura de Roso,
inspirador de estudos tais como os apresentados pelo Prof. Benedito Nunes em seu A
Rosa o que é de Rosa e por Luiz Roncari em seu O Brasil de Rosa. Textos que também
nos servem de ancoragem tedrica, embora ndo sejom o foco central do que
escrevemos.
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vivenciadas, pode concorrer para elaborar a forma como lidomos com
emo¢des com Qs Quais possamos nos deparar no dia a diag, em
situagdes das mais diversas.

No terceiro momento, observaremos o poder acima mencionado
a partir do exemplo de “Sarapalha”. O conto, a nosso ver, demonstra
como obras literdrias podem despertar emogdes em seus leitores. Do
mesmo modo, é exemplo de como a literaturo pode representar
emogdes e situagdes muito préximas os que deveras podemos
experienciar. Tendo essas aofirmagdes em conta, arriscamos ainda a ofirmar
que a narrativa rosiana é propicia para nos levar a refletir ou ao menos a
imaginar o que sentiriomos em situagdes que tais e como a elas reagiriomos a
elos. O que nos leva a pensar em coisas que fazem de nds seres frageis,
vulnerdveis e, por isso mesmo, humanos. Reforcomos, assim, a ideia de que a
literatura igualmente nos permite um melhor preparo para situagdes da vida,

mesmo quando apresentando situagdes ficcionais diversas das que
vivenciamos em nossa realidade cotidiana.

Para justificar nossa escolha pelo conto em questdo, vamos
comegar este estudo com um breve resumo. “Sarapalha’, terceiro texto
do primeiro livro do género publicado por Jodo Guimardes Rosa,
Sagarana (1946), é ambientado no interior de Minas Gerais. Narra a
histéria de dois primos que vivem juntos nas terras da posse de um
deles, o mais velho, Primo Ribeiro. Primo Argemiro, mais mo¢o, ajuda na
lida. Com a chegada da maldria ao lugar, ambos adoecem, e Primo
Argemiro ndo consegue abandonar o parente a prépria sorte. Mas ha
algo mais: Primo Ribeiro fora casado. Trés anos antes da cena em tela,
sua esposa Luisa o abandonara. Fora trocado por um boiadeiro que ali
se hospedara. E assim, com a revelagcdo da traigdo e da dor causada
pela ex-esposa a Ribeiro que a estéria toma rumo.

Luisa, moga interiorana tipicomente mineira, espalhava emogdes
pela vido de quem com ela se encontrava. Deixa Ribeiro doente e
apaixonado. Deixa Argemiro nas mesmas condi¢des, ele que também se
apaixonara pela mulher do primo. Ambos abandonados a um afeto ndo
correspondido, morte em vida pela qual padecem como que enlutados.

Em meio a um surto febril, Argemiro revela o real motivo de ter
ficado por ali. Ribeiro, agora recuperado da crise daquela tarde, ddi-se
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de tal maneira que prefere maldizer e expulsar Argemiro de suas terras
e de sua vida em um aoto de ira e com desejo de vinganga, doido do
amor e da confianga traidos.

Assim, é devido aos amores, as dores, 0 desesperanga, o tristeza e
oo sentimento de luto que assolam os personagens principais de
‘Sarapalha’, vulnerdveis de corpo devido oo estado débil provocado
pela maldrio e vulnerdveis de “alma’ por todos as emogdes que os
aofetam, que justificamos ler “Sarapalha” & luz das teorias que
apresentaremos neste estudo. No texto de Rosa, hd questdes acerca da
natureza humana. Ele une suas pdginas ficcionais num desenho da
fragilidade que pode despontar no homem devido ao seu estado fisico
doente, mas igualmente por ser passional. Sendo assim, apontaremos
as emogdes ali representadas, que podem ser mais dolorosas que as
doengas do corpo, como possiveis sinais da vulnerabilidade humana. A
forma como a vulnerabilidade é representada em “Sarapalha” pode nos
levar a imaginar situagdes como as que sdo descritas e provocar com
isto reagdes emocionais e reflexdes sobre a condigdo humana.

Pensamos que a estdéria sejo incomoda pelo fato de expor a
humanidade de um modo desconcertante. O cendrio infestado de
doencaq, do corpo e da alma, com vidas puidas pelos males fisicos, pelo
abandono e pela desesperanga, incomoda sobremaneira. E isso nos
ofeta especialmente oo mostrar como aquelas duas personagens
principais sdo vulnerdveis a tudo quanto lhes acomete: & maldrio, ao
abandono de uns pelos outros, ao pelo abandono ao qual eles mesmos
se entregaram devido O sua existéncia sem saida, abandono de si
mesmos, da propriedade e do cdo Jild, dos quais jd ndo cuidam mais, e
de tudo ali que poderia ter alguma importdncio. Mas, especialmente,
por estarem abandonados, ainda, s emogdes que sentem. Estas, entre
os outros tantos ‘males’ de Ribeiro e Argemiro, sinalizam aquilo que
pretendemos destacar neste estudo: a fragilidoade humana como esta
pode ser representada de forma literdria e, por que ndo,
filosoficamente, mas pela via da literatura, fazendo-nos refletir e nos
posicionar diante das nossas emogdes e de tal condigdo.
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Para refletir sobre isto, recorreremos a teorias como as de
Nussbaum, que, entre outras fontes, recorre a Aristdteles para tratar da
fragilidade e da vulnerabilidade como partes constituintes do humano,
bem como as de Compagnon. Este reforgard com suas teorias acerca
da literatura, de seu poder e de sua fungdo, o que é proposto pelos
filbsofos que servem de base para a pesquisa.

Muitos pensadores ao longo de séculos posicionaram-se frente as
emogdes de forma reticente ou contrdria a elas. As posturas eram de
desconfiangaq, especialmente quando eram despertadas pela literatura.
Por exemplo, Platdo, em A Republica (2010). Livro X, defendia que as poesias de
até sua época erom indignas de ter lugar na cidade que se idealizava,
entre outros motivos, porque provocavam o lado irracional humano, de
sua alma’. Com isso, traziom & tona as mazelas que tal irracional
poderia acarretar para os cidaddos e a cidade. Consideravo-se, assim,
0 aspecto nocivo da poténcia da literatura, com seus efeitos sobre os
humanos. Frente a isso, o fildsofo ateniense j& propunha uma espécie
de terapia que seria aplicada (pretensiosamente) por via da filosofia. A
esta seria concedido o poder e a tarefa de “tratar" as emocgdes,
calando-as sob o jugo da razdo ou lhes concedendo uma forma
aceitdvel para a vida em comunidade, politica ou filosdfica.

Porém, é ainda no século IV a.C, o mesmo século de Platdo, que
aparece uma postura mais condescendente quanto ao que se sente e
que poderia ser despertado de alguma forma pela literatura. A
despeito de igualmente considerar que as emog¢des figuravam ao lado
da parte irracional da alma humana (1973, Etica a Nicémaco |, 13),
Aristételes, na Poética (2011, VI), sinalizava que a tragédia tinha por
tarefa provocar o medo, a piedade, a catarse de tais emogdes e ainda
um prazer que lhe era especifico®. Ao que parece, esse fildsofo, diferente

’ Postura diferente pode ser observada no Fedro, com uma espécie de elogio &
inspiragdo, G loucura divina que acometia os poetas e oo transformar o préprio
Sécrates num tipo de poeta, no terceiro discurso sobre érés que aparece no didlogo
(cf. Constancio, 2025).

8 O assunto da catarse na Poética e na filosofia de Aristételes é por demais espinhoso
para ser tratado neste texto. Merece um estudo a parte. Portanto, pedimos desculpas
por apenas fazer esta meng¢do a elo, para citar indiretamente a definigdo de tragédia
trazida no capitulo é.

85



do predecessor, entendia que a tragédia tinha o poder de despertar e
mexer de certo modo com as emog¢des humanas citadas, porém ndo
entendia isto como um maleficio. Ao contrdrio, as tragédias
concorreriom para a educagdo do pdthos (emogdo) humano e, talvez,
colaborossem para uma espécie de educagdo e aoté de
aperfeicoamento moral. Isso porque quem se dirigia aos espetdculos
OuU a0 menos ouvia a recitagdo de um desses poemas poderia sofrer o
reconhecimento de situagdes emocionais, certaomente ndo idénticas
(Poética IV), mas possiveis de acontecer no cotidiono e mesmo reagir
melhor a elas do que quem ndo tivesse contato com este eficiente meio
de educag¢do emocional (Almeida, 2017).

Teorias como as acima mencionadas vém sendo revisitadas e
reinterpretadas no pensamento contempordneo. Fildsofas como
Nussbaum tém feito uma volta as antigas opinides acerca das
emogcdes, operando, com um olhar atento e diferenciado, uma espécie
de reabilitagdo delas ou ao menos de certas teorias de radicagdo na
filosofia antiga acerca delas. A fildsofa propde, em seu livro Upheavals
of thought (2001), que as emogdes e a fragilidade ou vulnerabilidade
humana que poderiam deixar transparecer sdo, nada mais, nada
menos, que sinais tipicos da natureza humana e que ndo deveriom ser
causa de tanto pejo e punigdo como forom por tanto tempo. Isso
porque o ser humano ndo é somente racional, ou, como certa vez se
propds, a razdo ndo é “o préprio homem® (Etica nicomaqueia X, 7). o
homem é um ser complexo e taombém composto pelas emogdes. “Os
seres humanos possuem um nivel de impoténcia fisica desconhecido
do resto do reino animal - junto com um nivel muito alto de sofisticagdo
cognitiva" (Nussbaum, 2015, p. 30). Mas, fragilidades como as que
sinaliza a filésofa sGo coisas que o ser humano sempre deseja deixar
para trds, destacando sua inteligéncio. O que gero, a0 menos a
principio, ansiedade e vergonha, afirma a estudiosa - com base em
Freud -, bem como destas vem o desejo de completude. O que pode ser
extremamente nocivo para cada um e para os outros. Com o passar do
tempo, tendemos a rejeitar tudo que nos mostra a nds mesmos e aos
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outros como animais e mortais’. Pensamos que isto sejo indicativo da
relogcdo de certo lado do homem com sua vulnerabilidade e com aquilo
que ele pretende ocultar de si. Em suma, Nussbaum (2015, p. 35) explica:
‘os homens aprendem que sucesso significa estar acima do corpo e de
suas fragilidades [..] - por exemplo, que a Unica maneira de ser
bem-sucedido é ser perfeito e controlar tudo’. Por isso, como
mencionamos, fecham-se as portas para coisas como as artes, em
especial, para a literatura, que mexem com tais fragilidades emocionais
que podem refletir, como na citagdo, fragilidades do corpo.

Tais afirmagdes aparecem em outro livro da fildsofa intitulado
Sem fins lucrativos: por que a democracia precisa das humanidades?
(2015). Nele a estudiosa faz o que considera um manifesto em prol de
uma educagdo plural, na qual estejom incluidos os estudos, por
exemplo, da filosofia e da literatura™ Ao tratar especificamente desta
ultima, propde que ela favorece nossa imaginagdo, nossa capacidade
de nos colocarmos no lugar do outro, de sentir com o outro, ou ao
menos de imaginar o que o outro sofre e sente. O que entendemos que
remeta Q proposta da Poética de Aristdételes mencionada
anteriormente. A literaturo, elo pensao, favoreceria as associagdes
humanas em regimes democrdticos e, associando os dois estudos da
filbsofa mencionados, concorreria para que entendéssemos melhor
nossa condigdo humana. Movimento que requererio um olhar mais
favordavel a tudo aquilo que por vezes se considerou como fragilidade,
como nosso lado “débil" e digno mesmo de ser extirpado.

Com o auxilio da fildsofa, entendemos que neste lado estdo as
nossas emocdes e que a literatura, como no caso de “Sarapalha”, pode
nos auxilior a desenvolver e manter certas capacidades que nos
humanizom e associam:

? E 0 que Nussbaum (2015, p. 32) aponta com base nas pesquisas experimentais de
Paul Rozim, etc.

© Neste manifesto, publicado originalmente em 2010, a fildsofa denuncia uma crise
mundial da educagdo que ameaga a democracia. Afirma que competéncias a ela
necessdrias estdo sendo descartadas e se isso prosseguir, “todos os paises logo
estardo produzindo geragdes de mdaquinas lucrativas, em vez de produzirem cidaddos
integros que possam pensar por si mesmos e, criticar a tradigdo e entender o
significado dos sofrimentos e das realizagdes do outros” (Nussbaum, 2015, p. 4).
Pensamos que a crise tenha se perpetuado, mas que a literatura e a filosofia ainda
possam, nas poucas oportunidades que tém, ser um tipo de odsis para a reflexdo que
a fildsofa sinaliza como necessdria G nossa t&o cara e desgastada democracia.
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Essas competéncios estdo ligadas ds humanidades e as
artes: a capacidade de pensar criticomente; a capacidade
de transcender os compromissos locais e abordar as
questdes mundiais como um “cidaddo do mundo”, e, por
fim, o copacidade de imaginar, com simpatia, a situagdo

dificil em que o outro se encontra (Nussbaum, 2015, p. 8).
Com tal defesa de uma educagdo para a cidadania para todos,
que preza pelas artes e pelas humanidades sem descuidar do ensino
de ciéncias, economia e tecnologias, Nussbaum dedica seu trabalho a
pensar como a presenga das humanidades na educagdo favorece a
democraciao. Mas né&o traotaremos da relogdo da literatura com a
formagdo para democracia porque extrapolaria o que pretendemos
com este texto. NGo obstante, para contemplar especificomente os
NOsSsos interesses com este escrito, valer-nos-emos de seus estudos, de
modo especial para defender que a literatura teria o poder de atuar de
uma forma benéfica em matérias de conhecimento do humano, de
percepcdo de si mesmo, de forma a lidar melhor consigo e com as
emog¢des com as quais convivemos. De como ela permite pdr por terra
“uma pretensdo de controle num mundo que ninguém de fato controla®
(Nussbaum, 2015, p. 39) e que nos enredao, desde pequenos, a querer
domesticar nossas emog¢des e outras coisas a elas relacionadas,
quando, em realidade, o humanidade compartilha vulnerabilidades.
Coisas que a narrativa centrada nas fragilidades de Argemiro e Ribeiro
pode permitir que as imaginemos. O que, a NOsso ver, inverteria em
parte certas propostas antigas acerca da necessidade de uma terapia
filosdfica para as emogdes, mesmo para aquelas despertadas pela
literatura. Favorecerio, com um tom a nosso ver mais aristotélico, a
proposta de uma literatura que se mostrasse, essa sim, “terapéutica” em
relagdo oo que se sente e ao como se sente, na contraomd&o de outras
posturas antigas. Isso incorreria em questdes éticas, fazendo com que
a literatura assumisse - talvez ndo tdo fortemente como seu intento
grego primeiro e principal - um papel crucial na formagdo emocional
do ser humano. Ilgualmente, permitiria que trabalhasse como um
agente de aperfeicoamento 0 medida que, até mais que a filosofiq,
propusesse a sociedade uma reflexdo sobre a condigdo humana, mas
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igualmente sobre o que é outro e diferente. Isso favoreceria a toleréncia
- OuU a compaixdo e a empatia, como na proposta de Nussbaum - e o
espirito de partilha de uma condigdo vulnerdvel, fragil, é certo, mas ao
mesmo tempo congregaria muitas das pessoas que pudessem ser
tocadas por tal agente humanizador.

Desse modo, a vulnerabilidade representada pela capacidade
humana de se emocionar ndo seria mais, como fora em algumas visdes
de Platdo em A Republico, entendida como algo nocivo ao homem.
Vinda da literatura, por exemplo, n&o se consideraria que esta teria um
poder maléfico em relagdo a quem dela ou de certas de suas formas se
aproximasse. NGo seria algo o ser reprimido, a ser posto de lado em
uma boa vida humana e até mesmo suprimido de uma tal existéncia.
Assim, ao ler sobre os primos, suas dores e seus amores, € possivel
sentir com eles, ou imaginar situagdes dolorosas como as deles sem ter
de vivé-las. Com isso nos sensibilizamos para as situagdes reais que
suscitardo emogdes, sejom elas préprias ou alheias. Repensado a partir
de teorias e leitura de certas teorias como as de Nussbaum, estariam
reabilitadas a literatura e as emog¢des que a cercam. Teriam na verdade
uma grande importdncia para as associagdes humanas - democraticas
e pacificas. Assim, a literatura promoveria a sensibilizagdo em relagdo
Q0 outro e um maior conhecimento de si como humano, vulnerdvel,
porém ndo indigno e menor que outros seres por isso.

Para a filédsofa, um cidaddo deve ser capaz de ‘imaginagdo
narrativa. Isso significa a capacidade de pensar como deve ser se
encontrar no lugar de uma pessoa diferente de nés" (Nussbaum, 2015, p.
?5). Definigdo que se aproxima daquela dada por Aristételes, na Poética
13, acerca da compaixdo. Emogdo que Nussbaoum (2001) igualmente
enfocao, ressaltando que tal capacidade é cultivada na familia, mas
igualmente em todas as etapas da educagdo, que “devem reservar um
lugar de destaque no curriculo para as humanidades e para as artes,
desenvolvendo um tipo de educagdo participativa que estimula e
aprimora a capacidade de perceber o mundo através do olhar de outra
pessoa” (Nussbaum, 2015, p. 96). Sem nos determos as andlises sobre

como isso se d& desde a infdncia, vamos apenas destacar novamente
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que ela defende que é crucial para nossa coexisténcia desenvolver em
nds, desde pequenos', a capacidade de imaginar como os outros
experienciam suas vivéncias.

Aqui entrom, mais uma vez, as estdérias como a ‘Sarapalha’. Isso
porque, pautada em Winnicot”, Nussbaum apresenta-nos a ideia de
que as artes conservam o ‘espacgo ludico” na vida adulta e permitem
cultivar a empatio. Dionte delas nos encantamos como criangas. As
artes e a poesia possibilitariom as criangas, afirma, compreender-se e
ao outro, sem objetificagdes:

Tais educadores perceberom logo que a contribuicdo mais
importante das artes para a vida depois da escola era
fortolecer os recursos emocionais e criativos da
personalidade, dando as criongas o capacidade de
compreender tanto a si como oaos outros, algo que, caso
contrario, lhes faltaria. Ndo consideramos
automaticamente outro ser humano como alguém pleno e
profundo, que tem ideias, aspiragdes espirituais e
sentimentos. E extremamente facil considerar que o outro
ndo passa de um corpo - o qual, entdo, pensamos poder
usar para 0os Nossos objetivos, sejam eles prejudiciais ou
benéficos. Enxergar uma alma naquele corpo representa
uma conquistaq, e essa conquista é sustentada pela poesia
e pelas artes, que pedem que nos maravilhemos com o
mundo interior daquela forma percebida por nds - e,
tombém, que nos maravilhemos com nds mesmos e com
nossas préprias profundezas (Nussbaum, 2015, p. 102).

Apesar de o texto falar sobre o educag¢do das criangas, na
sequéncia  sinaliza o poaopel significativo das artes no
autodesenvolvimento ao longo de toda a vida, bem como na abertura
aos outros. Ratificomos que as artes estimulariom os sentimentos e a
imaginagdo: a estudiosa entende que a literatura (juntomente com as
outras artes) “estimula a compreensdo” (Nussbaum, 2015, p. 106). O que
coloabora com o proposta deste trabalho acerca da poténcia da
literatura para estimular emog¢des e imaginagdo, bem como seu trato.
Elo possibilita aos que leem compreender melhor a si mesmos e ao
menos imaginar que sentir é algo natural ao complexo que chamamos
de ser humano, ndo sendo, portanto, algo vergonhoso e que deva ser

" Para isso, Nussbaum se apoia em D. Winnicot, com suas propostas acerca do lidico
para a formagdo humanag, o que ndo podemos fazer nem sequer descrever neste

momento.
12
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calado, como lemos no texto de Rosa quando um primo se apaixona
pelo esposa do outro e oculta tal sentimento, resultando
posteriormente na reviravolta da estéria com a revelagdo do amor de
Argemiro por Luisa. Um contexto que reflete possibilidades reais e,
assim, como sinaliza Nussbaum (2007). Desse modo, a literatura, pensa,
permite experimentar posigcdes alheias, diferentes, sem que elas
realmente ocorram. O que desenvolve, entre outras coisas, empatia e
compaixdo®, emogdes essenciais G convivéncia respeitosa e equdnime.

A énfase de Nussbaoum na compaixdo como uma das emogdes
fundamentais s democracias parece remeter o Poética (oem como a
Retorica, 2010), na qual tal emog¢do é descrita como relacionada ao
homem que “é infeliz sem o merecer" (Poética 1453a3). Ali confere-se as
tragédias a possibilidade de nos colocar no lugar do outro, havendo
um tipo de julgamento envolvido, ou um tipo de imaginagdo chamada
por Nussbaum (2001, p. 319) de ‘“julgomento da possibilidade similar®.
Para que isso aconteca, ndo é estritomente necessdrio que a pessoa
focalize a relagdo da outra consigo mesma, mas imaginar-se em uma
posicdo de possibilidade similar ajuda na medida da imaginagdo da
felicidade da prépria pessoq, porque seres humanos tém dificuldade de
relacionar os outros consigo mesmos, a NAo ser por pensamentos com
0s quais j& estejom preocupados. Perceber o outro em tal situagdo faz
imagina-lo e pensar sobre ndés mesmos, sobre as possibilidades que a
vida nos reserva, sobre a nossa vulnerabilidade frente aos infortdnios
tais como os qQue acometem as personagens de Rosa, embora
saibamos de seu cardter ficcional.

Assim, a despeito das teorias mencionadas serem de origens ndo
brasileiras e se valerem de andlises de textos que ndo sdo advindos
exatamente da nossa literatura, pensamos que nos ajudam a pensar
um pouco sobre a poténcia da literatura de Rosa e, como foi exposto,
fazem oo menos imaginar o que é outro, diferente de nds, e pensar
sobre nés mesmos, inclusive sobre as nossas fragilidades. A nosso ver,

B H& que se notar que a fildésofa ressalta que a contramdo também pode vir a ser pela
mesma via, a das artes. Podem favorecer estigmas e coisas que tais, a depender do
qQue apresentam e representam.
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‘Sarapalha” com suas frageis e sofredoras personagens é favordvel o
viabilidade de teorias como as que expusemos.

A narrativa de Rosa teria o poder do literdrio de expor para o
leitor a vulnerabilidade humanaq; é texto capaz de agucgar a imaginagdo
de quem o lé a ponto de, como na proposta de Nussbaum, despertar
certa empatia e compaixdo pelas personagens e circunstdncias do que
é ali representado, levando & possibilidade de se colocar no lugar do
outro. A fildsofa entende que em reagdes a obras como “Sarapalha’, o
mal-estar em nds se deve o grande identificacdo que temos com os
eventos apresentados pela ficgdo. SGo, nas palavras de Aristdteles
parafraseadas pela autora, ‘o tipo de coisa que pode acontecer”
(Nussbaum 2001, p. 166). Isso porque, ao causar todo o desarranjo que
traz para o leitor, mostrando as personagens ali presentes em situagdo
emocional e fisica extremamente debilitada e fragilizada, o texto nos
faz sentir, refletir e até reagir sobre os motivos do mal-estar que nos
provoca. Faz com que pensemos neste lado humano que ainda hoje, a
despeito das teorias que reabilitam as emogdes, é malvisto e que ainda
muitos pretendem que seja silenciado em nds por entenderem que seja
um sinal de fraqueza.

Algo que destaca Nussbaum acerca das tragédias gregas pode
ser Util para que pensemos o que propomos sobre “Sarapalha”. Tal
estéria

ndo é para os muito jovens; e ndo é exatamente para os
jovens. As pessoas maduras sempre precisam expandir
suas experiénciaos e reforcar sua posse das verdades
éticas centrais. [..] fomiliarizam-nos com as coisas ruins
que podem acontecer na vida humano, ou seja, como
nosso aspecto humano naturalmente vulnerdvel, muito
antes de a prépria vida fazer isso: assim ativam a
preocupagdo com os outros que estdo sofrendo o que a
pessoa ndo sofreu. [..] Os gregos cultivavom o emogdo
principalmente pelo drama; uma crionga contempordnea
pode aprender essas mesmas histérias miticas, ou seu
equivalente moderno (Nussbaum, 2001, p. 428-429,
tradugdo nossa).

Literaturas que familiarizem o jovem leitor, mas também o leitor
adulto , com uma vasta variedade de possiveis sofrimento, fatos e
situagdes aos quais é vulnerdvel, mas as quais possa reagir, levam ao
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reconhecimento e O preocupag¢do, mas especialmente & percepgdo de
uma humanidaode em comum e de seus tragos especificos. Valida
também voltar tal proposta a “Sarapalha’”.

Retornando ao nosso ponto de partida, a literaturo, taombém da
forma como nos é apresentada por Compagnon, teria tal poder. Seria
potente em nos levar a pensar sobre ndés mesmos, para melhorarmos
intelectual e eticamente, dentre outras das suas possibilidades, outros
de seus “para qués”. Isso no sentido em que nos fornece conhecimentos
sobre nds mesmos de um modo que outros saberes n&o o fazem: de
modo quase lUdico, ao agugar a imaginag¢do, reforgamos. Ao nos fazer
imaginar, sentir e mesmo pensar, ela pode igualmente nos proporcionar
mudangas em nossas atitudes frente ao mundo, ao que nele se
apresenta diverso ou semelhante a nds, e ainda assim inconveniente
para ndés. Com isso, traz perspectivas acerca da alteridade e de nds
mesmos, de modo especial quando nos toca com personagens que
sofrem de alguma forma.

‘Sarapalha’, entendemos, exerce sobre seus leitores esta poténcia:
quando lemos sobre o estado febril e delirante de Ribeiro e Argemiro,
que por esta fraqueza fisica deixam escapar suas mais fundas
emog¢des, traz um ponto de reflexdo sobre nossa vulnerabilidade. Todos
estamos sujeitos a mazelas fisicas e a revelar o que tentamos ocultar.
N&o nos permitimos sentir e muito menos deixamos que 0s outros
saibam o que sentimos para ndo expressarmos nossa verdade mais
oculta e ndo ficarmos O mercé do outro. Sentir, emocionar-se,
especialmente manifestar determinadas emog¢des, como um amor
proibido pela mulher alheiq, é sinal de fraqueza moral, é socialmente
reprovavel, um tabu, um pecado™. Quem sente algo assim deve sufocar
O seu sentir; trata-se de um interdito considerado necessario  coesdo
da comunidade humana na qual se estd inserido, como o meio familiar
oo qual pertencem os dois primos do conto.

Amores como o de Luiza pelo boiadeiro de Iporangao, como o de
Argemiro pela esposa do primo e como o de Ribeiro pela ex-esposa
traidora sdo proibidos por serem sinais das maiores fraquezas e das

“ Vide o mandaomento que parece perseguir o Primo Argemiro, que impde: “N&o
cobigar a mulher do préximo”.
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coisas mais reprovaveis conforme cédigos de conduta humana que séo
signos de pessoas que tém dominio de si. Tais emogdes exporiam, se
tomarmos em conta o que boa parte da tradigdo filosdfica (religiosa e
social) j& evocada propde, o que conservamos de pior. Por isso devem
ser, no minimo, guardadas em nds e, de preferéncia, sublimadas por
uma severa educagdo das emogdes.

Porém, o texto rosiono pode nos levar a pensar, a imaginar como
seria senti, como seria viver toda uma situagdo como esta sem
realmente vivencid-la. Tal associagdo levaria a certo aprendizado e
prazer, permitiria que experimentdssemos por intermédio da ficgdo
alguns dos pontos mais vulnerdveis do ser humano, aquilo do qual
somos proibidos e contra o qual somos educados por toda uma vida
para realmente ndo ter de passar. Portanto, entendemos que nos
prepara para a vida, ou teria tal poder. Ao mesmo tempo, o amor
fraterno sentido pelos primos antes da ciéncia de Ribeiro da suposta
traicdo de Argemiro poderia servir igualmente como algo que nos
prepararia para a vida, para enfrentar certas situagdes que poderiom
provocar em ndos emogdes similares. Por exemplo, ao saber de um
motivo torpe para uma associogdo humano, um amor sincero e
preocupado com o bem-estar do outro poderia transformar-se em ira e
desejo de vingang¢a, como sinalizado.

E assim que interpretomos o postura educadora de certos textos
literarios. Pensamos que Nussbaum entenda da mesma forma. E assim,
a nosso ver, que Compagnon pensa, A0 Menos em parte, a sua
justificativa de para que ainda nos envolvemos com literatura. Esta, entre
outras teorias, pensa a literatura como crucial ndo somente para a
formagdo ou educagdo de nossas emogdes, mas igualmente para que
nos tornemos seres humanos melhores. Isto, a nosso ver, implica lidar
com nossa vulnerabilidade, que traz como um de seus fatores
preponderantes, segundo as teorios antes mencionadas, a Nnossa
vertente emocional, que é algo propriomente humano, a despeito de
tantas vezes ter sido negado como tal.
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2 FINALIZANDO: SARAPALHA E A BUSCA DE ENTENDIMENTO
SOBRE A VULNERAVEL CONDICAO HUMANA

Entendemos que “Sarapalha® nos mostra algo considerado
temivel, vergonhoso e reprovdvel no homem. A estéria apresenta dois
homens adultos que, para além das doengas das quais padecem seus
corpos, também estdo doentes da alma. A maldria os enfraqueceu e
tornou curta e dolorosa sua breve existéncia na terra. Mas o que lhes
déi mais sdo as emogdes de amores traidos, calados e ndo
correspondidos pelos quais passam e que os levam ao luto por um ente
querido ainda vivo™, bem como a uma vergonha de uma traicdo apenas
tencionada, mas ndo concluida, e a uma ira que ferve repentinamente a
ponto de vinganga quando a suposta traigdo vem a tona.

Tudo isso afeta as personagens de Rosa no mundo ficcional que o
escritor cria. Porém, se tomarmos em conta as teorias apresentadas
que nos sinalizaom que textos literdrios tém o poder de nos educar
emocionalmente e, talvez, de nos preparar para as reagdes que
teremos diante de situagdes que na vida nos levardo a emogdes
semelhantes s representadas nos textos da literatura, entenderemos
que a narrativa rosiana vé alargado seu “para qué”. Ela deixa de figurar
no mundo como um incremento da realidade que teria a fungdo de
distrair e deleitar enquanto leva os leitores a um doce estado de prazer
com sua forma poético-literdria. Passaria a ter igualmente a poténcia
de agir no modo como os leitores percebem a si mesmos, as reagdes
emocionais que tém frente ao que leem e ao que podem vivenciar, como
indicado nas teorias filoséficas de Nussbaum e Compagnon que
tratamos neste estudo.

Assim, entendemos que “Sarapalha” anda na esteira de leituras
como as que observamos. Permite que o texto literdrio, e ndo somente a
filosofia, concorra para uma espécie de “terapia” das emogdes. Com
isso, a literotura exporia, pelos meios que lhes sdo peculiares, e
estimulariac a lida com a vulnerabilidade humana. Especialmente
quando se trata da fragilidade que nos acompanha desde nossa

5 Sobre esta interpretagdo, conferir Santana (2022).
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constituicdo prépria, fisica e emocional. Ao despertar ao menos a
imaginagdo de quem dela se acerca, permite que se possa estar mais
bem preparado para lidar com o que se sente, com 0 que se vivencia e
com o que de alheio possa aparecer ao longo da vida, fora da ficgdo.
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Capitulo 5
A LEITURA COMO ATO: INCISAO E REFIGURACAO EM
A PESTE

Gabriela Mochizuki de Oliveira

RESUMO
Este capitulo investiga a articulagdo entre literatura, psicandlise e
filosofia, tomando a linguagem como eixo estruturante da constituigcdo
do sujeito. O problema central reside em compreender como o ato de
leitura promove uma torgdo na experiéncia da recepg¢do, que ndo se
perfaz com a refiguragcdo. O encontro do leitor com o texto é, em
verdade, capaz de abalar a estabilidade da cadeia de significantes do
sujeito leitor, ante o impossibilidade de uma sutura na narrativo,
inviabilizando o refugio nas totalizagdes de sentido. A travessia por A
Peste, de Albert Camus, demonstra que a experiéncia estética, ao
confrontar o leitor com o furo em seu préprio discurso, consolida a
leitura como uma praética ética e criativa. A incisGo que resulta desse
encontro tronsforma e convoca o leitor o se deparar com o
impronuncidvel, com Real que n&o pode ser simbolizado, permitindo a

emergéncia de novas e inconclusas posi¢gdes subjetivas.

Palavras-chave: A Peste; Incisdo; Literatura; Psicandlise; Refiguragdo.
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1INTRODUCAO

A dindmica articulagdo entre a psicandlise e a literatura é tema
que chama a atengdo, tanto pela sua especificidade quanto pelas suas
possibilidades, coexistindo variados métodos e abordagens que
permeiaom esse didlogo.

A literatura como instdncia promotora de efeitos no sujeito leitor
ndo é uma temdtica nova, tendo sido absorvida pelos estudos da
recepgdo. Sem nos determos a essa tradigdo, tomaremos como via de
entrada o hermenéutica de Paul Ricceur (1913-2005) e passaremos dos
efeitos conscientes da leitura para os efeitos inconscientes, tomando
como base conceitos e modos de pensar da teoria de Jacques Lacan
(1901-1981).

Antes, porém, de adentrarmos as teorias citadas, interessa-nos
demonstrar a incontestdvel e estreita relagdo de Sigmund Freud
(1856-1939), conhecido como o “pai da psicandlise’, com a literaturq,
observando-se que trénsito entre ambas as searas foi espontdneo
desde a origem. Freud utilizava o literotura para omplior o
compreensdo de seus estudos e isso se deve & sua predilegcdo pelas
artes em geral. Para ele, um psicanalista competente deveria dominar
também o campo literdrio para iniciar sua pratica (Rabaté, 2017, p.
163-164).

Como destacou Peter Gay numa das biografias mais conhecidas

sobre o médico austriaco, Freud - Uma vida para o Nosso tempo:

Seus tratados, monografias e artigos demonstrom suas amplas
leituras, boa memdria e exigente senso estilistico. Como sabemos, ele
recorriac com frequéncia a seus cldssicos alemdes favoritos,
principalmente Goethe e Schiller, e o Shakespeare, que lhe colocava
enigmas fascinantes e cujos obras era capaz de recitar extensamente
em inglés quase perfeito (Gay, 2012, p. 177).

Em 1936, Freud foi ganhador do Prémio Goethe de Literatura e é
sabido que em seu acervo pessoal os textos médicos cediom espago a
titulos universais, dramaturgias e tratados sobre religido e mitologia
(Rabaté, 2017, p. 164), justificando as extensas referéncias artisticas e
mitolégicas em sua obra.
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Embora a existéncia de uma intersecgdo entre a literatura e a
psicandlise seja facilmente constatada pelo leitor minimaomente atento
da bibliografia psicanalitica, por abordar conceitos como narcisismo e
complexo de Edipo e autores como Goethe, Edgar Alan Poe, Dostoiévski
e Rilke, essa articulagdo possui seus vieses, bastante explorados pela
academia.

Se, de um lado, temos a psicandlise clinica, que exige a fala do
analisante e a escuta do analista (andlise propriamente dita), do outro,
Freud traz a choamada psicandlise aplicada, movimento pelo qual se
busca estender os conceitos psicanaliticos para além do setting
terapéutico, alcangando diversas dreas da sociedade e da cultura.

Embora existam divergéncias quanto & nomenclatura psicandlise
aplicada, com autores como Fabio Herrmann propondo o termo clinica
extensa e Laplanche, que a denomina psicandlise extramuros (Kobori,
2013), este estudo manterd a terminologia freudiana original. Assim,
utiliza-se o termo psicandlise aplicada para designar a aplicagdo da
teoria psicanalitica na andlise de objetos e fendbmenos culturais

Desse modo, importa inscrevermos essa intima e genuina
articulagdo entre a psicandlise e a literatura como uma das possiveis
veredas da psicandlise aplicada.

Nos estudos que se debrugcam sobre a articulagdo entre literatura
e psicandlise, € comum encontrarmos o foco no inconsciente do autor,
como no caso do estudo da obra de James Joyce por Lacan, publicado
no Semindrio 23, nos conceitos psicanaliticos ou mesmo em um
suposto inconsciente dos personagens, como no estudo de Freud em O
Infamiliar, sobre a obra de E.T.A. Hoffmann. No entanto, nosso interesse
volto-se para o inconsciente do leitor.

Esse didlogo é aprofundado tendo a hermenéutica riceuriana
como instdnciao de mediagdo. A conexdo entre Paul Ricceur e a
psicandlise parte do proprio fildsofo, que se dedicou ao estudo da obra
freudiona e, em 1965, publicou Da Interpretagéo: Um Ensaio sobre
Freud, livro em que retoma sua antiga preocupagdo de “integrar o
inconsciente psicanalitico a filosofia reflexiva francesa” (Di Matteo, 2021,
p. 214).
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Contudo, embora houvesse certa simpatia de Ricoeur por Freud e
alguma aversdo por Lacan (1901-1981), o que propomos neste estudo é
um batimento da hermenéutica de Paul Ricoceur com o teoria
psicanalitica de orientagdo lacaniana, motivado pelos conceitos desta
dltima acerca do sujeito como efeito da cadeia significante e da incisdo
como fendmeno capaz de promover transformagdes no sujeito.

Destaca-se a singularidade dessa aproximagdo heuristica, que
busca encontrar, em ambas as perspectivas, um espago fértil de
intersec¢do para reflexdo, sem apagar as divergéncias existentes.

Empregaremos o resultado dessa articulagdo ao estudo da obra
A Peste (1947), de Albert Camus, a partir de uma perspectiva prépriaq,
pelo qual investigaremos os efeitos de leitura, apontando possiveis
abalos e rearraonjos na cadeia significante do sujeito leitor, ou ainda
resultondo em efeitos outros de ordem psicanalitica. Nesse contexto,
ser&o mobilizados conceitos lacanionos que permitem pensar como a
narrativa ficticia imita a realidade e tem potencial de modificar a
posicdo subjetiva do leitor, convocando-o a um novo lugar ético em sua
existéncia.

Tais efeitos configuram uma elaboragdo psiquica que ultrapassa
a interpretagdo consciente: é quando o leitor, vendo-se afetado pela
literaturq, identifica-se com elq, desloca sentidos, articula significantes
e, nesse processo, produz Novos saberes e ocupa novas posigdes
subjetivas.

Essa articulogdo prescinde do conhecimento psicanalitico tanto
pelo autor quanto pelo leitor, nGdo obstando, no entanto, possiveis
criticas e estudos literdrios e psicanaliticos nos mais diversos formatos,
sentidos e interesses.

Cabe, contudo, uma ultima ressalva: a proposta deste estudo ndo
é, de forma alguma, dizer que literatura produz uma andlise, uma vez
que a experiéncia analitica exige o estabelecimento da transferéncia e
a presenga do analista. Ao articular experiéncias estéticas e
psicanaliticas, o que propomos € uma escuta dos efeitos que a
linguagem literdria pode produzir — efeitos que se aproximam da
lébgica do ato analitico. Ndo se trata, portanto, de uma leitura da
literatura pela psicandlise como chave de interpretagdo nem tampouco
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da psicandlise como meio de andlise de autores e personagens.
Trata-se, outrossim, de uma teorizagdo que recai sobre os efeitos da
leitura no sujeito do inconsciente, que possibilitam a transformagdo do
leitor nGo apenas em seu conhecimento como também em sua forma
de experienciar a existéncia.

A escolha de A Peste como corpus literdrio se justifica por sua
poténcia dramatdrgica e simbdlica na encenagdo de um mundo em
colapso, que convoca o leitor a um reposicionamento ético e subjetivo
diante do mal, do amor, da responsabilidade, da morte e do sentido da
existéncia individual e coletiva. O romance, que narra a eclosdo de uma
epidemia na cidade de Ord, opera uma construgdo simbdlica que
questiona os automatismos do cotidiano, a repeticdo do discurso
normativo e os modos habituais de se relacionar com o medo e o
sofrimento.

A obra se articula de forma satisfatéria com a nogdo de
transformag¢do do leitor, ao configurar um enredo em que a repeti¢cdo, a
resisténcia e a subversdo sdo elementos centrais: enquanto alguns
cidaddos de Ord resistem o peste com negagdo, buscam por culpados,
justificativas ilusdérios ou tentativas de fuga, outros reagem,
questionam, se posicionom e subvertem a ordem. Ao mesmo tempo, a
epidemia avango, insiste, repete, atravessa. Nesse cendrio em que
dogmas religiosos, cultura local e ordem social sGo questionados pela
realidode que devasta o cidade, os personagens sdo levados a
reflexdes profundas sobre vida e morte.

Note-se que a peste opera como o absurdo camusiano: ela ndo
tem justificativa, ndo tem culpados, ndo oferece redengdo e nem
sentido. Se o absurdo nomeia a fratura entre o desejo humano de
clareza de sentido e o siléncio irracional do mundo, o real lacaniano
refere-se ao que escapa & simbolizagdo e insiste apesar delo. Ambos
conceitos, real e absurdo, compartilham a mesma recusa de sentido
completo e de prevaléncia do desamparo. E nesse ponto de
convergéncia que a leitura de A Peste se torna especialmente fecunda:
o texto camusiaono j& opera, em sua propria lOgica, com aquilo que a

psicandlise lacaniana teoriza como o encontro do sujeito com o real.
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No que tange G hermenéutica ricceuriona, o texto configura o
mundo vivido (Mimese | e ll), revelando-o como um espago instdvel,
atravessado por fatos que ndo se deixam organizar plenamente e
habitado por pessoas com seus medos, desejos e pensamentos. A obra
apresenta um cendrio e um enredo singulares que sdo recebidos pelo
leitor (Mimese Ill) e, pela maestrio da arte literdrio, contorna suas
resisténciaos e modos de pensar e viver relativomente estabilizados,
abrindo espago para novas articulagdes, novos discursos, perspectivas
e percepgoes.

O estudo passard, portanto, por trés fases: a compreensdo do
inconsciente em Freud e em Lacan, indicando este Ultimo como
referéncia de nossos estudos; a hermenéutica de Paul Ricceur, com sua
triplice mimesis; retomada da teoria lacaniana, em especial no que se
refere a incisGo e ao chamado efeito sujeito, perfazendo a articulagdo
com sua aplicagdo ao estudo da obra de Albert Comus.

1. PSICANALISE, HERMENEUTICA E LITERATURA: UMA
ARTICULACAO FRUTIFERA

Para que possamos apresentar uma possivel articulagdo entre
psicandlise, hermernéutica e literatura, algumas premissas precisom
ser ventiladas: o inconsciente em Freud e em Lacan, a incisdo lacaniana
e as trés mimeses de Paul Ricceur.

1.1. O INCONSCIENTE EM FREUD E O INCONSCIENTE EM
LACAN

Fundador da psicandlise, Freud dedicou sua vida ao estudo do
inconsciente, formulando teoriaos que estabeleceraom as bases das
ciéncias da mente. Sua obra, embora técnica e inovadora, é também
envolvente e continua a influenciar profundamente a compreensdo da
psique humana.

Jacques Lacan, psicanalista francés cuja obra representa uma
releitura radical dos textos freudianos, declarou seus estudos como um
‘retorno a Freud" (Lacan, 1998), ressignificando e introduzindo conceitos
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que visavom sobretudo uma melhor compreensdo e aplicabilidade da
teoria psicanalitica.

Segundo Lacan (1988, p. 30), Freud buscava o inconsciente através
do tropego, da rachadura, da fresta, das falhas, dos lapsos e das
omissdes. Tais manifestagdes permitiriom o acesso aos conteldos
recalcados, tornando possivel sua elaboragdo no processo analitico.
Propds, entdo, uma visdo radicalmente diferente, afirmando que “o
inconsciente é estruturado como uma linguagem” (2008, p. 267). Nesse
enunciado, j& se demarca algo do inconsciente: é uma estrutura. NGo é,
portanto, um espago a ser acessado ou um conteddo a ser desvelado.
Também ndo é uma estrutura na ou dentro da linguagem, mas € uma
instdncia que se estrutura como uma linguagem. Dutra (2021, p. 39)
simplifica: “O inconsciente de Lacan ndo remonta a nenhum continente
que abarcaria conteddos, é vazio de conteddos, ndo hd nenhum
conteddo que lhe correspondao, posto que é pura troma significante.”

Jacques Lacan (1988, p. 146) explica que ‘o inconsciente ndo é
ambiguidade de condutas, futuro saber que j& se sabe por ndo se
saber, mas lacunaq, corte, rutura que se inscreve em certa falta". Assim, o
qQue chega mais perto de assumir um estatuto dntico em relagdo ao
inconsciente é o buraco, a fenda (Dutra, 2021, p. 39). “Onticomente, o
inconsciente é o evasivo’, afirma Lacan, e “esse estatuto éntico é frdgil,
porém ético. A fenda é por onde o inconsciente vem a luz por um curto
instante” (Lacan, 2008, p. 38-39). O inconsciente é, portanto, fendmeno
que se manifesta como vacilagdo, diante da rachadura, do lapso,
reconhecendo-lhe o descontinuidade, de modo que sempre que
aparece também escapa (Lacan, 2008, p. 32-33).

1.2. AS TRES MIMESES DE PAUL RICCEUR

A hermenéutica de Paul Ricoeur representa grande contribui¢cdo &
filosofia contempordneq, especialmente no campo da interpretagdo
textual e da compreensdo da experiéncia humano. Em sua obra
publicada em 1983, Tempo e narrativa I: a intriga e a narrativa historica,
Ricoeur propde uma teoria da narrativa baseada em trés momentos
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que articulom a relagdo entre a experiéncia vivida, a configuragdo da
narrativa e a transformagdo da compreensdo do mundo pela
apropriagcdo do texto pelo leitor. Esses trés momentos — Mimese |
(pré-figuragdo), Mimese |l (configuragdo) e Mimese Il (refiguragdo) —
formam um ciclo hermenéutico que permite avangarmos nas
compreensdes acerca de como o ser humano dd sentido ao tempo e G
agdo por meio da narrativa.

A Mimese | diz respeito oo que existe antes da histdria ser
contada: sdo as situagdes, costumes e referéncias culturais que formam
o0 pano de fundo das a¢gdes humanas. E o cendrio e as condigdes que
fazem uma narrativa possivel.

A Mimese Il € o momento em que, ao contar uma histério, o autor
organiza numa sequéncia légica os acontecimentos que estavam
soltos, criando a trama. Ela “extrai sua inteligibilidade de sua faculdade
de mediagdo, que é de conduzir do montante & jusante do texto, de
transfigurar o montante em jusante por seu poder de configuragdo”
(Ricceur, 1994, p. 896).

J& a Mimese Il € o momento de apropriagdo do texto pelo leitor e
acontece quando a narrativa é lida. A partir dessa leitura, o leitor
projeta no texto seu horizonte de compreensdo, seus significantes e sua
histério. Nesse encontro, a obra adquire um sentido que antes ndo
existio, adensado pela experiéncia singular do leitor. Este, por sua vez,
adquire novos conteddos da obra, que lhe permitem vivenciar o mundo
por novas perspectivas, ressignificar aspectos de sua prépria
existéncia e transformar o si e seu mundo pela experiéncia da
narrativa.

Ao referir-se d Mimese Ill, Ricoeur alerta:

E, em compensag¢do, a tarefa da hermenéutica reconstruir o
conjunto das operagdes pelas quais uma obra eleva-se do
fundo opaco do viver, do agir e do sofrer, para ser dada, por um
autor, a um leitor que a recebe e assim muda seu agir. (Ricoeur,
1994, p. 86)

Essa triplice mimese revela o cardter dindmico da leitura, que ndo
se limita & decodificagdo de signos ou a encontrar a intengdo do autor,
mas envolve uma transformagdo do prdprio sujeito. A hermenéutica
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ricoeuriana, portanto, ndo é apenas uma teoria da leitura, mas uma
filosofia da existéncia mediada pela linguagem e pela narrativa.

E na Mimese Il que o processo hermenéutico se destaca e é nela
qQue nos apoiaremos para articular com a teoria lacaniana. Nesse
estdgio, a leitura ndo é uma simples recepgdo passiva, mas um ato
criativo e transformador pelo qual o leitor é convidado a receber o
texto como elemento que se dilui em sua prépria experiénciq,
emergindo dessa absorg¢do interpretagdes subjetivas da narrativa, por
um lado e, por outro, novos significantes que sGo absorvidos por seu
discurso. Nas palavras de Ricceur, “seguimos, pois, o destino de um
tempo prefigurado em um tempo refigurado, pela mediagdo de um
tempo configurado® (Ricceur, 1994, p. 87).

1.3. A REFIGURACAO, A INCISAO NA CADEIA DE
SIGNIFICANTES E A SINGULARIDADE DO SUJEITO

Para Lacan, o sujeito ndo preexiste & linguagem, mas é efeito da
relagdo entre os significantes. Por significante, entende-se um elemento
diferencial da linguagem que ndo possui sentido em si mesmo, mas sé
opera na relagdo com outros significantes, articulando-se de maneira
sempre singular.

Os significantes se concatenam numa rede relativamente e
provisoriamente estdvel, produzindo efeitos de fixagdo na posi¢do do
sujeito. Essa formagdo dos significantes em uma cadeia permite seu
atravessomento por deslizaomentos e rupturas, diante dos quais
tornom-se  possiveis novos enredamentos e, assim, novos
posicionamentos subjetivos.

Essa cadeia de significantes é o que torna possivel o campo
discursivo no qual o sujeito se inscreve e se constitui. Em outras
palavras, o sujeito é efeito de sua inscrigdo no campo do Outro, nessa
cadeia pré-existente. Sua posicdo nessa rede discursiva ndo é fixa e se
desloca conforme a articulagdo significante, seu desejo e suas
experiéncias.
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Nesse estudo, estudamos a literatura como uma possivel via pela
qual sejom produzidas verdadeiras incisdes na cadeia significante do
sujeito leitor, pelo contato direto entre o mundo do texto e o seu
proprio mundo. O termo “incisdo” aqui empregado visa transpor o
conceito clinico de corte, ato do analisto, para o campo literdrio,
indicando um furo na cadeia significonte em que o sujeito leitor se
inscreve, produzido quando o texto apresenta o que surpreende, o que
é estranho, o que subverte, o que ndo se encaixa nos sentidos j&
estabilizados no discurso. Ao situar cada personagem singularmente, a
narrativa confronta o leitor com propostas de sentido capazes de
questionar e até mesmo suspender seus sentidos habituais. Trato-se,
portanto, de uma analogia estrutural em que o corte é o ato analitico e
a incisdo é o efeito produzido pelo texto literdrio.

Inicialmente, defende-se que a disposicdo dos fatos e o
encadeomento dos frases de agdo que constituem o totalidade da
histéria narrada — o que Ricceur denomina intrigo — encontrom
paralelo na clinica lacaniana, na qual os significantes articulom a
narrativa do sujeito, produzindo uma organizagdo da experiéncia
temporal sem se reduzir a um mero reflexo dos acontecimentos. Assim,
o sujeito da andlise traz fragmentos que, ainda que de forma precariq,
constituem uma trama. Cada enunciagdo permite que ele se escute de
maneira diferente, possibilitondo o estudo particular dos enodaomentos
da repeticdo, do recalque ou de outros tragos do inconsciente.

Assim como no texto narrativo, nessa enunciagdo clinica também
ocorre a configuragdo — Mimese I — na qual a sucessGo de
acontecimentos é transformada em um arranjo configurante,
permitindo que a histéria siga e seja contada. Assim, “gragas a esse ato
reflexivo, a intriga inteira pode ser traduzida num ‘pensamento’, que é
justamente seu ‘assunto’ ou seu ‘tema™ (Ricoeur, 1994, p. 105).

Nesse movimento, o sujeito ndo apenas fala e elabora sua
narrativa, mas taombém se escuta e se |&. O analista sustenta a escuta
para que essa narrativa se organize. De seu lugar de analisto, intervém
no discurso, apontando lacunas, repeticbes e contradigdes,
promovendo cortes na cadeia de significantes, abrindo a possibilidade
de surgimento de novos encadeamentos e sentidos.
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Ao abordar a psicandlise, Ricoeur conclui que o objeto do
psicanalista ndo sé@o os fatos neutros, mas o sentido que o sujeito
atribui a esses fatos, como ele os enxerga (Ricoceur, opud Lustoza e
Freire, 2006, p. 14), admitindo a aproximag¢do da escrita narrativa com a
narrativa clinica.

Na literatura, a refiguragdo (Mimese Ill) ocorre quando o leitor, ao
ler o texto, reconhece relagbes entre acontecimentos, padrdes e
sentidos, gerando sua prdépria interpretagdo. E nesse momento qQue a
narrativa adquire seu sentido pleno, restituindo ao tempo do agir e do
padecer (Ricceur, 1994, p. 110). Para essa refiguragdo, o leitor utiliza
elementos de sua prépria histéria, saber e experiéncio, estabelecendo
um intimo contato entre o mundo do texto e o seu préprio mundo
(Ricceur, 1994, p. 110).

E possivel afirmar que, desse encontro, emergem novas
interpretagdes e também efeitos de leituro: deslocomentos de
perspectiva, ampliagdo do horizonte de compreensdo e transformagdes
éticas e existenciais. O texto, ao propor um mundo possivel, convida o
leitor a habitar esse mundo, enxergando sua prépria existéncia a luz da
narrativa.

Eleva-se entdéo o importdncia do leitor, promovendo-se o
deslocamento do protagonista, por assim dizer, no curso da mimese, do
autor ao leitor, perfazendo o acontecimento na partilha da experiéncia
do autor com o leitor por meio da linguagem (Ricceur, 1994, p. 119). O
leitor recebe a experiéncia que a obra propde, ou, nas palavras de
Ricceur, “o mundo e sua temporalidade, que ela exibe diante de si"
(Ricoeur, 1994, p. 120). A literatura é capaoz de apresentar ideias novas,
disruptivas ou questionadoras, seja pela explicagdo prolixa e racional,
seja pelas técnicas da arte literdria, por metdforas e metonimias.

Se, no divg, o furo se apresenta no momento em que o sujeito é
convidado (pelo analista ou pelo proprio processo) a romper o
automatismo e a repeticdo de sentidos estabelecidos, criondo espago
para uma reelaboragdo de sua interpretagdo do mundo, na experiéncia
de leitura pode surgir algo andlogo: a narrativa atua silenciosamente
no discurso do leitor, abrindo rachaduras e lacunas na cadeia de
significantes em que o sujeito se vé inserido, convocando-o a se
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reposicionar subjetivamente diante de sua prépria realidade, a
produzir novos sentidos, a atribuir novos significados.

Ao defrontar-se com o mundo do texto — previomente
configurado pelo autor —o leitor tem suspenso o arranjo usual de
significantes que jG compunham seu universo simbdlico, vislumbrando
faltas, falhas e hiatos fecundos onde pode reorganizar sua relagdo com
os significantes.

Assim, a leitura ndo apenas oferece novas interpretagdes (como
um acréscimo ao j& sabido). Pelas frestas abertas pela narrativa, o
sujeito é convidado a lidar com sentidos e posicionamentos subjetivos
inéditos em seu repertdrio, intensificando o potencial do texto como
agente de ruptura e recomposigdo.

O leitor participa da tessitura de sentidos do texto e também é
atravessado, desestabilizados e transformado pela experiéncia de
leitura. O texto n&o apenas se inscreve na experiéncia do sujeito, como
ressoa e mobiliza elementos que o constituem.

2. AINCISAO NA REFIGURACAO EM A PESTE

A obra A Peste, romance existencialista publicado em 1947 por
Albert Caomus, revela-se como um terreno fértil para a articulagdo entre
literatura e psicandlise, especialmente a partir da nogdo de incisdo
como defendemos, com fun¢do andloga ao corte lacaniano. O texto
camusiano, ao retratar a experiéncia coletiva da peste e seus efeitos
singulares na subjetividade de cada personagem, entrega oo leitor um
vasto campo de reflexdo ante uma situagdo ficticia desafiadora.

O enredo se desenrola na cidade argelina Ord, descrita como feia
e mondtona, cujos habitantes (chamados concidaddos) estdo
mergulhados em uma rotina materialista. O texto critica de forma
velada essa sociedade e a guerra que assolava a Franga, sendo tido
como uma alegoria ao periodo histérico.

A cidade é subitamente invadida por ratos que comegam a
emergir do subsolo para morrer nas ruas, sendo este fendmeno um
prelidio da peste bubdnica que colocaria a cidade em estado de sitio
e dizimaria parcela significativa de sua populagdo. O narrador, o
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médico Bernard Rieux, acompanha a escalada da doenga, cuidando
dos doentes do comego ao final da narrativa, com o livramento de Ora.

Ao redor do médico, gravitom outros personagens que
incorporam a troma e as reflexdes: o jornalista Rambert, que busca uma
fuga para reencontrar sua amado; o padre Paneloux, que se esforga
para encontrar um sentido teoldgico para a peste; o misterioso Tarrou,
que compartilha com Rieux o peso da resisténcia ético; e Joseph Grand,
o servidor publico que, em sua luta com a linguagem, tenta
exaustivamente escrever um manuscrito durante toda a narrativa.

Embora a obra apresente um enredo denso, sGo as questdes
existenciais levantadas que a destacam. Camus explora temas como o
absurdo da vida, a revolta consciente, a solidariedade humana, a
moralidade, o mal, o heroismo cotidiano e outras tantas possibilidades
de encontro do leitor consigo mesmo, com a ética e com sua existéncia.

Por meio de uma narrativa bem elaborada, o autor insere o leitor
num contexto gravissimo em que a cidade é sitiada e deixada a prépria
sorte, uma situagdo que aparta os cidaddos de Ord do resto do
mundo, os isola e retiro-lhes o direito de pertencer O totalidade
humana. Além de conduzir o leitor ao estado do desamparo primordial
- conceito de Freud que descreve o sensagcdo primitiva de
vulnerabilidade e soliddo diante da percepg¢do de que o individuo estd
desprovido de protegdo e recursos (‘Inibigdes, Sintomas e Ansiedade’,
de 1926, e "O Mal-Estar na Civilizagdo', de 1930), Comus pressiona essa
situagdo e toca a prépria condigdo humanao, colocando o leitor, por
meio dos personagens, diante de variados dilemas que, embora
acessiveis a todos, raromente sdo livremente e voluntariomente
enfrentados por qualquer pessoa.

Esse deslocomento do leitor para o perspectiva de cada
personagem, como se vestisse sua pele, permite tombém um
deslocomento do discurso. O leitor é convidodo a entender o
personagem em suas posturas e atitudes, ao mesmo tempo em que lida
com sua perspectiva diante  das  situagdes descritas.
Concomitantemente, ele enxerga, compreende e julga o personagem,
imaginando ainda o que ele mesmo faria ou pensaria naquela
circunstdnciao, como se posicionaria no contexto narrado.
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Interessa percebermos a triplice Mimese de Ricceur na obra
literdria em estudo. Albert Camus foi contempordneo da Gripe
Espanhola, que durou de 1918 a 1919. Embora fosse ainda crianga na
época, a epidemia permaneceu como memaria vivida para as geragdes
seguintes. Aos dezessete anos, o autor foi diagnosticado com
tuberculose, o que lhe rendeu uma longa e dificil batalha oo longo de
sua vida. Além disso, a morte de seu pai, antes de ele completar um
ano, e a figura materna silenciosa e adoentada marcaram
profundomente sua existéncia. Provavelmente, esses eventos
influenciarom sua visdo sobre a fragilidade humanao, a morte, o
sofrimento e o absurdo.

Nesse contexto encontramos os subsidios da narrativa, a Mimese
|, o pré-figuragcdo que denota o mundo vivido antes da narrativao.
Refere-se as pré-compreensdes, aos simbolos, as memorias
consolidaodas do escritor.

Aloert Camus utiliza-se de sua genialidade na Mimese I,
transportando suas percepgdes filoséficas individuais para uma
realidade ficticia detalhada. A tecitura da narrativa e as reflexdes sdo,
muitas vezes, como verdadeiras previsdes do que se passaria durante a
pandemia de Coronavirus que assolou o mundo nos anos 2020 o 2023,
com uma precisdo assustadora. Essa correspondéncia com a vida real
favorece o identificagdo do leitor com a narrativa e instauro, pela
experiéncia da leiturq, frestas discursivas que evocam sentimentos,
anseios e angustias existenciais que habitam o imagindrio do sujeito.

Assim, a obra otua como dispositivo de reorganizagdo dos
registros do leitor, no nivel da Mimese lll, rompendo com o discurso
habitual e abrindo espago para novas articulogdes conscientes e
inconscientes. A leituro, portanto, desloca o sujeito-leitor e permite a
atribuicdo de novos sentidos a significantes até entdo cristalizados,
assim como o esvaziamento de sentido, de toda sorte transformando o
sujeito.

Considerando as implicagdes tedricas delineadas até aqui acerca
dos processos de identificagdo, deslocomento e reconfiguragdo
subjetiva suscitados pela leitura, passamos a andlise de alguns trechos
do corpus literdrio selecionado. Busca-se, com isso, examinar como
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essas operagdes se concretizam em trechos especificos, permitindo a
articulagdo entre o referencial conceitual adotado e a experiéncia
psicanalitica propiciada pelo texto.

2.1. TRECHO: AFILOSOFIA DO PADRE PANELOUX

Camus é comumente destacado por sua genialidade. Araujo (2014)
o estuda em sua capacidade de criar o engajomento do leitor. Para
Camus (1963, p. 10), a filosofia se torna acessivel pela narrativa, conforme
sua célebre frase, encontrada na obra Cadernos, 1935-1942 em
traducdo livre, “se vocé quer ser um filésofo, escreva romances”. Em A
Peste, Camus usa sua capacidade narrativa para levar o leitor a um
processo de reflexdo existencial denso e profundo.

A angustia do padre Paneloux ante a peste é representada em
sua busca constante por justificativas embasadas na religido. Em seu
dltimo sermdo, defendeu o ideia de que haveria contradicdo na
consulta de um padre com um médico, posto que estaria se rebelando
a ordem divina. Dias depois, o padre Paneloux foi acometido pela peste
e se negou a buscar atendimento médico:

Ao fim dessas crises, deixava-se cair para trds, com todos os
sinais de esgotamento. Por fim, erguia-se de novo e, durante um
breve momento, olhava para a frente, com uma fixidez mais
veemente que toda o agitagdo anterior. Mas a velha senhora
hesitava ainda em chamar o médico e contrariar o doente.

Podia ser um simples acesso de febre, por mais impressionante
qQue parecesse.

A tarde, contudo, tentou falar com o padre, recebendo como
resposta apenas algumas palavras confusas. Renovou a
proposta. Mas entdo o padre ergueu-se e, meio sufocado,
respondeu-lhe distintamente que ndo queria um médico (Comus,
2024, p. 216).

Paneloux seguiu fiel as suas ideias e, no dia seguinte, disse “que ia
mal, que ndo precisava de médico e que bastava que o levassem para o
hospital, para que tudo se fizesse segundo as regras” (Camus, 2024, p.
217). Levado ao hospital, o padre foi encontrado morto apds a primeira
noite. Ante a confusdo de sintomas, na ficha registraram “caso
duvidoso”.
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O trecho traozido para andlise é apenas uma das inUmeras cenas
reflexivas que preenchem o narrativa. O autor apresenta o discurso
religioso, que busca sentido diante do inexplicdvel. Nos Uultimos dias,
Paneloux ndo mais argumenta, ndo justifica, nada fala, parecendo
encontrar-se com o limite da palavra — ai onde ela ndo mais tampona
o real.

O padre ndo cede de suas crengas, agindo em conformidade
com elos até o fim. Conforme enuncia Lacan no Semindrio 7, a Unica
culpa possivel é a de ter cedido do préprio desejo (Lacan, 1988, p. 373).
Paneloux, & sua maneira, escapa dessa culpa e é essa integridade
trdgica que confronta o leitor.

Na perspectiva psicanalitica, sofre o leitor um abalo nos
sentidos até entdo fixados ao se deparar com a for¢ca da ideologia e da
crenga do padre diante da finitude, permitindo um questionamento
profundo acerca de sua prépria capacidade de sustentar seus desejos
e sua coeréncia entre o que acredita e o que pratica.

Na ficha do hospital, o registro como “caso duvidoso" encerra o
trecho com maestria. Nem o discurso religioso nem o discurso médico
ousou nomear a causa mortis, representando a impossibilidade de
limitar todas uma cena repleta de sentidos a um nome. A narrativa
convoca o leitor a rever sua prépria vida, identificando momentos em
qQue o real apresentou-se, manifestada sua impossibilidade de
simbolizagdo.

O padre da narrativa é o protagonista de outros trechos de
potencial abalo interno do leitor, mas analisaremos agora uma cena
envolvendo outros dois personagens: Rambert e Tarrou.

2.2. TRECHO: A REVELACAO DE QUE RIEUX ENCONTRA-SE
SEPARADO DE SUA ESPOSA, PELA PESTE

Logo no inicio da obra, o jornalista Raymond Rambert, que fozia
uma pesquisa em Ord para um jornal parisiense, é apresentado. O
jovem foi surpreendido pelo fechamento dos portdes da cidade, o que o
separou de sua amada. Nasce entdo o anseio que marca sua trajetéria:

113



inicialmente, ele mobiliza todos os esforgos para fugir e reunir-se a
mulher, mas, ao longo da narrativa, é confrontado por dilemas éticos e
pelo envolvimento crescente com os destinos coletivos de Ora.

Tombém no inicio do romance ocorre a despedida do médico
Rieux de sua esposa que, adoentada, € encaminhada a uma casa de
saude. Essa seria a Ultimo vez que o caosal estaria junto, sendo o
médico comunicado da morte da esposa no final da trama. Durante
todo o estado de sitio da cidade, o médico voltou-se aos cuidados dos
doentes, enquanto comunicava-se com sua esposq, internada em
clinica distante, por raros telegromas.

Nesse contexto, hd um trecho que merece destaque, em que os
personagens Rambert, Rieux e Tarrou (que é grande amigo de Rieux)
conversam. O didlogo ocorre antes do jornalista se dispor a auxiliar as
equipes de ajuda médica, enquanto ainda justifica sua manutengdo
como estrangeiro, apartado dos dilemas da cidade:

Perguntou a Rieux como iam as comissdes. Havia cinco equipes
trabalhando. Esperavam criar outros. O jornalista tinha se
sentado na cama e parecia preocupado com as unhas. Rieux
examinavo-lhe a silhueta curta e robusto, curvada & beira da
camo. Descobriu de repente que Rambert o fitava.

- Sabe, doutor, pensei muito na sua organizagdo. Se ndo estou
nela, é porque tenho minhas razées. Quanto ao resto, creio que
saberia ainda sacrificar a minha vida: fiz a guerra na Espanha.
- De que lado? - perguntou Tarrou.

- Do lado dos vencidos. Mas desde entdo, pensei um pouco.

- Em qué? - insistiu Tarrou.

- Na coragem. Agora, sei que o homem é capaz de grandes
agdes. Mas se ndo for capaz de um grande sentimento, n&o me
interessa.

-Tem-se a impressdo de que ele é capaz de tudo - disse Tarrou.
-N&o. E incapaz de sofrer ou de ser feliz por muito tempo.
Portanto, ndo é capaz de nada que preste. - Olhou para eles e
continuou: - Vejomos, Tarrou, vocé é capaz de morrer por um
omor?

- N&o sei, mas parece-me que ndo, agora.

- Estd vendo? Vocé é capaz de morrer por uma ideiq, é visivel a
olho nu. Pois bem, estou farto das pessoas que morrem por uma
ideia. NGo acredito em heroismo. Sei que é facil e aprendi que é
criminoso. O que me interessa é que se viva e que se morra pelo
Que se ama.

No trecho, Rambert inicia sua argumentag¢do, encadeando
as ideias. O personagem sustenta que a verdadeira dignidade
ndo reside no heroismo ideoldgico, mas na fidelidade ao que se
ama concretamente. Para ele, apenas o amor justificaria a
morte.
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Rieux escutara o jornalista com atengdo. Sem deixar de olhar
para ele, disse, suavemente:
- O homem ndo é uma ideia, Rambert.
O outro saltou da cama com o rosto inflamado de paixdo.
- E uma ideiq, e uma ideia curta, a partir do momento em que se
desvia do amor. E, justamente, nds jd ndo somos capazes de
amar. Resignemo-nos, doutor. Esperemos vir a sé-lo g, se
verdadeiromente ndo for possivel, esperemos a libertagcdo geral
sem brincar de herdi. NGo irei mais longe.
Rieux levantou-se com um ar de sUbito cansago.
- Tem raz&o, Rombert, tem toda a razdo, e por nada deste
mundo eu gostaria de demové-lo do que vai fazer, que me
parece justo e bom. Mas devo dizer-lhe uma coisa: ndo se trata
de heroismo. Trato-se de honestidade. E uma ideia que talvez
faca rir, mas a Unica maneira de lutar contra a peste é a
honestidade.
- O que é honestidade? - perguntou Rambert, com um ar
subitamente sério.
- N&o sei o0 que ela é em geral.
- Ah!l - disse Rombert com raiva. - NGo sei qual € o meu trabalho.
Na verdade, talvez esteja errado ao escolher o amor.

Rieux o enfrentou:

- N&o - disse com energia -, n&o estd errado.
Rambert olhava-os, pensativo. )
- Creio que ambos nada tém a perder em tudo isso. E mais facil
ficar do lado bom.
Rieux esvaziou o copo.
-Vamos - disse. - Temos muito que fazer.
E saiu.

O médico Rieux escuta e expde seu ponto de vista sem que negue
as justificativas de Rombet. Nesse contexto, nota-se a apresentagdo de
uma nova cadeia de argumentos, em que a palavra ‘honestidade’
assume um papel central na conversa e é diretamente questionada.
Observemos como “ser honesto' é o que determina a validade da
escolha.

Quando Rieux eleva o significante “honestidade” como medidaq,
Rombert hesita. O médico pontua que, para ele, honestidade significa
simplesmente fazer o seu trabalho. Nesse ponto, o jornalista vacila. Sua
respostaq, raivosa, no sentido de que ndo sabe qual é o seu trabalho,
termina numa tentativa de inversdo da discussGo em um apelo: “talvez
esteja errado ao escolher o amor”

Essa hesitagcdo demonstra que a interpelagdo do médico fez
oscilor as certezas de seu interlocutor. No compo psicanalitico,
podemos dizer que a fala de Rieux operou um corte, desestabilizando a

cadeia de significantes sustentada por Rombert.
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Tarrou seguiu-o, mas pareceu mudar de ideia no
momento de sair; voltou-se para o jornalista e disse:

- Sabe que a mulher de Rieux se encontra numa casa
de saude a algumas centenas de quildmetros daqui?
Rombert fez um gesto de surpresa, mas Tarrou j& saira.
Muito cedo, no dia seguinte, Rambert telefonou para o
médico.

- Aceitario que eu trabalhaosse com o senhor até
encontrar um meio de deixar a cidade?

Houve um siléncio do outro lado da linha, e depois
Rieux disse:

- Sim, Rambert. Muito obrigado.

(Camus, 2024, p. 154)

A frase dita por Tarrou é clarq, objetiva e cortante, entregando
uma informag&o nova e potente, capaz ndo apenas de desestabilizar o
discurso do sujeito, como o0 que acabara de fazer Rieux, alcangando a
dimensdo do real que as palavras apenas haviam circundado. O
debate é retirado do campo das abstragdes e encarnado no drama
pessoal do médico. Afetado, Rambert percebe a precariedade de seus
argumentos ante o Real, restando-lhe apenas o ato: o engajomento
imediato.

O trecho tombém tem potencial de colocar o leitor em crise — a
eloquéncia do jornalista e a sequéncia convincente de seus
argumentos orienta para um sentido de possivel engajamento do leitor.
Contudo, ndo é uma defesa que corta a légica do discurso, é a
apresentacdo de uma nova perspectiva e, posteriormente, a revelagéo
de um fato.

Quem estd ausente e doente é a esposa, nGo apenas uma mulher
com quem se sonhaq, talvez, um dia estar junto, como no caso de
Rombert. NGo se trata de uma incdgnita quanto ao estado de salde de
um ou outro, ela estd doente e inacessivel. Ainda assim, Rieux se arrisca
pelos concidaddos, se expde O peste, trabalha. E ético e, em suaQs
proprias palavras, honesto (Camus, 2024, P. 154).

Esse corte simbdlico, que desconstréi a légica de Rambert,
reverbera no leitor, instaurando um deslocamento ético. A ruptura
provocada no discurso pela fala de Tarrou opera no arco mimético
descrito por Ricoeur: a narrativa pode afetar a compreensdo do leitor
sobre si e sobre o outro. Esse movimento, que representa a Mimese I,
ultrapassa o plano do argumento légico e convoca o leitor G alteridade
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e a0 reconhecimento do sofrimento compartilhado. Nesse sentido, a
dindmica mimética na obra de Camus completa seu ciclo: parte da
Mimese |, que é uma experiéncia pré-figurada; organiza-se na
configuragdo da trama pela Mimese Il; e retorna ao mundo do leitor
como desafio ético e refiguragdo pela Mimese Ill.

A experiéncia de Rombert, ao ser atravessado pelo sofrimento do
outro, funciona como paradigma do percurso do leitor dionte da
narrativa: somos interpelodos ndo apenas a compreender o drama,
mas a reconhecer nossa posicdo diante de situagdes devastadoras
apresentadas pelo autor. A escolha de Rieux, silenciosa e contundente,
reflete a sustentagdo de uma posigdo ética diante da adversidade. Sob
essa 6tica, a cena analisada evidencia o impacto do sofrimento do
outro nos personagens (Rambert e Tarrou) e no leitor, culminando em
uma experiéncia de desestabilizagdo subjetiva.

E nessa fresta que surge do esvaziomento de sentidos que
emerge a possibilidade de transformag¢do do sujeito. Se, na Mimese lll, o
leitor perfaz o texto e, tangenciando o mundo do texto com seu mundo,
sua consciéncia e sua compreensdo, se transforma, pela via
psicanalitica podemos dizer que o texto é capaz de tocar também o
inconsciente do leitor, operando cortes em sua cadeia de significantes,
promovendo deslocamentos subjetivos e transformando-o.

2.3. TRECHO: GRAND E SUA OBSESSAO COM A PRIMEIRA
FRASE DE SUA OBRA

O personaogem Joseph Grand ocupa um lugar especialmente
significativo nesta andlise. Funciondrio publico discreto, atravessa toda
a narrativa comprometido com o trabalho com o médico Rieux e na
redagdo de seu manuscrito.

De saude fragil, vivia num estado continuo de esgotamento
durante a epidemia. E apresentado como um grande trabalhador,
consistente em suas atividades, tendo assumido uma espécie de
secretaria das equipes sanitdrias da cidade, registrando todas as
estatisticas necessdrias. O narrador registra seu reconhecimento nos
seguintes trechos:
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Desse ponto de vista, e mais que Rieux ou Tarrou, o narrador
considera que Grand era o verdadeiro representante dessa
virtude tranquila que animava as comissdes sanitdria. Aceitara
sem hesitagdo, com a boa vontade que o caracterizavo.
Manifestara apenas o desejo de se tornar Util em pequenos
trabalhos. Estava velho demais para o resto. Das dezoito as
vinte horas podia ceder o seu tempo. E, como Rieux lhe
agradecesse calorosomente, ele se admirava: ‘Néo € o mais
dificil. H& peste, é preciso nos defendermos, é evidente. Ah, se
tudo fosse t&o simples assim!" E repetia sua frase.

[..]

Sim, se é verdade que os homens insistem em propor-se
exemplos e modelos a que chamam herdis, e se é absolutamente
necessdrio que haja um nesta histério, o narrador propde
justamente esse herdi insignificante e apagado que sé tinha um
pouco de bondade no coragdo e um ideal aparentemente
ridiculo. (Camus, 2024, p. 127-130)

O enfrentomento da rotina — com suas dores, sua disciplina e
constdncio, com o cumprimento dos deveres, suas consequéncios e
suas perdas — representa a resisténcia silenciosa ao absurdo, tdo
discorrida por Camus no ensaio filosdfico O Mito de Sisifo, publicado
em 1942,

Nesse contexto, Grand é elevado & categoria de herdi dessa
filosofia dentro do romance: alguém que, dionte da auséncia de
sentido, persiste — silenciosamente, humildemente — em seu trabalho
cotidiano.

Seu comprometimento taombém é notado em seu projeto pessoal.
Obcecado, dedica-se obsessivamente o construgcdo de uma Unica frase
— Que reescreve, retoca e revisita indmeras vezes, sem jomais
considerd-la satisfatdria. Essa repetigdo compulsiva revela um impasse
no campo do simbdlico: a busca pela palavra exata transforma-se em
confronto com o vazio que emerge diante da impossibilidade de uma
significagdo plena.

Ao ser perguntado sobre o desenvolvimento de seu manuscrito,
se ainda faltava muito, Grand responde:

- N&o sei. Mas a questdo ndo é essa, doutor. NGo, a questdo ndo
é essa.

Na obscuridade, Rieux adivinhava que ele agitara os bragos.
Parecia preparar qualquer coisa, que veio bruscamente, com
eloquéncia:

- O que eu quero, sabe, doutor, é que no dia em que o
manuscrito chegar ao editor, ele se levante depois de ter lido e
diga aos seus colaboradores: “Meus senhores, tirem o chapéu!”.
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Esta brusca declaragdo surpreendeu Rieux. Parecio-lhe que o
companheiro fazia o gesto de se descobrir, levando a mdo a
cabeca e trazendo o brago & posi¢do horizontal. L& em cima, o
estranho silvo parecia redobrar de intensidade.

- E verdade - dizia Grand -, é necessdrio que seja perfeito.
(Camus, 2024, p. 99)

A obstinagdo pela perfeicdo nos remete a busca por desejos que
muitas vezes se mostram impossiveis. Uma busca intrinseca a natureza
humana, em especial na estrutura neurdtica. A narrativa, ao descrever
O processo, permite uma identificacdo genuina do leitor com o
personagem, possibilitando o tangenciamento do sujeito do
inconsciente e o desencadeamento de processos transformativos em
sua estrutura.

Grand insistia na ideia de alcangar essa perfei¢do:

- Isto é apenas uma aproximagdo. Quando eu conseguir
transmitir perfeitamente o quadro que tenho na imaginagdo,
quando a minha frase tiver o préprio ritmo deste passeio a trote
um-dois-trés, um-dois-trés, entdo o resto serd mais facil e,
sobretudo, a ilusdo serd tal, desde o principio, que serd possivel
dizer: “Tirem o chapéul!”. (Camus, 2024, p. 101)

Importa destacar que o personagem expressava em seu Corpo as
suas angustias. Em uma cenao, ao pegar a folha de papel para mostrar
para Rieux, tremia enquanto as gotas de suor desciom pela sua testa.
Sua sensibilidade era tdo latente que sentia angustia sé de ver sua
pequena esposa atravessar a rua (Camus, 2024, p. 81).

Grand nunca deixa de pensar na ex-companheiro, que o
abandonara. Ao ventilar o assunto, agora numa metalinguagem,
aborda o desafio da fala:

Simplesmente, continuava a pensar nela. O que teria desejado
seria escrever-lhe uma carta para se justificar. “Mas é dificil’,
dizio. “H& muito tempo que penso nisso. Enquanto somos
amados, somos compreendidos sem palavras. Mas uma pessoa
ndo ama sempre. Em dado momento, eu devia ter encontrado
palavras para reté-lo, mas ndo consegui" Grand assoava-se
numa espécie de guardanapo xadrez. Depois, limpou o bigode.
Rieux o observava (Camus, 2024, p. 82)

O personagem atribui & falta de simbolizagdo do real a partida
da amada. Paralisa-se diante da lacuna do que ndo foi dito, da frase
que ndo se perfez, das palavras ndo encontradas — assim como no
manuscrito, que comeg¢a com a frase “Numa bela manhd do més de
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maio, uma elegante amazona percorrio, numa soberba égua alazd, as
aleias floridas do Bois de Boulogne® e também o detém (Camus, 2024, p.
101).

Essa mesma frase vai sendo modificada ao longo da narrativa,
reveloando a obsessdo de Grand por encontrar a formulagdo perfeita:

‘Numa belo maonhd de maio, uma esbelta amazona, montada
numa soberba égua alazd, percorria as aleias floridas do Bois de
Boulogne® (Camus, 2024, p. 128);

‘Numa belo maonhd de maio, uma esbelta amazona, montada
numa suntuosa égua alazd, percorria as aleias cheias de flores do Bois
de Boulogne" (Camus, 2024, p. 129);

‘Numa belo maonhd de maio, uma esbelta amazona, montada
numa suntuosa égua alazd, percorria, no meio das flores, as aleias do
Bois..." (Camus, 2024, p. 245).

O leitor se deparo, entdo, com a fratura fundamental da
linguagem - o vazio entre o que se deseja expressar e o impossivel de
ser dito, o encontro com o inefdavel.

Em seu leito de morte, Grand extrapola os limites de sua angustia:

Algumas horas depois Rieux e Tarrou foram encontrar o doente
meio erguido no leito, e Rieux ficou aterrado oo ler no seu rosto
os progressos do mal que o queimava. Mas parecia mais ldcido,
e de repente, com uma voz estranhamente cavernosao, pediu que
lhe trouxessem o manuscrito, que guardara numa gaveta. Tarrou
deu-lhe as folhas, que ele estreitou contra o peito, sem olhé-las,
para, em seguidaq, estendé-las ao médico, convidando-o com um
gesto a ler. Ero um manuscrito curto de umas cinquenta
pdginas. O médico folheou-o e compreendeu que todas as
pdginas troziom apenas a mesma frase, indefinidomente

copiadaq, retocadaq, enriquecida ou empobrecida.
Incessantemente, o més de maio, a amazona e as aleiaos do
bosque confrontavam-se e dispunham-se - de maneiras

diversas. A obra continha taombém explicagdes, por vezes
demasiado longas, e variantes. Mas no fim da ultima pdgina,
uma mdéo aplicada tinha apenas escrito com uma tinta ainda
fresca: “Minha querida Jeanne, hoje é Natal.." Por cima, numa
caligrafia cuidadaq, figurava a ultima versdo da frase.

- Leia-disse Grand. E Rieux leu:

- “‘Numa bela monhd de maio, uma esbelta amazono, montada
numa suntuosa égua alazd, percorria, no meio das flores, as
aléios do Bois..."

- E isso? - perguntou o velho numa voz febril. Rieux ndo levantou
os olhos para ele.

-Ah! - disse o outro, agitando-se. - Bem sei. Bela, bela nGo é o
termo certo.

Rieux pegou-lhe a m&o por cima do cobertor.

- Deixe, doutor. N&o terei tempo...

O peito levantava penosamente, e ele gritou de repente:

- Queime-ol
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O médico hesitou, mas Grand repetiu a ordem com um tom t&o
terrivel e com tal sofrimento na voz, que Rieux atirou as folhas
para o fogo quase apagado. O quorto iluminou-se
rapidamente, e um calor breve o aqueceu. Quando o médico
voltou para junto do doente, este tinha as costas voltadas e
quase tocava a parede com o rosto. Tarrou olhava pela janela,
como estranho & cena. Depois de ter injetado o soro, Rieux disse
oo amigo que Grand ndo passaria daquela noite, e Tarrou
ofereceu-se para ficar. O médico aceitou. (Camus, 2024, p.
244-245)

Ao ordenar a queima do manuscrito, Grand sucumbe & angustio.
Desiste de alcangar a perfeicdo, de encontrar o simbolo capaz de significar
seu desejo. Aceita o limite do indizivel e, ciente de seu fim préximo, entrega sua
obra ao fogo, num ato de finalizar o que se sabe que nao serd realizado.

Toda a noite, a ideia de que Grand ia morrer o perseguiu. Mas,
no dia seguinte de manhd, Rieux encontrou Grand sentado na
camao, falando com Tarrou. A febre desaparecera.

Restavam apenas os sinais de um esgotamento geral.

- Ah, doutor - dizia Grond. - Fiz mal. Mas vou recomecgar.
Lembro-me de tudo, vai ver.

- Esperemos - disse Rieux a Tarrou. .

Mos o0 meio-dia, nada mudara. A noite, Grand podia
considerar-se salvo. Rieux ndo compreendia nada daquela
ressurrei¢gdo. (Camus, 2024, p. 244-245)

Esse rico excerto de A Peste revela o grande confronto do sujeito
com o real lacaniono: as palavras escapam, as ideias retornom em
repeticdo. Grand busca a palavro, o simbolo, a frase perfeita, que
nuNca aparece, que insiste em apresentar o personagem ao fracasso,
ao desejo nunca alcangado, a nogdo de “objeto o".

Para Lacan, de forma extremamente superficial e suscinta, o
‘objeto 0" é o objeto causa do desejo, aquilo que persiste em se manter
inalcangavel e que, por isso mesmo, mantém-se no campo do desejo.

Grand gira em circulos. Prende-se O repeticdo, & busca por um
ideal de perfeicdo que ndo apenas Ndo é atingido como ndo pode ser
atingido. Mantém seu desejo aprisionado sob pena de deixar de existir.
Seu corpo reage 0s emog¢des com grande sensibilidade - treme, suaq,
adoece. Sua recuperagdo milagrosa coloca em xeque o diagndstico:
teria sido mesmo acometido pela peste ou seus sintomas seriam
apenas a somatizagdo de suas angustias? Ndo hd respostas, mas
também ndo hd questionomentos. Grand apenas segue culpando a
falta de palavras pela sua angustio, pela sua infelicidade, pela sua
busca, pela partida de sua inesquecivel amada. Porém, ao desistir da
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busca pela palavra perfeita, encontra a cura do corpo e, qui¢d, da
alma.

H4, no contexto, tanto metdfora quanto metonimia. Por um lado, a
frase inacabada é a representagdo metafdrica da carta ndo escrita a
Jeanne. As palavras perfeitas jomais poderdo ser encontradas, ou
acarretaria numa conclusdo légica imagindria de dizer o que queria
dizer a Jeanne, o que a teriao impedido de ir embora. A obra nunca
acabada é, também, o luto nunca concluido. Ao queimar o manuscrito,
prevalece a silhueta singela e honesta do indizivel.

Essa descricdo do furo é incisiva: corta sem aviso, desarma a
légica e desorienta. Sem oferecer explicagdes, arrasta o leitor para sua
propria experiéncia — para os momentos em que também lhe faltarom
as palavras, para as situagdes que ficaram no passado, sem remendo.
Nessa identificagdo com o siléncio, o sujeito-leitor se reconhece no
desencontro da linguagem, nos instantes precisos e irreversiveis em
que as frases ndo ditas marcaram o real.

Em Camus, a resolugdo vem pelo fogo — elemento transmutador
qQue consome, assim como a peste. Entre a obra e o corpo,
estabelece-se uma nova metdforo: Grand renuncia o obra, o frase
perfeita que jamais encontrard, para preservar o corpo. A obra é
queimado; o corpo sobrevive. A metdfora se completa: a palavra
inalcangdvel, que aprisionava o sujeito no circuito do desejo, é
abandonada, e 0 que resta é o corpo vivo.

A Mimese Il aqui se revela especialmente potente: abre
perspectivas que transcendem o texto e se alargam para a condigdo
humana. N&o se trata apenas da experiéncia de Grand, mas da
experiéncia de todo sujeito que j& se viu diante do real que escapa a
simbolizagdo — o momento em que a linguagem falha e resta apenas o
siléncio, a auséncia, a lacuna. Trata-se de um trago da humanidade: a
fresta pela qual o sujeito espreita o inexprimivel, sem ter competéncia
para dizé-lo.

Assim, entre o fogo que consome o manuscrito e a febre que
abandona o corpo, hd o sinal de uma escolha radical: Grand aceita ndo
dizer. E nessa desisténcia da palavra perfeita — impossivel, sufocante —
encontro, enfim, a possibilidade de viver.
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E nesse ponto que o sujeito é apresentado & incisGo cortante: a
percepcdo de que a impossibilidade de dizer ndo € um acidente, mas
uma marca estruturante da existéncia. NGo se trata de superar a falha,
mas de habitd-la — reconhecer que o real, por definicdo, escapa &
simbolizagdo. Diante dessa falta que ndo se preenche, mas se
atravessa, o sujeito j& nGo pode permanecer no mesmo lugar. Suspenso
entre o que ndo pode nomear e o que j& ndo sustento, é levado a se
deslocar, a reposicionar-se. Assim, a desisténcia de Grand ndo é
fracasso, mas gesto ético e necessdrio: ao abrir mdo da palavra
inalcangdvel, ele se autoriza a viver — ndo apesar da falta, mas com ela.
Mais uma vez, Grand age com sabedoria heroica de quem atravessa o
real, fozendo o que precisa ser feito.

O leitor, em contato com o texto, é desestabilizado. Compreende
algo que estava dentro de si, mas que ndo sabia, sendo a metdfora
mesma do inconsciente. Ante a falta de explicagdes, mas de algum
modo afetado pela cenao, é convocado a se reposicionar diante de seu
préprio desejo, de suas faltas e de sua propria histéria.

3. CONSIDERACOES FINAIS

A presente reflexdo buscou evidenciar a riqueza e o complexidade
da articulagdo entre literatura, psicandlise e filosofio. Ao aproximar a
hermenéutica de Paul Ricoeur da psicandlise de orientagdo lacaniana,
reconhecemos ndo apenas diferencas tedricas, mas potenciais
fecundos de didlogo, tendo a linguagem como eixo estruturante da
constituicdo do sujeito.

Paul Ricoceur dedicou-se oo estudo da obra freudiono, como se
evidencia em sua publicagdo Da Interpretagdo: Ensaio sobre Freud
(1965). Durante o inicio da década de 1960, ele chegou a participar de
alguns semindrios de Lacan, mas optou por distanciar-se das
formulagdes lacanianas, sobretudo em virtude de divergéncias
epistemoldgicas e filosdficas  significativas, privilegiondo uma
hermenéutica orientada o reconciliagdo e narrativa do sujeito em
contraponto ao enfoque estrutural e linguistico de Lacan (Lustoza e
Freire, 2006). Esse percurso evidencia a complexidade do didlogo entre
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filosofia e psicandlise, ressaltando tanto as afinidades quanto as
tensdes entre as abordagens.

Enquanto Lacan enfatiza o sujeito dividido, permanentemente
barrado em sua busca de completude e confrontado com o sentido
sempre fugitivo — como se ilustra pelo paradoxo de Zendo (Lacan, 19895),
Ricoeur aposta na forga da narrativa como espago de refiguragdo e
(re)conciliagdo do sujeito consigo e com o mundo. Se para Lacan ndo
hd hermenéutica completa possivel, pois o corte e o furo marcom a
impossibilidade do sentido fixo, é justamente nesse ponto de tensdo
que o didlogo se estabelece: € o movimento entre cisdo e reconciliagdo,
auséncia e buscao, que permite pensar novas formas de subjetivagdo
com participagdo da literatura.

A travessia por A Peste, de Albert Camus, evidenciou o poder da
literatura enquanto ato de leitura que provoca incisbes que afetom o
sujeito leitor, permitindo um abalo em sua estrutura interna. O cominho
indicado por Ricceur oferece solo fértil para desdobramentos.

Dionte dessa desestabilizagdo, o sujeito é convocado a novos
posicionamentos. E aqQui que a revolta camusiona e a ética lacaniana
convergem de forma surpreendente, j& que ambas recusam a ilusdo de
completude e exigem que o sujeito assuma uma posi¢cdo ética. Se
Camus nomeia essa exigéncia como revolta lucida diante do absurdo,
Lacan a formula como responsabilidade do sujeito diante do real que
n&o se simboliza. A leitura de A Peste, ao produzir incisées no discurso
do leitor, opera nesse mesmo territério: convoca ndo a resolugdo, mas o
assungdo de uma posicdo ética diante do que ndo tem respostq,
convidando o leitor a habitar a falto, a impossibilidade e o inexplicavel
e, atravessando-os, transforma sua relagdo com o Real.

A literatura manifesta-se, portanto, como um caompo de lacunas
simbdlicas onde a subjetivagcdo se torna possivel, deixa de ser mera
recepgdo para consolidar-se como uma pratica ética e criativa, capaz
de ampliar as possibilidades de sentido, mesmo diante do que parece
impronuncidvel.
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Capitulo 6
A LITERATURA ENGAJADA EM NOTICIA DOS
SOBREVIVENTES E MATADOURO BRASIL - NOTICIA
SOBRE UM GENOCIDIO TROPICAL, DE PEDRO TIERRA

Jaziva Romos de Jesus

RESUMO

A literotura engajaoda demarca um viés da escrita em que o autor
assume claramente um posicionamento critico, politico, social ou
ideolégico consciente. Neste estudo, apresenta-se como referéncia
tedrica a abordagem feita por Jean Paul Sartre, fildsofo francés, na
obra Que é a literatura?. Nessa perspectiva, ele defende a ideia de que
o0 engajomento sé alcanga sua plenitude, no texto narrativo, porque o
escritor pode desenvolver o significado das coisas por meio do signo
linguistico, distinguindo significado de significante, nas artes. Assim,
este artigo se propde a fazer uma andlise do engajamento literdrio de
um texto do escritor Pedro Tierrao, a partir do entendimento de
engajamento expresso por Sartre, utilizando como método a pesquisa
bibliogrdafica.

Palavras-chave: Literatura engaojadao; Texto narrativo; Sartre; Pedro
Tierra.
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1INTRODUCAO

Jean Paul Sartre, fildsofo francés, em seu livro Que é a literatura?,
apesar deste titulo, ndo se ocupa em buscar um conceito para a arte
literdrio. No caso, ele propde uma discussdo de como o escritor deve se
portar na constituicdo desse oficio. Encontro-se, ali, portanto, a ideia
de que a literotura - e, consequentemente, seu autor - deve ser
engajada, ou sejo, deve estar a servigo de uma representagdo direta e
fiel da realidade.

As relagdes desta obra sartriana com a filosofiq, ética e estética,
em sua esséncia, as aproximom da fun¢do social da arte literdriq,
presentes, por exemplo, na critica marxista. A obra de Pedro Tierra
assume esse viés de forma inequivocq, ativista, tanto em sua prosa
quanto em sua poética, embora sua narrativa em prosa sejo
minoritdria no conjunto de sua obra. Escolheu-se, portanto, o texto
Noticia dos sobreviventes, que faz parte do livro Dies Irae Oito
testemunhos indignados e uma ressureicdo, para fazer os
apontomentos acerca de uma obra literdria engajada. Para a
exploragdo tedrica, como suporte, foram utilizados os trabalhos de
Perrone-Moisés (2023), Silva (2004) e Souza (2008), entre outros. Aindo,
como método de pesquisa, quanto ao objetivo e o forma de
abordagem, respectivamente, as pesquisas explicativa e qualitativa e,
fundamentalmente, quanto aos procedimentos adotados na Coleta de
Dados, a pesquisa bibliogrdfica. Para isso, foram realizadas consultas a
referéncias em livros criticos e textos técnicos, tais como artigos e
monografias, disponiveis na internet em pdginas académicas.

2 SARTRE E A LITERATURA ENGAJADA

A nocdo de engagement em Sartre ndo tem sua génese nas
questdes estéticas, formais. Se sua condigdo de fildsofo lhe impunha
o ato de pensar, o ato de questionar sobre a condigdo politica do seu
tempo, sua opgdo por ocupar um espago de homem de agdo foi
decisiva para consolidar sua visdo de uma fungdo social para a
literatura. Sendo assim, as situagdes sdécio-histdéricas do mundo,
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particularmente da Frangao, na década de 1940, propiciaram condigdes
perfeitas para isso. A ocupagdo do pais pela Alemanha nazista, de 1940
a 1944, empurrou Sartre para a Resisténcia (militdncia que o levou a
prisdo). E desse periodo a contribuigdo de Sartre com o jornal
clandestino Les Letrres Frangaises, editado pelo Comité dos Escritores
da Franga ocupada, em que os escritores exerciam, de forma andnimaq,
a resisténcia intelectual.

Nesses panfletos impressos sem assinaturo, coalhados de
invectivas contra as ignominias do colaboracionismo,
aotravessados por imagens e valores caros a tradigdo
clondestina que aquela altura se formava, veem-se esbogados
temas e argumento que a partir do imediato pds-guerra seriom
aomplamente desdobrados na obra de Sartre (Vidal Filho, 2024, p.

1).

’

E nesse contexto de turbuléncio, juntomente com a Segunda
Guerra Mundial, que Sartre exercita sua militdncia politica e intelectual
e, assim, publica, em 1947, o ensaio Que é a literatura? (Quest-ce que la
littérature?). Esse ensaio foi publicado inicialmente na revista Les
Temps Modernes e, depois, incluido no volume Situations, Il (Vidal Filho,
2024). Destaca-se que este texto servird de base tedrica para as
discussdes apresentadas neste artigo.

Nesse livro, Sartre apresenta sua nogdo de literatura engajada de
forma muito diddtica, no formato de um manual. Ndo se pretende,
entretanto, aprofundar as mindcias tedricas das suas proposigdes,
visto que a ideia é tomar algumas referéncias essenciais possiveis de
associar ao formato de literatura produzida por Pedro Tierro, no texto
objeto deste estudo. Ao examinar a literatura, Sartre o faz a partir de
trés estdgios em que interroga: O que é escrever? Por que escrever? e
Pra quem se escreve?, que, de forma sintéticao, sdo questdes
respondidas por Sartre, a primeira, a prépria literatura engajada; a
segundq, para que o homem se sinta essencial ao, na condigdo de
artisto, produzir a obra de arte; e a terceira, Sartre responde com a
consciéncia de que o autor deveria escrever para todos, mas acaba
escrevendo para poucos. Em outros termos, hd um fosso entre o que
deveria ser o publico ideal e o publico real (Vidal Filho, 2024).
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No contexto da literatura engojoda, em Sartre, outro ponto
sublinhado pelos tedricos é a relagdo entre ética e estética.

Souza (2008) ressalta esses pontos oo comentar sobre a
abordagem de Jean Paul Sartre confrontando o autor francés com a
posicdo defendida pelo fildsofo alem&o Immanuel Kant.

Os dois pensadores se distinguiriom exatamente na forma como
entendem a relagdo do leitor com a obra, que, para Kant, seria uma
fruicdo prazerosa, enquanto Sartre vé no leitor uma participagdo ativa,
uma espécie de recriador livre, que ultrapassa o papel de simples
consumidor. E se, por um lado, o escritor escreve contando com a
contribuicdo generosa do leitor, no sentido de atribuir ou ampliar
sentidos, por outro lado, o leitor, oo fazé-lo, inclui sentidos afins a suas
préprias inclinagdes morais. E nesse ponto que estética e ética se
entrelagom.

Etica e estética, entretanto, mantém-se distintas para Sartre
porquanto seja o belo um valor que sé se aplica ao imagindrio e, no
contexto da literaturo, figura-se normalmente de forma simbdlica. Neste
caso, ao contribuir para a constituicdo de sentidos, o leitor ndo estq,
necessariamente, assumindo atitudes estéticas diante da vida, do real.
Souza (2008, p. 13) sintetiza: “Ora, ndo obstante essa
incomensurabilidade, ética e estética se tocam porque o valor estético
requer liberdade, seja do autor, seja do leitor". Eis, essencialmente, o
que se busca apontar neste estudo, a partir do suporte tedrico de Silva
(2004) e Souza (2008), com as inferéncias do texto em prosa Noticia dos
sobreviventes, o qual faz parte do livro Dies Irae Oito testemunhos
indignados e uma ressurei¢do, de Pedro Tierra.

Acerca da prosa e seus instrumentos, aponta Souza:

O prosador, porque nomeia, age: sua prosa é agdo, € uma certa
atividade; nomeando um objeto, uma parte do mundo, ndo o
refletimos simplesmente, nés o alteramos, isto &, ndés agimos.
Portanto, desvelar uma situagdo é também construi-lo. Dai
simplesmente porque a prosa ndo é neutra, nGo é pura
contemplagdo as palavras sdo pistolas carregadas, quando fala,
o prosador atira. (grifo da autora) (Souza, 2008, p. 15).

Além do texto em prosaq, optou-se, ainda, por acrescentar a leitura
do texto poético Matadouro Brasil - noticias de um genocidio tropical.
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Por tratar-se de um poema narrativo, em que as premissas da literatura
engajaoda estdo presentes, entende-se o validade de sua inclusdo. Em
outros termos, pretende-se apresentar uma das marcas mais relevantes
da literatura de Pedro Tierra: o texto poético lirico, em forma de
poemas, sem perder seu compromisso com uma literatura de denuncia
e resisténcia.

Falou-se, anteriormente, em liberdode no processo de
composicdo da narrativa, por parte do autor, no ato da criagdo, bem
como do leitor, no processo de leiturq, interpretagdo e atribuicdo de
sentidos. Nessa interpretag¢do, voltando-se ao olhar e & abordagem do
escritor, entra-se em um aspecto entendido por alguns tedéricos como
lugar de fala'™. Perrone-Moisés vé o lugar de fala como algo justificdvel e
oportuno, principalmente em uma sociedaode desigual e
preconceituosa como a nossa. No entanto, ele alerta que isso pode se
tornar um problema oo se tornar exclusivista a ponto de tentar o
cancelamento de vozes dissonantes. O engajomento, nesse contexto,
para expressar sua plenitude, nGo pode ser sectdrio.

De acordo com os tedricos, entende-se que a liberdade da escrita
estd submetida as particularidades da narrativa ficcional, inclusive no
sentido de manutengdo dos artificios estéticos. Essa liberdade,
entretanto, ndo é absoluta, ao contrdrio, deve comungar de um
imperativo estético e moral (Souzo, 2008), visto que, sem o qual, o
engajomento politico, por exemplo, pode descaombar para o puramente
panfletdrio. A literatura é uma arte e, como tal, tem suas
especificidades. No entender de Perrone-Moisés:

1 A expressdo ‘lugar de fala" subsiste em um contexto de resisténcia de grupos
minoritdrios, notadamente negros e grupos LGBTQIA+, no sentido de fazer ouvir sua
voz, seus direitos, sua cultura etc. H4, particularmente, um enfoque quando, dentro
desses Qrupos minoritdrios, sobressai a questdo de género e se pensa Nno
silenciaomento da voz feminina. Djomila Ribeiro publicou um livro com esse titulo, ndo
por acaso, em uma cole¢gdo chamada Femininos Plurais. Ela ndo se ocupa em buscar
um conceito de lugar de fala, no seu lugar, historicista, algumas autoras e obras
importantes do feminismo lembrom que o lugar é o lugar social que essas minorias
ocupaom e que isso deve estar para além do discurso linguistico. Portanto, ao tratar
do conceito, “nGo pensar discurso como amontoado de palavras ou concatenag¢do de
frases que pretendem um significado em si, mas como um sistema que estrutura
determinado imagindrio social, pois estaremos falando de poder e controle” (Ribeiro,
2017, p. 32).
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A liberdade do narrador em assumir o lugar do outro e o efeito
colateral do texto no leitor. [..] texto literdrio ndo é testemunho
nem manifesto em nome de uma verdade, ndo tem uma
mensagem explicita, mas faz pensar nas questdes psicoldgicas,
sexuais e sociais, a partir de uma histéria inventada. E o leitor,
seja ele quem for, homem ou mulher, brasileiro ou estrangeiro,
tem capacidade de dar essa resposta porque ele é humano, isto
é, capaz de ter sentimentos e julgomento moral (Perrone-Moisés,
2023, p. 376).

A literaturao, portanto, é “semi-imaginante e semi-significante”,
para usar uma expressdo de Souza (2008, p. 20), oscilondo entre os
polos da beleza e do engajomento. Aindaq, tematiza os paradoxos e
contradi¢gdes humanas construindo imagindrios que n&o podem ser
confundidos com “abstragdo e alienagdo” (Souza, 2008, p. 20). A
ambiguidade é da natureza desse tipo de arte.

Na literatura, Sartre limita o engajomento o prosa”, considerando
que, em outras artes, ndo existe a mesma liberdade artisticq,
porquanto ndo esteja o uso da significagdo na linguagem, pelo menos
ndo de forma prioritdria, fazendo com que a liberdade, no caso do ndo
engajaomento, seja mais abstrata (Souza, 2008).

Qutros tipos de arte, como a pintura e a musica, por meio de
notas e cores, embora carreguem significagdes, ndo lidoam com a
plenitude da significagdo como a narrativa em prosa. Seus sentidos séo
mais obscuros prejudicando o engajomento. Esses outros artistas, que
N&o os escritores, embora tomem posi¢des, ndo o fazem por meio de
uma arte significante, no sentido que entende Sartre. A arte
ndo-significante, por outro lado, ndo teria o poder que as palavras tém
de suscitar indignagdo. Para exemplificar esse ponto, Sartre utiliza o
quadro O Massacre de Guernicao, de Pablo Picasso, em que ele vé os
méritos da obro-prima, mas entende que, com ela, o pintor espanhol
nd&o conseguiu conquistar os corag¢gdes para a causa espanhola. Fora
esse quadro, uma narrativa exigiria milhares de palavras para tentar
expressar o alcance da denuncia que pretendia (Souza, 2008).

7 Quando se trata de estudos tedricos da literatura, € comum que os textos fiquem
datados e que algumas questdes tedricas possam ser superadas ou contestadas por
outras posic¢des tedricas posteriores. Ndo se trato, apesar disso, de apresentagdo de
“verdades" absolutas, que ndo existem em termos de teorios da arte, de um modo
geral. Aspectos controversos, nesse sentido, por fugirem ao objetivo deste artigo, ndo
serdo tratados aqui.
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Assim, nas palavras do préprio Sartre, um outro exemplo capaz de
demonstrar a primazia do signo® sobre as coisas em si, como

entendimento do engajomento do texto narrativo seria:

Mas, dird vocé, e se o pintor fizer casas? Pois bem, precisaomente,
ele as faz, isto é, crio uma casa imagindria sobre a telo, e n&o
um signo de casa. E a casa assim manifesta conserva todao a
aombiguidade das casas reais. O escritor pode dirigir o leitor e,
se descrever um casebre, mostrard nele o simbolo das injustigas
sociais, provocard nossa indignagdo. J& o pintor é mudo: ele nos
apresenta um casebre, sé isso; vocé pode ver nele o que quiser.
Essa choupana nunca serd o simbolo da misério; para isso, seria
preciso que ela fosse signo, mas ela é coisa (Sartre, 2015, p 21).

Em reforco 0 compreensdo da supremacia da narrativa, como
forma mais completa de se expressar os significados, Sartre traga uma
interessante analogia 0 submissdo que todos os cidad&os devem ter
para com a lei e como ndo é possivel ignord-lo, uma vez que as leis sGo
firmadas por um cdédigo linguistico. De igual forma, o escritor, que tem
como instrumento de criagdo a linguagem, ndo pode alegar inocéncia
diante do mundo ou fingir que n&o entende seus artificios, porque,
conforme Sartre:

Uma vez engajodo no universo da linguagem, ndo pode nunca
mais fingir que ndo sabe falar: quem entra no universo dos
significados ndo consegue mais sair; deixemos as palavras se
organizarem em liberdade, e elas formardo frases, e cada frase
contém a linguogem toda e remete a todo o universo; o préprio
siléncio se define em relagdo as palavras, assim como a pausa,
em musica, ganha seu sentido a partir dos grupos de notas que
a circundam (Sartre, 2015, p. 32).

Embora, na sua essénciq, seja possivel aproximar a literatura
engajoda da literatura de resisténcia, particularmente, no que diz

8 Para melhor compreensdo da distingdo feita por Sartre entre literatura engajada e
ndo engajada, arte significante e ndo-significante, convém explicar a utilizagdo, por
parte do autor, da palavra “signo”. Em filosofia, o termo é definido “como Qualquer
objeto ou acontecimento, usado como mengdo de outro objeto ou acontecimento”.
Esse conceito, entretanto, deve as definigdes de Saussure para Signo, Significado e
Significante, em que o linguista estabeleceu as seguintes defini¢des:

Significante é o material do signo, um elemento tangivel, perceptivel, que nos
mostrard a forma escrita ou falada do signo. Significado é conceito do signo, o
elemento abstrato; por meio dele conseguimos formar uma representagdo mental, a
partir do que sabemos sobre o assunto. E o signo é a unidade fundamental que nos
traz Q sensag¢do de que algo faz sentido. Disponivel em:
http://www.filosofia.com.br/vi_dic.ohp?pg=1&palvr=S;
https://www.clubedoportugues.com.br/signo-significante-significado/. Acesso em: 15
maio 2026.
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respeito aos objetivos de provocar reflexdes e conscientizagdo do leitor
acerca das injusticas, as duas podem apresentar tragos distintivos.
Ambas estdo sujeitas as intencionalidades do autor, mas se a literatura
engaojoda, que Sartre restringe & narrativa e ao uso dos signos
linguisticos, tiver seu foco no posicionamento critico e ideoldgico de
uma realidade social injusta qualquer. A literatura de resisténcia, além
de poder ser exercida na poética, constitui-se como uma manifestagdo
artistica que busca dar voz aos marginalizados, Qos Qrupos
minoritdrios oprimidos.

Esse tipo de arte ocupa um espago de denuncio, de luta por
liberdade e justico, de forma atuante por seus escritores. Exemplos da
literatura de resisténcia podem estar na escrita feminista e antirracista.
A militdncia politica de Pedro Tierra, especialmente na dendncia das
opressdes da ditadura militar brasileiro, é outro exemplo de literatura
que, além do seu engajamento, € também uma literatura de resisténcio.

3 O ENGAJAMENTO LITERARIO EM PEDRO TIERRA

Haomilton Pereira da Silva, nascido em 1948, na cidade de Porto
Nacional, entdo estado do Goids, iniciou sua militdncia politica
juntando-se & Alianga Libertadora Nacional, movimento pelo qual foi
preso e torturado aos 24 anos, em 1972. A necessidade de denunciar os
horrores de um Estado de excegcdo fez com que ele comegasse a
produzir poemas ainda na prisdo, raozéo pela qual utilizou o
pseuddnimo de Pedro Tierra. A militdncia politica revoluciondria
proporcionou ao escritor a vivéncia de episddios trdgicos e dramaticos
ao longo dos anos de ditadura. Apesar disso, o género literdrio
preferencial em sua bibliografia é o lirico poético, com excegdo do seu
livro publicado em 2019, o romance Pesadelo: narrativas dos anos de
chumbo, bem como algumas crénicas ou relatos eventuais, dispersos
em outras publicagdes, todas as suas demais obras sGo em forma de
poemas. Mesmo nesse romance € possivel identificar uma narrativa
poética ao longo dos capitulos, especialmente naqueles em que os
temas sdo mais confessionais.
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Seria natural esperar que um escritor empenhado em uma
literatura de dendncia e resisténcia, extremamente politica e engajadaq,
optasse pela narrativa em prosa, no entanto, os horrores vividos e o
sofrimento dos torturados sdo retratados com artificios de linguagem
simbdlicos, metafdricos e subjetivos, permanecendo universais. Os
versos brancos e livres da poesia contempordnea servem a feicdo para
O exercicio de uma poesia épica e discursiva de Pedro Tierra, no dizer
de Juarez Guimardes, na introdug¢do do livro A Estrela Imperfeita.

Neste estudo, a fim de identificar seu engajomento, apresenta-se
ondlise de dois textos narrativos de Pedro Tierra, nos termos das
inferéncias tedricas aqui tratadas. O primeiro texto, Noticia dos
sobreviventes, foi publicado em 1999, uma pequena coletdnea
autofinancioda do autor, com o titulo de Dies Irae - oito testemunhos
indignados e uma ressurreicdo. No prefdcio dessa edicdo, D. Pedro
Casalddliga, ao se referir & obra do autor, destaca que:

Sua palavra ndo sé constata as lutas populares, as resisténcias
insurgentes ou os martirios e massacres, a repressdo - ditatorial
ou democrdética, militar ou econdmica -, ndo sé constata, nem sé
grita, reivindica engajada, mobiliza com todos os sangues
convocados (Tierraq, 1999, p. 8, grifo do autor).

Essa opinido vem seguida de uma sintese, a qual Casalddliga
considera como o0s trés substantivos caopozes de definir a
almao-conteddo da poesia de Pedro Tierra: a Terro, a Indignagdo ética e
a Memdria. Complementa-se que todos os poemas desse autor sGo um
testemunho indignado, como o préprio autor destaca no titulo da obra.

No texto Noticia dos sobreviventes consta uma referéncia
histérica bem especifica, o que é uma demarcagdo clara de seu
engajomento e intencionalidade de denuncia. Refere-se ao massacre
proporcionado pela invasGo da Policia Militar no assentamento dos
Sem-Terra, em 1996, no municipio de Eldorado dos Carajds, no Pard. O
texto inicia tendo como epigrafe a frase de Santo Agostinho: o sangue
dos martires é a semente da liberdade.

Fiel ao seu estilo, o autor, j& nas primeiras linhas, recorre a

metdfora para intensificar o horror que pretendia descrever:
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As pessoas desandarom a correr em todas as diregdes.
Encurralodas. Explosdes de bombas, os dentes dos
metralhadoras mastigondo descargas curtas. Primeiro para o
alto, para semear medo. Depois para colher as pernas, como
ceifadeiras e o estompido seco dos fuzis (Tierra, 1999, p. 17).

O texto é dividido em subcapitulos, com titulos independentes.
Apds uma breve introdugdo, o primeiro subtitulo é A cidade insubmissa.
Entende-se logo o porqué. Trato-se das agruras de estar em um
acampamento de assentados, da rigida disciplina, que objetiva manter
o foco nos objetivos propostos, das doengas endémicas e até sobre a
fome em virtude da escassez dos mantimentos. Os significantes
linguisticos que demarcam essa crueza sdo claros e objetivos, mas o
autor os intensifica com passagens como essas:

A essa hora do dia, com o sol rachando tabocas l& foro, a
floresta protege o acampamento do calor e filtra o luz que
incide sobre os rostos desses sertanejos e sertanejas castigados
pela vida. Rostos que realizam aquela mistura sutil de dor,
astlciao, medo coragem e vagas luzes de esperanga, quando
recebem o sopro de uma palavra amiga: o rosto dos acossados.
[.]

Uma das condigbes indispensdveis para a disciplina € a fixagdo
de um objetivo claro, estruturante do comportomento do
individuo ou do grupo que o converte numa dimensdo essencial
da vida. Um objetivo copoz de submeter as pessoas que o
escolheram, as mais dificeis condigdes para consegui-lo. Um
objetivo gerador dessa capacidade de abnegagdo e sacrificio
inconcebiveis para os pessoas que levam uma vida normal
(Tierra, 1999, p. 20, grifo do autor).

Some-se a isso o estabelecimento da lei seca, que se impde como
uma medida imprescindivel de administrabilidade dos acampamentos;
a preocupacdo em dispor de medicamentos e alimentos, que possam
suprir necessidades bdsicas; da escola improvisada, que tenta garantir
a instrugdo minima aos filhos dos acampados. Tudo isso permeia o
texto como um compromisso que a narrativa tem com uma ética social
e coletivo, que garanta os objetivos a serem alcangados.

Os fogdes mantém acesa a vida sob os barracos. [..] Em torno
do qual deles se move a vida dos acampados. [..] A dgua, na
bacia de aluminio, é regrada. Os latdes sdo divididos com as
familias mais préoximas. [..] Enquanto percorro, depois de
almocgar, o estreito corredor de ruas entre os ranchos, reparo no
caprichoso desenho das esteiros trangadas em palhas de
babagu. Prestom-se a multiplas fungdes. SGo esteiras, cortinas,
divisérias feitas por mdo de artista, reproduzindo a tradigdo
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secular herdaoda das comunidades indigenas e dos negros
(Tierra, 1999, p. 23-24, grifo do autor).

Embora tenha-se frisado a narrativa neste estudo, para
reproduzir a posi¢cdo tedrica de Sartre acerca da literatura engajadaq,
acrescentou-se o poema Matadouro Brasil - noticia sobre um genocidio
tropical, que faz parte do livro Estrela Imperfeita, um livro bem atual de
Pedro Tierra. Esse livro é contempordneo de acontecimentos politicos
que fazem parte, ainda hoje, da vivéncia politica e social do Brasil.
Fatos como o Impeachment da ex-presidenta Dilma Roussef, em 2016, e
a ascensdo da extrema direita com a eleigdo de Jair Bolsonaro, em 2018;
a pandemia e o rastro de morte e orfaondade que deixou para trds (e
ainda deixa), constituem um conjunto de episddios bem presentes na
vida dos brasileiros. Tierra aponta, nos poemas desse livro, que o
ativismo politico ndo pode cessar, que a permanente vigildncia é
necessaria, porque tempos sinistros continuam a permear a histéria do
pais.

A edigdo utilizada aqui é a segunda, uma versdo digital
hospedada na pdgina da Fundagdo Abramo. Na apresentag¢do do livro,
o autor expressa bem a atmosfera politica que justifico, inclusive, a
reedi¢cdo do seu livro, sete anos depois da primeira edi¢cdo:

O pais foi tragado por mecanismos infernais. Remetido rumo a
uma espiral descendente e infinita de tragédias. Sob os olhos do
poeta, condenados a viver e contemplar o espanto desses dias
e noites que se recusam o despedir-se e dissipar-se em suas
préprias cinzas, os espelhos se movem para refletir um passado
que latejava sob nossos pés como um rio subterrdneo de édios
ndo pressentidos (Tierra, 2021, p. 136).

A prépria estrutura de composi¢cdo do livro serve como artificio
de enunciag¢do do discurso de forma a preparar previomente o espirito
do leitor para os sentidos politicos a que os poemas se propdem.
Sendo assim, mesmo optando pela poesia, pela forma de poemas, o
autor ndo esvazia a intensidade de seu engajomento. Dividido em seis
capitulos, ou livros poéticos, com menos de dez poemas em cada um,
os titulos sugerem claramente a intencionalidade discursiva. Tem-se,
desse modo, inferéncias das leituras politicas a partir de titulos como A
encarnag¢do da tempestade, Contra seu ventre nascemos, e, de forma
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mais sintomatica, Que pais seremos depois das valas comuns, este
ultimo, com trés poemas pds-pandemia da Covid19. Deste livro, serd lido
o poema Matadouro Brasil - noticia sobre um genocidio tropical Este
texto expressa bem a sensagdo que acometeu a populagdo do pais (e
do mundo), ndo apenas pelo ndmero assustador de mortos da
pandemio, mas pelas discutiveis opg¢des politicas dos lideres dos
governos, qQue, em muitos casos, colocaram interesses estranhos aQ
prote¢cdo da vida dos cidaddos.

A primeira estrofe do poema inicia com uma indagag¢do sobre
nossa humanidade cuja percepg¢do se perdeu ou se colocou em duvida
no contexto sombrio da pandemia:

Humano ndo é o impulso

de partilhar a sorte de alguém,
cujo rosto nunca vimos,

mas por algum sinal do sangue
na parede ou no destino
reconhecemos irméo?

Ou o escasseamento do espirito de solidariedade e empatio, que
muito se viu no periodo da pandemiq, e que o poeta questiona na
segunda estrofe:

Quem de nés ignora

Que morremos um Pouco

no corpo que tomba

0o nosso lado, alvo de um balago
ou sufoca a caminho do hospital?

Ainda, hd um esvaziomento dos sentimentos afetivos bdsicos,
0s qQuais se perderam nas relagdes interpessoais, tanto entre as
pessoas parentalmente mais préximas, quanto nas amizades, na
vizinhanga e até mesmo entre pessoas comuns, na vida comum. Além
disso, acrescentou-se a essa perda o distanciomento promovido pelo
édio politico, pelas diferengas ideoldgicas e toda sorte de intolerdncia:

Afinal, o que foi feito do bergo

de dguas e verdes e afetos

que imagindvamos cultivar?

[.]

Devastado pela dor e pelo édio,

j& ndo reconhecemos como o lugar
qQue moldamos para nascer e amar
na geografia afetiva da alma.
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Uma referéncia histdérica demonstra o quanto o poema estd
comprometido com os meandros politicos, mesmo que sua tematica
essencial seja a mortandade durante a pandemia e a culpa da elite
politica nesse episddio. A estrofe abaixo, ao se referir aos “paldcios de
vidro® de Brasilia (sabe-se disso pela referéncia aos pedreiros
candangos), mostra o quanto as desigualdades socioecondmicas
distoanciom os homens de classes diferentes e o quanto a indiferenga
de quem desfruta dos privilégios condena os demais ao descaso.

Pergunto aos paldcios de vidro
erigidos pelas mdos dos pedreiros candangos:
qQue pais serd construido

sobre 0s 0ssos dos povos
condenados ao matadouro?

O poema inteiro preserva a estrutura narrativa na enunciagdo,
abrindo mdo das construgdes simbdlicas, das figuras de linguagem
como a metdfora, para focar na mensagem objetiva que quer transmitir.
A denuncia se mostra mais contundente na medida em que a selegdo
vocabular opta por palavras fortes e impactantes. H& nessa estrofe e,
por extensdo, em todo o poema, uma nitida ética social capaz de
invocar a urgéncia do senso de humanidade, que deveria orientar as
relagdes entre os individuos, principalmente nos momentos de tragédiq,

de convulsdes sociais.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Diante da leitura e andlise dos trechos dos textos Noticia dos
sobreviventes e Matadouro Brasil, conclui-se que, sem nenhuma duvida,
se estd diante da literatura engajoda de que trata Jean Paul Sartre.
O texto tematiza um acontecimento histérico identificdvel, o qual
tombém estd explicitamente referenciado, neste caso, acerca de um
ataoque da Policia Militar o um Acampamento dos Sem-Terra no
municipio de Eldorado dos Carajds, em 1996. A conotagdo politica do
texto é, portanto, incontroversa, bem como a posigdo que o autor
assume de denuncia da agdo policial como um crime.

Ali estdo presentes, além dos aspectos formais da linguistica a
que se refere o fildsofo francés, uma ética politico-social, um claro
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compromisso do autor com as demandas sociais do seu tempo, a
denuncia das desigualdades sociais, do embate das lutas de classes.
Tombém, os vdrios tipos de intolerdncia responsdveis, em grande
medida, pelas misérias e pelos draomas sociais, ndo sé em territdrio
brasileiro, mas no mundo.

E possivel perceber que as habilidades artistico-literdrias do
autor e sua refinada exigéncia estética lhe permitem ultrapassar a
prescricdo de Sartre para a literatura engaojoda do uso do signo
linguistico na narrativa. Pedro Tierra utiliza uma profusdo de imagens
simbdlicas, de figuras metafdricas e de artificios criativos da linguagem
para descrever, ou mais do que isso, enfatizar os horrores que pretende
denunciar, sem renunciar a sua militdncia politico, sua resisténcia aos
desmandos, sua defesa intransigente da democracia e da tolerdncia.
Seus poemas, bem como sua prosa, conseguem conciliar o lirismo,
comumente associado ao subjetivismo das expressdes artisticas, com a
forca da denudnciaq, do seu engajomento politico.
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Capitulo 7
LAMENTOS E ECOS: AUERBACH, KRISTEVA E A
REALIDADE REPRESENTADA NA LITERATURA POPULAR

Deusirene Tavares Rodrigues Soares

RESUMO

Este capitulo analisa a representagdo do luto coletivo na literatura
popular a partir da figura da carpideira na obra O Canto Jda
Carpideira, de Lucelita Maria Alves. O objetivo é compreender como
essa figura representa o luto coletivo a luz das categorias de mimesis,
em Erich Auerbach, e de abje¢do, em Julia Kristeva. Trata-se de uma
pesquisa qualitativa, de cardter bibliogréfico e analitico-interpretativo,
baseada na leitura critica da obra em didlogo com os referenciais
tedricos. A andlise evidencia que a literatura popular, sob a perspectiva
auerbachiana, confere densidade as experiéncias marginalizadas,
enquanto, sob a otica kristeviana, a carpideira se configura como
figura liminar entre o sagrado e o abjeto. Conclui-se que a literatura
popular ndo apenas representa o real, mas também amplia categorias
filosdficas ao expressar o luto como experiéncia coletiva, a dor como
linguagem e a memadria como forma de resisténcia.

Palavras-chave: Abjecdo; Carpideiro; Literatura Popular; Luto; Mimesis.

141



1INTRODUCAO

A literatura popular, por sua natureza oral, coletiva e
profundamente enraizada nas vivéncias de grupos historicaomente
excluidos, constitui um espago privilegiado para a emergéncia de
vozes subalternas, préticas culturais esquecidas e formas alternativas
de conhecimento. Diferentemente das estéticas hegemdnicas
consagradas pelos cdnones eurocéntricos, seu valor simbdlico reside
justomente em sua capacidade de traduzir sentimentos, memoarias e
identidades multiplos aotravés de formas narrativas dindmicas,
frequentemente transmitidas de forma oral ou entrelagadas oos
gestos e rituais cotidianos.

Nesse universo, o lamento presente em cantos funebres,
ceriméonias de despedida e prdticas performadticas transcende o mero
sentimentalismo. Ele se torna uma gramdtica da dor coletiva, uma
escrita corporal e sonora capaz de organizar o caos emocional e dar
forma G perda. Ao narrar a auséncio, o lamento tombém constréi
sentido, reconstruindo a memodria como forma de existéncia e
resisténcia cultural. Nesse contexto, a figura da carpideira adquire um
papel central: ela ndo apenas lamenta os mortos, mas atua como
mediadora entre mundos, tecendo redes de significados que
conectam passado, presente e futuro.

E exatomente nessa chave interpretativa que a obra O Canto
da Carpideira, de Lucelita Maria Alves, assume relevancia especial.
Ambientada num Brasil rural marcado por desigualdades estruturais e
apagamentos culturais, a narrativa acompanha a trojetéria de
Celestina, uma mulher negro, pobre e invisibilizada, que ocupa a
funcdo ritualistica de carpideira em sua comunidade. Sua presenga
na narrativa vai além da simples representagdo de uma pratica
ancestral: ela encarna um arquétipo que sintetiza traumas histéricos,
resisténcias femininas e tensdes entre o visivel e o invisivel, entre o
sagrado e o abjeto.

Para compreender essa complexidade, este trabalho propde
um didlogo entre dois grandes referenciais tedricos: o teoria da
mimesis de Erich Auerbach e a teoria psicanalitica da abje¢cdo de
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Julia Kristeva. Auerbach, em Mimesis: a representagdo da realidade na
literatura ocidental (2015), defende que a literatura tem o poder de
representar o mundo com profundidade, inclusive ao retratar vidas
andénimas e cotidianas. Seu conceito de “realismo sério” abre espago
para a valorizagdo de textos que emergem das margens, como é o
caso da literatura popular.

Por outro lado, Kristeva, em Powers of Horror (1982), introduz o
conceito de abjecdo como aquilo que perturba a ordem simbdlica,
aquilo que ameaga a integridade do sujeito e precisa ser expulso. No
entanto, esse elemento abjeto persiste, assombrando a cultura e a
linguagem. A carpideira, ao lidar com o corpo morto, o choro publico
e o luto coletivo, inscreve-se precisomente nessa zona ambigua, sendo
ao mesmo tempo reverenciada e marginalizada.

Nesse sentido, este estudo se justifica pela necessidade de
ampliar o olhar critico sobre a literatura popular, frequentemente
marginalizada nos estudos académicos, evidenciondo sua poténcia
estético, politica e simbdlica. Ao focalizar a figura da carpideira como
representacdo do luto coletivo, a pesquisa contribui para a
valorizagdo de saberes e préticas culturais historicamente silenciadas,
além de promover um didlogo interdisciplinar entre literatura e
filosofia. Dessa forma, o trabalho busca ndo apenas analisar uma
obra especifica, mas também colaborar para o aprofundomento das
discussdes sobre memdrio, linguagem e resisténcia no campo dos
estudos literdrios.

Portanto, o questdo central que orienta esta investigagdo é:
como a figura da carpideira, na obra O Canto da Carpideirq,
representa o luto coletivo a partir das categorias de mimesis, em Erich
Auerbach, e de abje¢do, em Julia Kristeva?

O objetivo geral é analisar como a figura da carpideira
representa o luto coletivo na literatura popular, & luz dos conceitos de
mimesis e abjegdo. Como objetivos especificos, busca-se: compreender
o conceito de mimesis em Auerbach aplicado & literatura popular;
analisar o conceito de abje¢do em Kristeva na construgdo simbdlica
da carpideiro; examinar como a personagem Celestina representa o
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luto coletivo na obra O Canto da Carpideira; e investigar de que forma
a literatura popular articula memério, dor e resisténcia por meio
dessa figura.

Para alcangar esses objetivos, o artigo estd organizado em trés
momentos. Inicialmente, discute-se a no¢do de mimesis em Erich
Auerbach, destacando sua contribuicdo para a compreensdo da
representagdo do real na literatura. Em seguido, aborda-se o conceito
de abjegcdo em Julia Kristeva, com énfase nas relagdes entre
linguagem, corpo e luto. Por fim, realizo-se a andlise da obra O Canto
da Carpideira, evidenciondo como a figura da carpideira representa o
luto coletivo e articula memodria, dor e resisténcia na literatura
popular.

Ao articular as perspectivas de Erich Auerbach e Julia Kristeva,
este estudo propde evidenciar como a literatura popular constitui um
espago de elaboragdo simbdlica do luto coletivo, no qual memdria,
linguagem e resisténcia se entrelagom na construgdo de sentidos
sobre a experiéncia humanao.

2 PONTES ENTRE VOZES: AUERBACH E KRISTEVA NA
ESCUTA DO POPULAR

A andlise da literatura popular exige um olhar atento as formas
como o realidade é representada e como as subjetividades
marginalizadas encontram espago simbdlico para se expressar. Para
isso, este artigo se apoia em dois pilares tedricos fundamentais: Erich
Auerbach, com sua reflexdo sobre a mimesis e o realismo literdrio, e
Julia Kristeva, com sua abordagem sobre o abjeto, o luto e a
linguagem. A seguir, explorom-se essas contribui¢cdes em duas frentes
interligadas.

21 AUERBACH E O REAL LITERARIO: A MIMESIS COMO
ESPELHO DA EXPERIENCIA HUMANA

A leitura proposta por Erich Auerbach em sua obra monumental
Mimesis: a representa¢gdo da realidade na literatura ocidental (2015)
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ndo apenas redefine os fundamentos do estudo literdrio, mas também
reconfigura nossa compreensdo sobre o papel da arte ficcional no
registro e na elaboragdo da condicdo humana. Como o prdéprio
Auerbach afirma, “ a tarefa de representar a realidade consiste em
capturar a vida tal como ela se manifesta nas suas formas mais
auténticas, sem mutilar suas contradi¢gdes ou simplificd-la em férmulas
estéticas” (Auerbach, 2015, p.19).

Ao articular categoriaos como historicidade, estilo e profundidade
existencial, Auerbach oferece uma cartografia critica que valoriza a
complexidade subjetiva e social das narrativas, mesmo quando estas
emergem de contextos aparentemente marginais ou periféricos.

Para Auerbach, a mimesis ndo é simplesmente a imitagdo da
realidade, nem um mero reflexo mecdnico do mundo empirico.
Trato-se, antes, de uma operagdo estética sofisticada, capaz de
capturar as nuances mais intimas da experiéncia humana, incluindo
suas contradigdes, siléncios, ambiguidades e zonas de sombra. Ele
demonstra isso com maestriac ao comparar dois dos pilares da
tradicdo ocidental: a Odisseia, de Homero, “tudo se passa em primeiro
plano” (Auerbach, 2015, p.15), nos textos biblicos do Velho Testamento “o
fundo permanece na penumbra, carregado de significados oculto”
(Auerbach, 2015, p.15), revelondo uma abertura para a ambiguidade
moral e para o drama interior. Essa diferenga permite a Auerbach
identificar o que ele chama de “realismo sério”, que “confere as ag¢des
humanas, por mais simples que sejom, uma significagdo profunda e
inesgotdvel’ (Auerbach, 2015, p. 23).

Essa concepgdo de ‘“realismo sério” é crucial para repensar a
posicdo da literatura popular nos estudos académicos e culturais.
Tradicionalmente relegoda o um segundo plano, frequentemente
tratada como entretenimento folclérico, expressdo lUdica ou objeto de
curiosidade antropoldgica, a literatura popular encontra em Auerbach
um defensor inesperado e rigoroso. Ao propor uma "totalidade aberta’
da experiéncia literdria, “rompe com as fronteiras rigidas entre alta e
baixa cultura®  (Malcher, 2021, p. 88), permitindo que textos
provenientes das margens simbdlicas da cultura sejom lidos com o
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mesmo escrutinio hermenéutico reservado aos cldssicos da tradigdo
eurocéntrica.

Esse deslocamento tedrico ganha especial relevéncia quando
aplicado & andlise de obras como O Canto da Carpideira, de Lucelita
Maria Alves (2014). Nele, a carpideira ndo aparece como uma figura
folclérica ou um mero resquicio de prdticas arcaicas, mas como uma
personagem que condensa em si uma densidade simbdlica
extraordindria. Ela é, aco mesmo tempo, mediadora entre mundos, o
visivel e o invisivel, o sagrado e o profano, o passado e o presente; ela
é voz e corpo da memoria coletiva, guardid de histérias que resistiram
ao esquecimento histdrico e cultural. Nesse sentido, “a narrativa é uma
das formas mais poderosas de preservar a memoéria contra o
esquecimento” (Ricoeur, 2007, p.85), e a carpideira corporifica essa
funcdo.

Sua atuagdo, marcada por gestos ritualisticos, cantos funebres
e uma escuta sensivel, constitui uma forma de reelaboragdo simbdlica
do cotidiano. A carpideira ndo lamenta apenas os mortos; ela traduz
em linguagem poética a dor dos vivos, transformaondo o luto em
narrativa e a auséncia em presenga simbdlica. Assim como as grandes
heroinas trdgicas da literatura cldssica, Antigona, Medeiq, Fedraq, a
carpideira carrega uma dimensdo existencial que ultropassa o
individual e se inscreve no coletivo. No entanto, diferentemente dessas
figuras candnicas, cujas vozes ecoam nas tragédias gregas e nas salas
de aula universitdrias, a carpideira fala de um lugar marginalizado, de
um Brasil profundo e ancestral, onde a oralidade, a memdria e o rito
ainda sdo formas legitimas de conhecimento, expressdo e resisténcia.
Como lembra Zumthor (1993, p. 67), “a voz, na oralidade, é corpo que
fala, memodria que se encarna.”

E justamente nesse ponto que a mimesis auerbachiaona alcanga
sua plenitude na literatura popular. E ali nos versos de cordel, nas
cantigas de roda, nos relatos orais e nas performances rituais, que o
real se apresenta em sua forma mais crua e, paradoxalmente, mais
elaborada. Ao reconhecer a grandeza estética dos relatos oriundos
das margens, Auerbach nos convida a escutar o que a literatura
popular tem a dizer e, mais do que isso, a reconhecer nesse dizer a
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profundidade da experiéncia humana em sua forma mais auténtica.
Como afirma Candido (2004, p.174), “a literatura é um direito de todos,
pois responde uma necessidade universal e expressdo e fruicdo da
palavra”,

Assim, a carpideira ndo é apenas uma personagem da
narrativa de Lucelita Maria; ela € também uma metdfora poderosa
para a prépria fungdo da literatura popular. Assim como a carpideira
dd voz ao que foi sepultado, a literatura popular dé forma ao que foi
esquecido, dando corpo G memdriaq, sentido ao luto e significado &
resisténcia. Em dltima insténciaq, tanto a carpideira quanto a literatura
popular encarnam uma forma radical de testemunhar o humaono em
sua inteireza: suas fragilidades, seus dramas, suas esperangas e sua
capacidade de persistir mesmo diante do siléncio imposto pela
histéria.

2.2 KRISTEVA E A LINGUAGEM DO ABJETO: O FEMININO, O
LUTO E A TRANSGRESSAO SIMBOLICA

A leitura critica da literatura popular ganha uma nova
dimensdo quando incorporamos 0s conceitos propostos por Julia
Kristeva, especialmente aqueles desenvolvidos em Powers of Horror
(1982), obra seminal em que a autora introduz o conceito de abje¢cdo
como experiéncia fundadora da identidade psiquica e da ordem
simbdlica. Segundo Kristeva (1982, p. 4), a abjecdo “‘ndo é um objeto
dionte de mim, mas algo de que me ofasto, algo que ndo respeito
como objeto. E, antes, aquilo que perturba uma 3identidade, um
sistema, uma ordem”. NGo se refere meromente ao que é rejeitado ou
considerado sujo ou imoral; diz respeito aquilo que ameaga as
fronteiras entre o eu e o outro, entre o humano e o inumano, entre o
sagrado e o impuro, aquilo que abala a prépria estrutura do sujeito e,
pOr isso, precisa ser expulso, mesmo que continue assombrando-o.

O abjeto habita o Llimior da linguagem e do corpo,
manifestando-se naquilo que escapa & nomeagdo e G representagdo.
Ele surge nos gestos excessivos, nas emog¢des descontroladas, nos
Ccorpos que transgridem normas sociais € Nos espagos onde a ordem
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simbdlica se rompe. Para Kristeva (1982, p.3), “o caddver é o paradigma
maximo do abjeto: “o caddver, visto sem Deus e fora da ciéncia, € a
mais completa de todas as repulsas. E a morte infestada a vida". Mas
o abjeto também se manifesta em pradticas culturais, rituais e vozes
que desafiom a ordem estabelecido, e é nesse espago ambiguo e
carregado de significados que a carpideira emerge como figura
central.

Na tradigdo cultural brasileira, especialmente no interior
nordestino e centro-oeste, a carpideira ocupa um lugar peculiar na
economia simbdlica do luto. Sua presenca em rituais funebres vai
além da mera fungdo ritualistica: ela € mediadora entre mundos, entre
0s Vivos e 0s mortos, entre o visivel e o invisivel. Seu trabalho envolve
tocar o corpo sem vidao, vocalizar a dor coletiva, transformar o siléncio
em canto e a auséncia de memodria. Por isso, sua posigdo €
profundamente paradoxal: co mesmo tempo em que é reverenciada
como guardid do rito, é frequentemente marginalizada como corpo e
voz que transita por territérios proibidos. Como observa Oliveira (2020,
p.57), “ o abjeto, quando vocalizado, converte-se em resisténcia
simbdlica, deslocando o interdito para o campo da afirmagdo
coletiva”.

Essa ambiguidade simbdlica situa a carpideira no coragdo do
conceito kristeviono de abjec¢do. Ela encarna aquilo que é necessdrio
e, 00 mesmo tempo, temido, o elemento que garante a passagem da
morte & memdrio, mas que também ameaga “‘contaminar® o espago
social com sua proximidade com o caddver e com O excesso
emocional. Ao chorar publicomente, entoar cantos funebres e assumir
a dor dos outros como sua prépria carga existencial, a carpideira ndo
apenas expressa o luto, ela denuncia as auséncia de reconhecimento,
de memodria e de escuta.

Kristeva (1989, p. 12) também discute a melancolia como forma de
luto ndo elaborado, “uma dor que permanece fixa, nGo metabolizada,
que se inscreve na linguagem e molda a subjetividade”. Nesse sentido
a carpideira pode ser compreendida como uma subjetividade
melancdlica, cuja voz, marcada por pausas, repeticdes e entonagdes
ritualisticas, carrego uma memdria ancestral que resiste oo
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esquecimento. Ela ndo apenas representa o feminino marginalizado,
mas 0 encarna em carne, som e gesto. Sua presenga no texto literdrio,
como em O Canto da Carpideira, ¢ uma forma de reinscrigdo do corpo
feminino como espago de saber, de escuta e de resisténcia. Como
aponta Butler (2015, p.53), “ o luto publico é um ato politico, pois torna
visivel as vidas que o poder tentou apagar”.

Mais do que isso, a carpideira desafia as fronteiras entre o
sagrado e o profano, entre o permitido e o interdito. Sua atuagdo
ritualiza o luto e organiza simbolicamente o caos emocional da
comunidade, garantindo que a dor seja acolhida e transformada em
palavra. No entanto, sua posigdo na hierarquia social e religiosa é
fragil: tolerada durante o veldrio, frequentemente ignorada ou até
estigmatizada fora dele. E justamente nessa ambivaléncia simbdlica
que reside sua forca politica e estética. Ao ocupar um espago de
exclusdo e, ao mesmo tempo, de necessidade, a carpideira revela a
tensdo constitutiva da sociedade entre o que é valorizado e o que é
reprimido.

A incorporagdo dessa figura na literatura popular, como faz
Lucelita Maria Alves em O Canto da Carpideira, transforma-a em um
dispositivo narrativo poderoso. Sua presenga tensiona as estruturas
simbdlicas da narrativa tradicional, introduzindo vozes e saberes que
historicaomente foram calados. Como apontom criticas feministas
contempordneas, figuras como a carpideira desestabilizom as normas
de género e de representac¢do, pois introduzem no texto literdrio uma
linguagem que &, ao mesmo tempo, intima e coletivo, visceral e
ritualizada, abjeta e poética. Sua voz ndo se limita a exprimir o
sofrimento alheio, ela o transforma em arte, em dendncia e em
resisténcia.

Além disso, a prdtica das carpideiras tem raizes antigas e
plurais, remontando a tradigdes africanas, indigenas e mediterraneas.
Em muitas culturas ancestrais, mulheres eram responsdaveis por
lomentar os mortos, entoando cdnticos que davam sentido G perda e
mantinham viva a memdria dos que partirom. Essas pradticas
envolviaom gestos dramaticos, entonagdes especificas e performances

149



corporais que misturavam oragdo, poesia e ritual (Zumthor, 1993). No
Brasil, essas tradi¢gdes foram elaboradas, incorporando elementos do
catolicismo popular, da oralidade afro-brasileira e da cultura rural,
criando uma forma Unica de expressdo simbolicamente.

Deste modo, a carpideira ndo € apenas uma personagem da
narrativa de Lucelita Maria, ela é uma figura arquetipicao, que
condensa séculos de histéria, dor e de resisténcia. Sua voz ecoa
aotravés do tempo, atravessando geragdes de mulheres que
aprenderom a transformar o choro em canto, a dor em linguaogem e a
memadria em presenga. Ao dar-lhe protagonismo literdrio, Lucelita ndo
apenas resgata uma tradigdo esquecida, mas reinventa-a como gesto
politico e estético, capaz de interrogar as estruturas de poder e de
significagdo vigentes.

Ao articulor os conceitos auerbachionos de realismo e
representagcdo com os kristevionos de abjegcdo e luto, podemos
compreender a carpideira como uma ponte entre o histdrico e o
psiquico, entre o social e o intimo, entre o rito e a ruptura. Entre
lomentos e ecos, ela nos ensina que hd poténcia na dor e que ha
linguagem onde antes havia apenas siléncio, confirmando que a
literatura popular é espago privilegiodo de memdria viva e de
resisténcia simbdlica.

3 A CARPIDEIRA COMO ARQUETIPO DE LUTO POPULAR

A figura da carpideirq, presente na obra O canto da Carpideira
(Alves, 2014), representa muito mais do qQue uma personagem
tradicional dos rituais funebres. Ela simboliza uma subjetividade
coletiva, marcada por exclusdo, ancestralidade e resisténcia (Cascudo,
2001). A seguir, analisom-se trés dimensdes fundamentais dessa figura
arquetipica.

3.10 LAMENTO COMO RESISTENCIA SIMBOLICA

O lamento da carpideira, longe de ser reduzido a um mero
desabafo emocional ou uma expressdo espontdnea de dor, constitui

uma praética ancestral profundamente enraizada em dindmicas de
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resisténcia simbdlica, politica e cultural. Como afirma Pollak (1989, p. 9),
“‘a memodria é um elemento constituinte do sentimento de identidade,
tanto individual como coletiva, e sua transmissdo pode ser um ato de
resisténcia’. Nesse sentido, o pranto da carpideira transforma a dor
em linguagem, o siléncio em presenca e a auséncia em memoria
coletiva.

Ao vocalizar o sofrimento do outro, seja ele individual ou
comunitdrio, a carpideira n&o apenas expressa o luto: ela o ritualizo,
inscrevendo-o em um espago publico e compartilhado, onde a dor se
torna narrativao, testemunho e legado (Pollak, 1989). Seu pranto, ritmado
e encenado, é uma forma de narrar aquilo que foi historicamente
silenciado: as perdas ndo reconhecidas, os corpos marginalizados, as
vidas que ndo foram dignamente lembradas. Butler (2015) observa que
algumas vidas s&o ‘passiveis de luto" enquanto outras sdo
socialmente desvalorizadas, e o lamento da carpideira confronta
diretomente essa desigualdade simbdlica.

Na obra O canto da Carpideira, de Lucelita Maria Alves (2014), a
personagem Celestina encarna essa poténcia do lamento como gesto
de dendncia e afirmagdo identitdrio. Mulher negro, periférica e
invisibilizada, Celestina rompe com os estigmas que historicamente
relegaram figuras como a sua ao siléncio ou & caricatura. Como
observa Cruz (2021), Celestina assume o protagonismo de sua prépria
histdria, subvertendo o lugar tradicionalmente atribuido as mulheres
negras na literatura brasileira, muitas vezes reduzidas a coadjuvantes,
vitimas ou simbolos exdticos da pobrezo.

Essa dimensdo performadtica e politica do lamento manifesta-se
ainda mais intensamente na oralidade e na performance do luto,
elementos centrais da praética da carpideira. Como destaca Evaristo
(2005), essas formas de expressdo podem ser compreendidas como
‘escrevivéncia’, narrativas que emergem diferente da experiénciq,
vivida e que se inscrevem na coletividade: “nossos textos sdo escritos
com a tinta da vido, e esta, por sua vez, é atravessada pela
experiéncia de nossas vozes e memorias” (Evaristo, 2005, P. 21).

A escrevivéncia, nesse contexto, ndo é apenas uma escrita do

vivido, mas uma escrita que se faz com o corpo, com a voz, com a
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memdria e com a ancestralidade. E uma forma de conhecimento que
nasce da carne e do tempo, que habita a pele e o sopro, que se
transmite de boca a bocaq, de geragdo a geragdo.

Estudos etnogrdéficos recentes sobre a prdtica das carpideiras
no Brasil (Oliveira, 2020) revelom que o lomento é cuidadosamente
ensaiado, com variagdes de intensidade, ritmo e entonagdo que visam
provocar comogdo e empatia coletiva. Essa preparagdo indica que o
lamento é uma linguagem codificada, carregada de significados
culturais, espirituais e afetivos. Como lembra Zumthor (1993), a
oralidade ritual é performatica e “faz do corpo o primeiro instrumento
da memdria”.

Além disso, o lomento da carpideira carrega uma dimensdo
politica que ndo pode ser ignorada. Ao ocupar o espago publico com
sua voz, ela desafia a légica do apagamento e da invisibilidade. Sua
presenca fisica e sonora no velério € um ato de auddcio, uma quebra
de protocolos sociais que normalmente restringem o expressdo
publica da dor femining, especialmente quando se trata de corpos
racializados e marginalizados. Seu canto € um gesto de insurgéncia
contra a cultura do siléncio que recai sobre os corpos racializados.
Trota-se de uma forma de justica simbdlica: enquanto a sociedade
ignora certas mortes, a carpideira lhes d& o peso que merecem,
garantindo que ‘ninguém morra duas vezes, primeiro fisicamente,
depois no esquecimento” (Ricoeur, 2007).

Assim, o lamento da carpideira deve ser compreendido como
um dispositivo simbdlico de resisténcia que articula memdria,
identidade e ancestralidade. Entre ldgrimas e palavras, entre o rito e a
poesia, entre o sussurro e o gQrito, a carpideira nos ensina qQue
lamentar é também lembrar, e lembrar €, sobretudo, resistir. Seu
trabalho ndo termina com o enterro. Ele persiste na memdria da
comunidade, na repetigcdo de seus versos, na transmissdo oral de seus
cantos. Assim, o lomento se torna uma forma de permanéncia
simbdlica, uma resisténcia que atravessa geragdes e que, por meio da
palavra, do corpo e do gesto, constréi um legado que desafia o tempo
e a opressdo.
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4 ENTRE O SAGRADO E O ABJETO: A CARPIDEIRA COMO
FIGURA LIMINAR

A carpideira é, por exceléncia, uma figura liminar, que habita as
bordas entre mundos, transitando com destreza entre o visivel e o
invisivel, entre o sagrado e o profano, entre o permitido e o interdito.
Sua presenga nos rituais funebres ndo se limita a um papel funcional
ou decorativo, ela é profundamente simbdlica e estruturante do
préprio significado da morte na cultura popular. (Turner, 1969). Como
mediadora de fronteiras, a carpideira toca aquilo que a sociedade
tende a rejeitar ou ocultar: o corpo sem vida, o sofrimento manifesto,
o siléncio da perda. Em sua voz e em seus gestos, transforma esses
elementos em linguagem ritual e poética, criondo uma ponte entre o
humano e o transcendente, entre o passado e o presente, entre o
individual e o coletivo.

Para Kristeva (1982) o abjeto é aquilo constitui um dos
fundaomentos da ordem simbdlica, pois diz respeito aquilo que
ameaga a integridade do sujeito e precisa ser expulso para manter a
estabilidade psiquica e social. O abjeto ndo é simplesmente o outro
distante, mas algo que estd muito préximo, que perturbo, que escapa
Q cotegorizagdo e 0 nomeagdo. Ele é o que causa repulso, mas
tombém fascinio ao mesmo tempo. A carpideira, ao aproximar-se do
caddver, ao chorar publicomente e ao tocar o que é considerado
impuro, encarna essa figura abjeto. Ela traonsgride o espago da
racionalidade moderna, onde a morte é higienizada, medicalizada e
frequentemente escondida. (Ariés, 1977).

No entanto, paradoxalmente, ela ndo é apenas rejeitada, é
tombém necessdria. Sua atuagdo ritualiza o luto, dando forma ao
caos emocional e oferecendo & comunidade um caminho simbdlico
para lidar com a perda (Van Gennep, 2011). Nesse sentido, a
carpideira é simultaneamente marginal e central, impura e sagradaq,
rejeitada e reverenciada. Sua posicdo ambivalente revela a tensdo
constitutiva da sociedade entre o que é valorizado e o que é
reprimido. E nessa zona de indeterminagdo que reside sua forga
politica e simbdlica.
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Segundo o Centro de Investigagdo e Documentagdo sobre
Prdticas Culturais (CIDESP, 2025), a carpideira é vista como
mediadora entre os vivos e os mortos, sendo responsdvel por
conduzir o luto coletivo e garantir que o falecido seja lembrado com
dignidade. Essa mediagdo ndo é apenas espiritual, mas também
social e afetiva: ela organiza o espago do veldrio, orienta os
sentimentos da comunidade e transforma o momento da morte em
um rito de passagem compartilhado. Sua fun¢do, muitas vezes
invisibilizada pela modernidade e pelo racionalismo urbano, revela
uma sabedoria ancestral que compreende o luto como experiéncia
coletiva e ndo apenas individual.

Essa dimensdo pedagdgica da dor é fundamental para
entender o papel da carpideira como guardid da memédria cultural.
Ao vocalizar o luto, ela ensina a comunidade a sentir, a lembrar e a
eloborar a perda, ndo como um fechamento, mas como um
processo continuo de reconstru¢do subjetiva e coletiva. Sua voz,
carregada de pausas, repeticdes e variagdes tonais, age como um
compasso emocional, guiando os presentes através das etapas do
luto e oferecendo um modelo performdtico de como expressar a dor
sem cair no vazio absoluto da auséncia.

Além disso, a carpideira carrega em si uma heranga cultural
milenar, que remonta o prdticas antigas encontradas em diversas
civilizagbes. No Egito antigo, mulheres especializadas em
lamentagdes acompanhavam os rituais funerdrios (Assmann, 2001).
Na Grécia cldssica, as threnodes eram responsdveis por cantar
elegios durante o enterro (Alexiou, 2002). Na Mesopotdmio, textos
como os lamentadores de Uruk registravam prantos femininos
destinados a acalmar o espirito desencarnado (Kromer, 1981). J&
tradi¢des judaicas e africanas, o choro ritualizado era parte integral
do processo de despedida, misturando oragdo, poesia e
performance corporal. (MBITI, 1991).

Essa prdtica ancestral encontra eco na obra de Lucelita
Mario, cuja representagdo da carpideira aproxima-se daquela
descrita nas narrativas biblicas. Tal continuidade cultural evidencia
que se trata de um costume transmitido ao longo das gerag¢des. Um
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exemplo encontra-se na Biblia no livro de Il Somuel, onde é relotado
que Joabe procurou uma mulher astuta em Tecoa para simular um
luto diante do rei Davi. [..] mandou buscar uma mulher astuta em
tecoo, e lhe disse: Finja que estd de luto: vista-se de preto e ndo se
perfume. Ajo como uma mulher que hd muito tempo estd de luto” (Il
Samuel 14.2).

No Brasil, especialmente nas regides do Nordeste e
Centro-Oeste, essa tradicdo foi reelaborada sob influéncias
diversas: indigenas, africanas e catdélicas populares (Branddo, 1981).
As carpideiras incorporarom elementos de cultos tradicionais,
dangas de terreiro e rezas cristds, criando um repertdério simbdlico
dnico, que mistura oragdo, poesio, canto e performance. Esse
sincretismo ndo apenas enriquece a pratica da carpideira, mas
também a torna profundamente brasileira, um testemunho vivo da
pluralidade cultural do pais (Cascudo, 2001).

Na obra O Canto da Carpideira, de Lucelita Maria Alves (2014),
a personagem Celestina ndo apenas representa essa dualidade
simbdlica, entre tradicdo e sobrevivéncio, mas a vive com
intensidade. ‘A velha carpideira comegou o lomento, sem pagq, para
0s mortos sobre a mesa. A falta de recursos da familia enlutada era
um entrave para a prosperidade da carpideira, naquele meio dia
calorento”. (Alves,2014, 0.39).

Mais adiante, a autora reforgca o cardter profissional e
tradicional da atividade: “Dora ndo sabia que havia um trabalho
artistico e social, e ainda religioso, que deveria ser executado por
pessoas experiente. Profissional gabaritado. Tradigdo mantida por
familia de carpideiras. Carpideira por oficio” (Alves, 2018, p. 40).

Mulher negra, pobre e marginalizadao, ela assume a posi¢cdo de
guardid da memédria coletiva, preservando a histéria daqueles cujas
vozes foram silenciadas pelas estruturas de poder. Seu trabalho
simultaneamente fisico espiritual: ela prepara o corpo do morto, entoa
versos ancestrais, conduz os rituais e, sobretudo, preserva a
identidade daqueles que a sociedade tentou apagar. Em sua voz, hé
tanto o angustia do presente quanto o eco do passado, uma
ancestralidade que insiste em permanecer.
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Sua voz, entre o grito e o sussurro, entre o rito e a rupturag, é a
prépria linguagem da fronteira, onde o humano se revela em sua
dimensdo mais vulnerdvel e, paradoxalmente, mais poderosa. A
carpideira, ao lamentar, nGdo apenas chora: ela convoca, dendncia, cura
e transforma. Ela é, enfim, a guardia do limiar, a intermedidria entre dois
mundos, a porto-voz daquilo que ndo pode ser dito e que, mesmo

assim, insiste em ecoar.

5 REALIDADE REPRESENTADA: LUTO, EXCLUSAO E
ANCESTRALIDADE

A literatura popular, ao incorporar a figura da carpideira, ndo
se limita a resgatar uma personagem tradicional dos rituais funebres,
ela reconfigura sua presenca como simbolo narrativo de experiéncias
coletivas profundaomente marcadas pela exclusdo, pela ancestralidade
e pela resisténcia. Como observa Candido (2006, p.177), a literatura “é
fator indispensdvel da humanizagdo®, pois revela e preserva aspectos
da experimentag¢do que as formas oficiais de registro tendem a omitir.
Assim, essa representa¢do vai muito além da mera evocagdo de um
costume antigo ou folclérico; revela uma rede densa de significados
que atravessa o corpo feminino, a oralidade como forma de saber e a
memoria como territério de disputa simbdlica.

Em O Canto da Carpideira, Alves (2014), o cendrio rural e as
trajetérias das personagens femininas expdem um Brasil profundo e
silencioso, um pais de vozes abafadas, de saberes transmitidos pela
escuta e de histdrias que sobrevivem o margem da histéria oficial.
Nesse universo ficcional, o luto ndo é apenas um evento privado ou
passageiro, ele se torna, como afirma Ricoeur (2007, p.83), “um trabalho
de memédria" capaz de organizar o tempo, os espagos e as relagdes
sociais.

A carpideira emerge como central na tessitura desse tecido
simbdlico, pois seu canto ndo apenas lamenta a morte bioldgica, mas
também vocaliza as auséncias provocadas por séculos de violéncia
estrutural, racismo histdérico e apagamento cultural. Sua voz,
entrecortada por pausas, repeticdes e siléncios eloquentes, carrega
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em si a histéria ndo contada de uma comunidade, ecoando os gritos
sufocados, os nomes esquecidos e 0s corpos negados.

Nesse contexto, a ancestralidade ndo aparece como pano de
fundo temadtico ou simples referéncia identitdria, elo se apresenta
como uma forga estruturante da narrativa, como um motor pulsante
que sustenta a prépria dindmica do texto. A carpideira é herdeira de
uma linhagem invisivel de mulheres que, ao longo de geragdes,
mantiveram viva a memoéria de seus mortos e de seus vivos por meio
do canto, do gesto e da presenga ritualistica. Como destaca Cruz
(2021), “a escuta é um gesto politico e poético” que preserva a meméoria
das mulheres, especialmente das mulheres negras, pobres e
periféricas, permitindo que suas histérias sejom recontadas e
reimaginadas.

Esse papel de guardid da memdria ancestral d& & carpideira
uma dimensdo quase xamanica: ela ndo apenas recorda, mas iNnvoca
ao narrar, ela faz retornar aqueles cuja passagem foi apagada pelas
forcas da opressdo, pelo descaso institucional e pela amnésia
histdrica. Sua voz torna-se, nesse sentido, um portal para o passado e
um chamamento urgente oo presente. Como ressalta Bosi (1994, p. 17),
‘a memdria é sempre um ato de resisténcia contra o fluxo do
esquecimento”. E por isso que sua atuagdo ndo pode ser
compreendida apenas no dmbito do rito funerdrio, ela pertence ao
campo mais amplo da resisténcia simbdlica, da existéncia e da
curadoria da meméria social.

Além disso, a carpideira representa uma subjetividade coletiva
que desafia a légica individualista da modernidade. Seu lomento ndo
é apenas pessoal, mas comunitdrio; ele ecoa as perdas de um povo
inteiro, as auséncias provocadas pela desigualdade, pelo racismo
estrutural, pela violéncia estatal e pela negag¢do sistematica da escuta.
Como observa Carpinejar (2023), “no luto ndo ddéi apenas o passado,
mas o futuro que ndo ocorreu”. Ao vocalizar esse luto, a carpideira
denuncia ndo apenas a morte fisico, mas também as mortes
simbdlicas que atravessam a vida dos marginalizados: a morte do
reconhecimento, da dignidade, da possibilidade de sonhar.
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Seu canto é, portanto, um gesto de insurgéncia contra o
esquecimento, uma afirmagdo de que a vida insiste em permanecer
mesmo diante do apagamento. A carpideira ndo chora apenas por
quem partiu, ela chora por tudo aquilo que foi perdido, por todas as
oportunidades ceifadas, pelos direitos negados, pelas trajetdrias
interrompidas. E nesse choro, hd um movimento de reconstrugdo
subjetiva e coletiva: o lomento se transforma em narrativo, o siléncio
em presenga e a dor em linguagem politica.

A literatura popular, co dar voz a essa figura, realiza uma
operagdo estética e ética fundamental: transforma o luto em
linguagem e a exclusdo em presenga simbdlica. A carpideira torno-se,
assim, um arquétipo que sintetiza multiplas dimensdes da experiéncia
humana, corpo que sofre, voz que canta, memaria que resiste, rito que
transforma. Sua presenga na narrativa popular permite que o luto seja
compreendido n&o como um evento isolado, mas como pratica
coletiva, histérica e profundamente simbdlico, um rito de passagem
que também é um ato de afirmagdo cultural e politica.

Mais do que isso, a carpideira revela-se como figura de
mediagdo entre o humano e o trans- humano, entre o visivel e o
invisivel, entre o sagrado e o abjeto. Elo é mediadora entre os vivos e
0s mortos, entre o passado e o presente, entre o individual e o
coletivo. Sua fungdo transcende o plano narrativo e toca o territério
do mito e do arquétipo, posicionando-a como guardid de um saber
ancestral que se manifesta tanto na voz que chora quanto na voz que
denuncio, que convoca e que resiste. Essa representag¢do, portanto,
ndo apenas resgata uma tradigdo milenar, mas a reinventaq,
atualizando seus sentidos e ampliondo seu alcance. Ao transformar a
carpideira em personagem literdria, a obra de Alves inscreve no
imagindrio contempordneo uma figura que carrega em si a for¢ca do
passado e a urgéncia do presente.

Nesse contexto, o didlogo entre Erich Auerbach e Julia Kristeva
revelo-se fundamental para a compreensdo dessa construgdo
simbdlica. A partir de Auerbach, é possivel reconhecer que a literatura
popular opera uma forma de representagcdo do real que confere
densidode e complexidade a experiéncias  historicomente
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marginalizadas, como o luto coletivo. J& a perspectiva de Kristeva
permite compreender a carpideira como figura de abjec¢do, situada
nos limites da ordem simbdlica, cuja presenga evidencia tensdes entre
o corpo, a linguagem e a morte.

Por sua vez, a literotura devolve o reflexdo filosdfica a
concretude dessas categorias, ao encarnar, na figura da carpideirq,
oquilo que a teoria apenas conceitua: o luto como experiéncia
coletiva, a dor como linguagem e a memodria como forma de
resisténcia. Desse modo, o ganho tedrico dessa articulagdo reside na
possibilidade de compreender a literatura popular ndo apenas como
objeto de andlise, mas como espago ativo de produgdo de
conhecimento, capaz de tensionar e ampliaor os préprios limites da
reflexdo filoséfica.

Sua presenga na literatura popular é, enfim, um manifesto de
que a arte pode ser instrumento de justica simbdlica, permitindo que
vozes historicomente silenciadas sejom ouvidas. Como afirma Walter
Benjamin (1994, p. 223), “hada do que aconteceu deve ser considerado
perdido para a histéria" e a carpideira, em sua voz e em sua agdo,
cumpre exatomente esse papel.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisao, buscou-se compreender como a
literatura popular, ao incorporar a figura da carpideira, constrdi uma
linguagem simbdlica capaz de representar experiéncias sociais e
subjetivas frequentemente silenciadas pelos discursos hegemonicos. A
pergunta que orientou esta investigagdo, de que maneira a carpideira
expressa uma realidade atravessada pelo luto, pela excluséo e pela
ancestralidade, revelou-se fértil para o didlogo entre teoria literdria e
psicandlise, especialmente a partir das contribuicdées de Erich
Auerbach e Julia Kristeva. Nesse horizonte, o literotura popular
emerge como territdrio de escuta e de elaboragdo simbdlica, onde os
ecos do passado e os lomentos do presente se transformam em
narrativa, memoria e resisténcia.
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A articulagdo entre a mimesis auerbachiona e a abjegdo
kristeviana permitiu uma leitura mais densa e sensivel da carpideira
como figura literdria. Auerbach (2015), oo valorizar a representagdo do
cotidiono e das experiéncias humanas ndo heroicas, oferece uma
chave para compreender como a literatura popular pode refletir a
complexidade do real, inclusive quando este é marcado pela dor, pela
marginalizagdo e pela invisibilidade. J& Kristeva (1982), ao explorar o
abjeto como aquilo que ameaga a ordem simbdlico, ilumina a
carpideira como figura liminar, que transita entre o sagrado e o
impuro, entre o siléncio e a linguagem, entre o luto e a dendncia. Essa
intersecgcdo tedrica revelou que a carpideira ndo é apenas uma
personagem ritualistica, mas um arquétipo que encarna a
ambiguidade do humano, situada entre a presenga e a auséncia, entre
o gesto ancestral e a palavra insurgente.

Nesse sentido, a carpideira torna-se uma mediadora entre
mundos: entre o visivel e o invisivel, entre o intimo e o coletivo, entre o
passado que insiste em retornar e o presente que busca escutar. Sua
presenca na literatura popular ndo apenas evoca o luto, mas propde
uma escuta ética e politicamente engaojoda, que valoriza saberes
periféricos, prdticas ancestrais e subjetividades historicamente
excluidas. Como argumenta Cruz (2021), ao possibilitar a escuta dessas
vozes femininas e periféricas, a narrativa de Lucelita Maria Alves
reconfigura a memoaria coletiva e desafia os limites do cdnone literdrio,
propondo uma nova cartografia da dor e da resisténcia.

Refletir sobre o papel da carpideira na literatura popular é,
portanto, aceitar o convite para uma escuta radical, uma escuta que
reconhece a poténcia da dor como linguagem e da memdria como
gesto politico. E compreender que hd subjetividades que resistem &
invisibilidade e que se fazem ouvir por meio do canto, do corpo e da
palavra escrita. A carpideiro, ao lamentar, ndo apenas honra os
mortos, mas tombém convoca os vivos a lembrar, o sentir e a
transformar. Seu canto, entre o rito e a rupturaq, entre o sussurro e o
grito, € uma forma de reinscrever no presente aquilo que a histéria
tentou apagar.
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Assim, a literatura popular, ao dar voz & carpideirq, reafirma
sua vocagdo como campo de resisténcia estética e simbdlica. Ao longo
desta investigacdo, foi possivel compreender que, na obra O Canto da
Carpideira, a figura da carpideira representa o luto coletivo por meio
de uma linguagem que articula memdria, dor e ancestralidade,
evidenciondo a poténcia da literatura na eloboragdo simbdlica de
experiéncias marginalizadas.

Ao revisitar as contribui¢gdes de Erich Auerbach e Julia Kristeva,
este estudo demonstrou que a literatura popular ndo apenas
representa o real com profundidade, mas também tensiona as
fronteiras da ordem simbdlica ao incorporar figuras como a
carpideira, situada entre o sagrado e o abjeto. Nesse sentido, a
principal contribuicdo deste artigo reside em evidenciar que a
literatura popular atua como espago de produgcdo de conhecimento,
no qual categorias tedricas como mimesis e abjecdo sdo ndo apenas
aplicadas, mas também ampliadas a partir da experiéncia literdria.

Além disso, os resultados desta andlise abrem possibilidades
para novos desdobramentos tedricos, como investigagdes sobre a
relagdo entre literatura popular e psicandlise, estudos sobre oralidade
e performance do luto, bem como andlises comparativas com outras
figuras femininas marginalizadas na literatura. Também se aponta a
relevincia de aprofundar o didlogo entre literatura e filosofiq,
considerando a literatura n&do apenas como objeto, mas como forma
ativa de reflexdo sobre o ser humano.

E nesse cruzamento entre mimesis e abjecdo, entre memoadria e
insurgéncia, que se afirma a poténcia politica e poética da carpideira
e, com ela, da prépria literatura popular, como espago de escuta,
resisténcia e reinscrigdo simbdlica da experiéncia humana.
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