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Apresentagdo

Apresentamos o segundo volume da série de livros que o Curso de
Licenciatura em Educagdo do Campo - Artes Visuais e Mdusica da
Universidade Federal do Tocantins (UFT) - Cdmpus Arraios vem
langando ao longo do ano de 2026. Com o titulo ‘Artefatos, Histdérias e
Visualidades nos Territérios do Campo: Experiéncias, Saberes e
Prdticas”, este volume procura reunir trabalhos que investigam como as
praticas culturais, os modos de vida e os saberes se constituem e se
tensionam nos territérios do campo, a partir das relagdes com
diferentes artefatos, histérias e visualidades.

Na obra de referéncia para a critica da cultura ocidental que trata
do tema da oposi¢cdo entre Campo e Cidade, Raymond Willioms indica
através da literatura que essa relagdo € muito anterior o prépria
disputa entre “antigos” e “modernos” estabelecida no periodo moderno.
Do pensamento bucdlico e anti-bucdlico ao tratamento romantico dado
oo campo, a humanidade percorreu alguns milhares de anos de
convivio e de relagdes entre esses dois espagos que extrapolam
qualquer tentativa de extrair elementos cristalizados tanto de um lugar
quanto de outro (Williams, pp. 11-64).

No Braosil, se considerarmos apenas a histério mais recente na
contemporaneidade, o que salta aos olhos é a oposigdo construida
entre os dois espagos a partir de uma ideia de corrida pelo progresso e
pela modernizagdo do pais, proprios de um projeto de construgdo e
constituicdo nacional a partir da década de 1930. Fez parte desse
projeto a oposi¢cdo entre o campo, considerado como um ambiente
primitivo, selvagem e doente, signos do atraso e da imobilidade
temporal e cultural, préprios de representagdes como a da figura do
Jeca Totu de Monteiro Lobato (Lobato, 1964). SGo representagdes que
instituiram com sucesso uma ideia de cultura caipira, traduzida pelo
termo “Jeca’, como fator de atroso e ameaga oo avango da nagdo,
merecedor de desprezo e alivio cdmico.

Parece ser importante resgatar, ainda que muito brevemente, esse
percurso da representagcdo cultural do campo. No medida em que
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percebemos que foi apenas a partir de uma demanda de
reconhecimento e afirma¢do das interculturalidodes dos povos do
campo no Brasil, levada a termo pelos movimentos sociais e o relativo
sucesso de suas campanhas que se traduzirom em leis, é que essas
representagdes do campo que remetiom ao atraso puderom ser
gradativamente questionadas e colocadas em xeque. O lugar de
conhecimento da Educagdo do Campo tem um papel fundamental
nesse caminho.

Essas representagdes ndo sdo casuais nem inocentes, uma vez
que integram o que os estudos da cultura visual nomeiom como
visualidades: os modos historicamente construidos de ver, mostrar e
fazer ver, que organizam o que pode ser representado, como e por
quem (MIRZOEFF, 2016). As visualidades ndo dizem respeito apenas as
imagens, Mmas ao0s regimes que as produzem e as fazem circular,
determinando qQuais existéncios ganhom visibilidoade e quais
permanecem o margem ou sdo distorcidas. No contexto da Educagdo
do Campo, pensar as visualidades significa reconhecer que as
comunidades rurais, quilombolas e indigenas tém sido historicamente
constituidas como objetos do olhar de outros, e que afirmar suas
préprias visualidades é um gesto ao mesmo tempo politico, pedagdgico
e epistémico. Ea partir dessa compreensdo que os trabalhos reunidos
nesta coletGnea se situam: Nndo apenas para registrar ou preservar
expressdes culturais, mas para reconhecer nos artefatos, nas histérias e
nas visualidades dos territérios do caompo formas préprias de narrar,
habitar e produzir sentidos que emergem de dentro dos territdrios do
campo.

Nesta coleténeq, as abordagens se voltam as materialidades
culturais, as experiéncias histéricas, as relagbes de trabalho e aos
regimes de produgdo de imagens e representagdes, propondo reflexdes
ancoradas em processos histéricos e territoriais especificos. SGo nove
estudos que afirmam os territdérios do campo como espagos vivos de
resisténcia, memadria social e disputa de sentidos, distanciondo-se de
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preconcepgdes que atribuiom ao campo a temporalidade do arcaico e
o estigma do atraso cultural.

O que se percebe, a cada texto aqui reunido, € a complexidade da
drea de conhecimento da Educa¢do do Campo, que vem se firmando
como campo de saber especifico e rico em possibilidades
epistemoldgicas. As abordagens e as escolhas tematicas entrelagcam
histdrio, artes visuais, cultura, resisténcia e identidade territorial a
partir de lugares situados e comprometidos com as realidades que
investigom. SGo estudos que, embora diversos em seus objetos de
andlise, convergem para o reconhecimento da poténcia dos saberes
tradicionais e para compreensdo dos processos de luta pela terrg, de
transmiss@o cultural, de disputa de representagdes e de afirmagdo de
modos de vida. O que esses estudos destacam é que esses processos
constituem, em constante movimento e tensdo, a diversidade das
comunidades rurais, quilombolas e camponesas do interior do Brasil,
especialmente nos estados de Goids e Tocantins.

A aposta estd na ideia de que a cultura popular, manifestagcdo
propria do campo e expressdo da diversidade, carrega uma potente
ferraomenta de contraposi¢do aos ideais de monocultura do mercado e
da produgdo das coisas, das linguagens e das ideias que caracterizam
o mundo capitalista. Por meio de uma abordagem académica rigorosa,
mas acessivel, os autores explorom como a memdria e as praticas
culturais funcionam como ferramentas de resisténcia e de afirmagdo de
direitos diante de processos de apagamento e expropriagdo.

O primeiro capitulo “Um louco alucinado, meio inconsequente:
artes visuais e musica sertaneja’, de autoria de Benedito Ferreira dos
Santos Neto, Emilliono Alves de Freitas Nogueira, Glauco Roberto
Gongalves e Paulo Henrique Duarte-Feitoza, propde uma reflexdo sobre
a exposi¢do “Ndo vou negar: artes visuais, territdrio e musica sertaneja”,
realizada no Centro Cultural da Universidade Federal de Goids (CCUFG)
em Goidniag, entre 13 de maio e 28 de junho de 2025. O sertanejo, género
musical mais popular do Brasil e tecido na e pela cultura goiana, é
obordado como fendmeno estético, simbdlico e social. Por meio de
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obras de 30 artistas, a mostra examinou a transformagdo do género
desde os anos 1980, especialmente com o surgimento do chamado
“sertanejo universitdrio® e do “feminejo”. Nos dizeres dos autores, “os
titulos desse texto e da mostra reafirmom a relevancia simbdlica do
género e evidenciom a importdncia de assumir as narrativas que
atravessam a experiéncia partilhada no territério”.

Os autores estabelecem uma reflexdo sobre as tensdes entre as
representagdes culturais percebidas como ‘legitimas” e as expressdes
populares de massa, como a musica sertaneja em Goids. Ao analisar o
sertanejo como fendmeno estético e social, questionam as hierarquias
que historicomente marginalizarom géneros musicais de origem no
campo. O debate que propdem parte da observagcdo da musica
sertanejo, em suas diversas fases, como elo simbdlico entre o rural e o
urbaono, atravessando narrativas de territério e identidade que
tensionam a dicotomia entre compo e cidade, presente tanto no senso
comum quanto no ambiente académico.

No segundo capitulo, ‘Apitos 'M& Ohi: Dinémicas de Cuidado e
Ensino-Aprendizagem na Construgdo de Realidades Panhi/Apinajé”, Aia
Oro lara, Gilson Pereira de Almeida Apinajé e Erinaldo Da Mata Laranja
nos conduzem a modos préprios de ensinar e aprender, insepardveis do
territério e do cosmos Panhi/Apingjé. Trota-se de uma escrita
compartilhada, professora e estudantes indigenas, que j& em sua
autoria enuncia um gesto politico e afetivo: o de produzir juntos, a
partir de dentro do territério e da experiéncia. O capitulo se desenvolve
a partir das Escolas Vivas Panhi/Apinqjé, projeto de extensdo que
reuniu mestres e mestras de notério saber, estudantes indigenas e ndo
indigenas, a universidade e a escolo da aldeia, em processos de
salvaguarda do patrimdnio cultural.

No centro dessa troma estd o mestre José Almeida Apinajé e os
apitos mé 6hi — artefatos feitos com casca de cqjd, fio de tucum,
sementes e penas de pdssaros. Os apitos Nndo sdo apenas objetos
sonoros; eles curom, protegem, comunicom chegadas, acompanham
criangas desde o nascimento, animam rituais, orientom cagadores nas
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matas e chapadas. Carregom, em sua materialidade aparentemente
simples, dominios entrelagados de conhecimento: ambiental, medicinal,
politico, linguistico, césmico. O caopitulo reconhece que a Escola Viva
Panhi/Apinajé é o préprio territério: o Cerrado, a Floresta Amazdnica, os
rituais, as relogdes afetivas entre humanos e nédo humanos. A escola
que acontece nesse territdério j& existe nos rituais, nas plantas, nas
sonoridades, nas relagdes de cuidado entre geragdes, anterior e
paralela o qualquer processo de institucionalizagdo.

Em “Etnoornitologia: Um Didlogo de Saberes com a Comunidade
Quilombola Kalunga e Perspectivas de Aprendizagem entre o
Tradicional e o Cientifico", Simone Mamede e Maristela Benites nos
conduzem oo territério Kalunga, que se estende entre Goids e
Tocantins, a partir de uma escuta atenta as formas como esse povo
nomeia, conhece e se relaciona com as aves do Cerrado. O capitulo
parte de uma pesquisa de etnoornitologia que compreende
conhecimento tradicional ndo como um saber complementar ou
auxiliar, mas uma forma prépria de narrar e habitar o mundo,
acumulada ao longo de geragdes e expressa na riqueza linguistica dos
nomes que a comunidade atribui as aves, nos usos medicinais, nas
histérias e na paisagem sonora do territério.

Dessa escuta e desse encontro entre saberes emergiu o “Aloum de
Figurinhas das Aves do Territério Kalunga'. Este material didatico
colaborativo redne fotografias de cem espécies nativas com seus nomes
populares, verndculos e cientificos, e que se mostrou capaz de
despertar o didlogo intergeracional, aproximar criangas e jovens dos
saberes ancestrais e tensionar a homogeneizagdo imposta pelo livro
didatico convencional. O capitulo argumenta que conhecer a
biodiversidade do préprio territério € um direito, e que materiais
pedagdgicos tecidos a partir do vida concreta das comunidades
podem ser instrumentos tanto de conservagdo socioambiental quanto
de afirmagdo cultural e identitaria.

Em “Mestras e Mestres da Sugo: Antropologia Compartilhada e
Memdria Quilombola no Cerrado®, Lucinete Aparecida de Morais

1



ARTEFATOS, HISTORIAS E VISUALIDADES NOS TERRITORIOS DO
CAMPO: EXPERIENCIAS, SABERES E PRATICAS

aprofunda o olhar sobre a suga, donga quilombola do Cerrado
presente em comunidades de Goids e Tocantins. Esse, que é o quarto
capitulo, nasce de uma aposta metodoldgica e politica: a da
antropologia compartilhada, em que o campo se abre como terreiro de
encontros, e o conhecimento ndo parte, fica enraizado na terra. Mestras
como Felisberta, Guilhermina e Dainda — guardids de memodrias,
saberes e prdticas — emergem ndo como objetos de pesquisa, mas
como interlocutoras e coautoras de um processo colaborativo que teve
como uma de suas devolutivas o livro Mestras e Mestres da Suga: uma
conexdo antropologica entre Goids e Tocantins, organizado por
Lucinete, que redne vozes, imagens e narrativas construidas junto as
préprias comunidades.

Ao mapear cinco comunidades em dois estados, a pesquisa revela
os lagos que a suga teceu por dentro da histéria: sua ligagdo com o
calenddrio agricolo, com os festejos dos santos, com o corpo que ri,
saracuteia e resiste O jiquitaia, a formiga que déi, e que ficou na
memodria da roda. A suga, nesse horizonte, nGo é apenas expressdo
cultural a ser preservada; é instrumento de afirmagdo territorial, de luta
pelo reconhecimento das terras quilombolas, de direito o fala e &
memoria. Como nos lembra Lucinete, com Nego Bispo, aqui ndo é o fim:
€ o0 comego, o meio e o recomego. O ciclo de rezar, plantar, colher e
dangar outra vez.

No quinto capitulo, intitulado “Salvaguardar as sonoridades e
musicas de comunidades tradicionais e quilombolas’, os autores Ana
Roseli Paes dos Santos e Wilson Rogério dos Santos langam um olhar
urgente sobre o patrimdnio imaterial do sudeste tocantinense e norte
goiano. A proposta vai além da simples contemplagcdo estética. Os
autores defendem a necessidade de criar repositérios digitais que
funcionem como bibliotecas vivas de sons, ritmos e modos de ensinar.
Ao documentar como se toca, como se canta e como se vivencia a
musica nessas comunidades, o texto argumenta que a educagdo
musical nas escolas n&o pode mais ignorar esses saberes
etnomusicoldgicos. A musica é tratada como um testemunho cultural
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vivo que deve permear taonto o contexto rural quanto o urbano,
rompendo com o silenciamento histérico imposto as populagdes
quilombolas e oferecendo materiais didaticos que dialoguem com as
realidades locais e fortalegom identidades.

Outra dimensdo fundamental da cultura popular ligoda ao
campo, abordada na obrao, é a relagdo entre religiosidade, arte e
identidade comunitdria, exemplificada pelo estudo ‘Aspectos Histdricos
e Culturais do Festejo da Romaria de Nossa Senhora Aparecida e Seus
Significados para a Comunidade Sucupira (Cabeceira Do Véo - GO)*, de
Maria de Fétima dos Santos Rodrigo e sexto capitulo desta coleténea.
Esta manifestagdo de cultura popular revela como as herangas
culturais, muitas vezes de matrizes ofricanas e traonsmitidas pela
oralidade, sGo preservadas e ressignificadas pelas geragdes. A andlise
aponta para a necessidade de as instituicdes escolares construirem
propostas pedagdgicas que superem a lacuna entre o conhecimento
formal e as tradigdes locais, garantindo que jovens e criangas
continuem a participar ativamente da organizagdo social e cultural de
seus territdérios.

Em “Os Principios Politico-Pedagdgicos do Projeto de Extensdo
‘Cenas Camponesas: Caminhos para uma Cultura Agroecoldgica”, Kelci
Anne Pereira e Ozaias Antdnio Batista nos convidam o pensar a arte
como caompo de disputa, e ndo apenas como linguagem ou recurso
pedagdgico. O capitulo parte da experiéncia do projeto “Cenas
Camponesas”, vinculado ao Nucleo de Agroecologia e Artes do Vale do
Gurguéia (NAGU) da Universidade Federal do Piaui, e desenvolve uma
reflexdo tedrica sobre os principios que orientarom um teatro popular
feito com e para comunidades camponesas do sul do Piaui, regido
marcada pelo avango do agronegdcio e pela violéncia histdrica sobre
povos e territérios. Os autores partem de uma critica ao imagindrio
produzido pela industria cultural, do sertanejo universitdrio a
campanha ‘Agro é Pop", para defender uma cultura agroecoldgica
capaz de restaurar, pelo plano simbdlico e estético, a relagdo dos povos

com o terra e entre si.
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A arte, nesse horizonte, ndo é ornomento da luta: é tripla
alfabetizagdo — ecoldgica, politica e estética — que educa os sentidos,
fortalece identidades camponesas e abre fissuras no imagindrio
hegemdnico que naturaliza desigualdades e apaga modos de vida. A
cultura, argumentam, é o Utero do tempo histérico, e é por dentro dela
Que os sujeitos do campo se reconhecem, resistem e reinventom o
mundo. O “Cenas” emerge, assim, como uma aposta na poténcia
formativa da cultura popular camponesa como matriz de organizagdo
social e de constru¢gdo da agroecologia como modo de vida.

A luta pelo terro, como derivagdo da relagdo ontolégica entre o
sujeito do campo e o meio ambiente, também ocupa espago de
destaque no oitavo capitulo “Nesse mato ninguém pega a gente: o lugar
de defesa dos posseiros e posseiras de Trombas e Formoso (GO) na luta
pela terra’, de autoria de Maiara Dourado. A autora propde uma leitura
da resisténcia camponesa nas décadas de 1950 e 1960, no norte de
Goids, que devolve a agéncia da luta aos préprios caomponeses. O
‘mato’, termo frequentemente pejorativo em uma certa visdo urbana, é
aqui ressignificado como aliado estratégico e espago de conhecimento
especializado. Dourado descreve como o saber profundo da serro, dos
cdérregos e da vegetagdo permitiu que homens e mulheres enfrentassem
a expropriagdo latifundidria.

A “agéncia criativa do mato" é apresentada como forga politica: a
mata ndo era apenas o cendrio da luto, mas o préprio instrumento de
defesa que garantia a reprodugdo da vida e a permanéncia no
territdorio. Ao descrever essa “textura mato-gente’, percebida nas falas
dos camponeses por meio de um trabalho rigoroso de pesquisa de
campo e histéria oral, o capitulo rompe com a passividade atribuida ao
sujeito do campo diante de seus préprios impasses histdricos,
devolvendo a essa gente a agéncia que é prépria de sua experiéncia no
territério.

Fechando o livro, em ‘O Que a Imagem Nos D& a Ver?', Hertha
Tatiely Silva parte de uma pergunta que ndo se esgota no visivel. O que
a imagem nos d& a ver ndo € apenas o que estd diante dos olhos, mas

14
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as memorias, os afetos, os repertérios culturais e os modos de existir
que atravessam cada ato de olhar. Ancorada nos estudos da cultura
visual e em uma abordagem experiencial e inventiva, a autora propde
que ver é um processo cultural, histdrico e situado, atravessado por
regimes de visualidade que organizam o que é representado, por quem
e com quais enquadramentos. O olhar, nesse sentido, nunca é neutro
nem universal: € encarnado, parcial e constituido nas relagdes entre
sujeitos, territérios e imagens. E o que Didi-Huberman (2010) nomeia
como a inelutavel cisGo do ver, esse intervalo entre o visto e o que nos
olha de volto, entre o que sabemos e 0 que nos escapa.

E a partir desse horizonte que a autora articula uma experiéncia
pedagdgica desenvolvida na disciplina Estudos Visuais, no curso de
Licenciotura em Educagdo do Campo, Artes Visuais e Musica da UFT,
Cémpus Arraias, em que estudantes, a maioria oriunda de
comunidades quilombolas, produziram ensaios fotogrdficos a partir de
seus proéprios territérios. O centro da reflexdo é a fotografia de
Renaldina Pereira da Silva: uma casa de barro da comunidade Kalunga
do Mimoso que, narrada pela prépria estudante, revela-se territdrio de
resisténcia, de ancestralidade e de futuro. O capitulo argumenta que,
quando o olhar vem de dentro, o imagem se converte em ato de
afirmagdo e produgdo de sentidos, uma contra-visualidade (MIRZOEFF,
2016) que afirma modos de ver, narrar e habitar o territério a partir das
proprias experiéncias, memadrias e pertencimentos das comunidades
quilombolas e do campo. Ver, nesse sentido, € também uma pratica
pedagdgica e politica: uma abertura para que histdrias, memodrias e
modos de existir produzam suas préprias presengas no visivel.

Com esses textos, acreditamos que este livro oferece uma
contribuigdo essencial para o compo da Educagdo do Caompo, e demais
disciplinas que aqui sGo mobilizadas, ao convidar o leitor a reconhecer
a densidade estética, politica e histdérica que surgem das vivéncias no
interior brasileiro. O que une essas narrativas textuais é o territério,
entendido aqui ndo apenas como espago geogrdfico, mas como um
corpo vivo, depositdrio de afetos, representagdes, ciéncias e estratégias

15



ARTEFATOS, HISTORIAS E VISUALIDADES NOS TERRITORIOS DO
CAMPO: EXPERIENCIAS, SABERES E PRATICAS

de sobrevivéncia. No compo da Educagdo do Campo, dos estudos
culturais e dos estudos visuais, o livro se propde a ser nGo apenas um
registro académico, mas um instrumento de reconhecimento para
comunidades que, historicamente, tém sido mantidas & margem de um
amplo reconhecimento intercultural e dos processos formais de
educacdo e documentagdo histdrica.

Cada capitulo oqui reunido, a seu modo, responde a uma
interrogagdo comum: quem produz sentidos sobre os territérios do
campo, a partir de onde e por meio de quais artefatos, praticas e
visualidades? As sonoridades quilombolas registradas em repositérios
digitais, o festejo de Nossa Senhora Aparecida na Comunidade
Sucupiro, a “textura mato-gente” dos posseiros de Trombas e Formoso, a
musica sertanejo como fendmeno estético e territorial, os apitos mé 6hi
que curam e comunicam, o dlbum de figurinhas das aves do territério
Kalungo, a suga que gira e resiste, o teatro caomponés que alfabetiza
politicamente e os ensaios fotogrdficos produzidos de dentro das
comunidades quilombolas — todos esses gestos afirmaom que os
artefatos, as histérias e as visualidades dos territérios do campo ndo
sdo registros do passado, mas praticas vivas de produgdo de sentido,
pertencimento e luta. Reconhecer as visualidades que emergem desses
territérios é reconhecer que ver, narrar, cantar, dangar, fotografar e
ensinar sdo também formas de produgdo de sentidos e de afirmar, com
toda a complexidade que isso exige, os modos de vida que o campo
produz e que esta obra, em suas multiplas nuances, procura apresentar,
documentar e colocar em didlogo.

Os Organizadores.
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Capitulo 1

UM LOUCO ALUCINADO, MEIO INCONSEQUENTE:
ARTES VISUAIS E MUSICA SERTANEJA

Benedito Ferreira dos Santos Neto
Emilliano Alves de Freitas Nogueira
Glauco Roberto Gongalves

Paulo Henrique Duarte-Feitoza

Uma cisdo indevida

As multiplas cisdes e tentativas de hierarquizagdo entre as formas
legitimas de expressdes culturais brasileiras e aquelas tidas como ndo
legitimas configuram um processo constitutivo e persistente na
composi¢cdo da sociedade brasileira’. A figura do caipira, especialmente
na obra do pintor Almeida Junior, exerce papel de destaque na
constituicdo de uma identidade da arte brasileira no final do século XIX,
periodo ainda marcado por modelos europeus que ditavam temas,
técnicas e convengdes estéticas. Essas representagdes, encarnavam
modos de vida préprios do territério e da cultura local, na busca de
uma modernidade artistica nacional. J& no século seguinte, a partir da
década de 1930, o Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional
(lphan) consagra o Barroco Mineiro como primeira expressdo legitima
da arte popular brasileira, ao tombar Ouro Preto e elevar Aleijadinho o
condigdo de maior artista nacional.

A partir dos anos 1950, consolidam-se, gradativamente, nogdes de
uma “cultura popular brasileira legitima® capaz de traduzir e transmitir

! A antiga disputa sobre o nascimento do samba no Rio de Janeiro ou na Bahia reflete a insisténcia em

atribuir a um ritmo uma Unica origem no espago-tempo. Concepg¢des musicais se formam gradualmente, em
simultaneidades espaciais sutis, mas intensas. Nao se inventa um ritmo em um unico lugar: ele se ramifica em
muitos, incorpora-se a pele da vida cotidiana.
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formas e expressdes culturais ratificadas como verdadeiras e, até
mesmo, puras. Na musica brasileira, essa cisdo perigosa se consolida
de maneira singular dionte de outras expressdes culturais, com a
introdugdo e difusdo daquilo que se passa a chamar de “‘musica
caipira” e de “musica sertaneja’, permitindo que a hierarquizagdo
encontre sua formula¢gdo mais acabada. Nesse processo, a cantora,
atriz e instrumentista Inezita Barroso se afirma como porta-voz da
“verdadeira” musica caipira, ponto em que o pesquisador Gustavo
Alonso identifica um momento decisivo:
O periddico [Revista da Musica Popular] foi criado em setembro
de 1954, um ano depois do inicio profissional de Inezita Barroso
[..] Com um edital afinado ao nacionalismo de esquerdo, a
publicagdo foi essencial para o valorizagdo da “gloriosa”
tradigdo nacional. Essa revista louvava Inezita como legitima
defensora da tradigdo do compo e foi fundamental para a

formagdo de uma corrente de pensamento acerca da mdusica
brasileira (Alonso, 2015, p. 33).

Influenciados pela proximidade com as leituras de Theodor
Adorno e Max Horkheimer sobre a industria cultural, muitos intelectuais
brasileiros justificariom o desprezo pela musica de circulagdo massiva,
como o sertanejo, a partir da nogdo de alienagdo. A relagdo entre o
sucesso mercadoldgico da musica sertaneja e sua estigmatizagdo pela
elite intelectual traz & tona como a produgdo em arte também opera em
normativas de distingdo e exclusividade? Ignora-se, assim, as
subjetividades produzidas pelo género, que se manifestom tanto na
experiéncia intima de quem canta e escuta quanto nos espagos de
coletividade. O raciocinio predominante sustentava que os valores
simbdlicos e culturais estariom subordinados exclusivamente ao
retorno mercadoldgico, reduzindo a cangdo G mera categoria repetitiva
e descartdvel. As obras seriom tomadas como produtos de um
mecanismo padronizado, acritico e manipulador, incapazes de oferecer
densidade estética e reflexdo politica. Conforme Gustavo Alonso:

2 Glauco Gongalves (2021) reflete que o comportamento se mantém ainda hoje. Segundo o autor, a elite

cultural intelectualizada brasileira, concentrada nas grandes metropoles, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
submete a musica sertaneja e o seu cativo publico a uma sucessdo de estereotipos, sendo responsavel por
reforgar a dicotomia segundo a qual a musica caipira ¢ considerada boa e a musica sertaneja, ruim.
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Ao longo dos anos separou-se o ‘joio do trigo), criando-se uma
distincdo entre caipiras e sertanejos. Os primeiros seriom
aqueles que de fato representariom a populagdo do campo,
suas tradigdes, seus valores, enquanto os sertanejos seriam
fruto de moda passageira, da industria cultural e da importagdo
de géneros musicais estrangeiros sem ligagdo com as raizes do
povo. Os criticos reprovam o aofastamento dos cangdes
folcldéricas e a auséncia de raizes nas cangdes sertanejas. NGo
obstante, grande parte do ‘povo brasileiro’ parecia fugir das
raizes que uma determinada intelectualidade valorizava. Esse
povo tdo almejodo preferia o mdsica massiva sertaneja
intermediada pelas gravadoras & valorizagdo de suas supostas
‘auténticas’ raizes populares (Alonso, 2015, p. 17).

Nesse sentido, como aponta Pierre Bourdieu (2014), compreender a
circulagdo cultural implica analisar os agentes sociais envolvidos nos
processos de transmissdo e apropriagdo simbdlica, bem como os
interesses e estratégiaos que estruturom tais movimentos. Explicita-se
assim o paradoxo entre o valor de uso e o valor de troca: aquilo que é
ouvido e difundido entre as massas é desvalorizado no espago da alta
cultura, porque ndo otua como recurso simbdlico, reforgando
sobretudo hierarquias.

Microcronologia de uma apoteose que tentaram renegar

A dicotomia entre “alta” e “baixa” cultura revela-se ndo apenas
limitada, mas também excludente. Desconsiderar praticas culturais
amplamente disseminadas, como a musica sertaneja em suas multiplas
formas, significa respaldar a ideia de uma cultura “pura” a ser
preservada longe “dos valores considerados defasados, mundanos e
primitivos® (Dias; Ferndndes, 2014, p. 117). Apesar da postura
hierarquizante, ao longo do século XX, os subgéneros da mdusica
sertaneja se expandiram de maneira incessante, adentrando diferentes
contextos sociais e geograéficos, multiplicando-se e diversificando-se em
variadas estruturas musicais e poéticas.

E importante ressaltar que, com a migracdo de milhdes de
pessoas do campo para as cidades entre as décadas de 1960 e 1980, a
musica sertanejo moderna passou a operar como elo entre as origens
rurais e a vida urbana. A transformag¢do se deu por meio de uma
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estética oatualizada, adequada oo gosto das novas populagdes
urbanas, e foi amplamente potencializada pela difusdo nas rddios FM,
que se consolidaram no periodo como um dos principais meios de
circulagdo musical no pais. Na década de 1980, o sertanejo romantico
consolida-se apartado do repertério exclusivamente caipiro, assume as
liderangas das paradas de sucesso e conquista a predilegdo do publico
brasileiro. Divide com o pagode, outro género frequentemente
classificado como “menor” ou “inferior”, os discos de ouro, os primeiros
lugares nas listas de vendas e o0 espago privilegiado na programagdo
televisiva de grandes e pequenas emissoras. O pesquisador Allan de
Paula Oliveira identifica a viola caipira como simbolo cultural para o
género e aponta que a sua substituicdo demonstra certo deslocamento
de valores, notadomente marcados por uma realidade mais urbana e
industrializada:
A presenga da viola caipira tornou-se um signo distintivo dentro
da musica sertaneja, sobretudo a partir do momento, nos anos
90, em que ela deixou de ser presenga obrigatéria no trabalho
de vadrias duplas. Duplas atuais, que apareceram para o cendrio
sertanejo a partir da segunda metade dos anos 80, tais como
Zezé di Camargo & Luciano, Bruno & Marrone, Gian & Giovani,
ndo tém a referéncia do violeiro, como tinham as duplas mais
antigas, como Tinoco da dupla com Tonico, ou Floréncio, da
duplo com Raul Torres. Nesse sentido, a viola tornou-se um sinal
de tradicdo, sendo qQue sua presengo, em muitos casos,

tornou-se um elemento diacritico entre o que é considerado o
“verdadeiro” sertanejo daquele que n&o o é (Oliveira, 2009, p. 49).

Enquanto nas primeiras décadas do século XX, complexas fusdes
com musicalidades latinas (em especial polcas e guardnias paraguaias)?
firmaram-se nas estruturas melddicas daquilo que se tornou a musica
caipira-sertaneja-sertaneja-caipira brasileira?, no limiar do século XXI
surgiram variagdes como o “sertanejo universitdrio®, o “feminegjo”’, o
‘eletronejo” e o “agronejo’. Além dessas variagdes, surgirom também

3 Sobre a influéncia das polcas e guardnias paraguaias na musica sertaneja, ver Ferrete (1985) e

Nepomuceno (1999). Ambos os estudos destacam como as fronteiras culturais do Centro-Oeste ¢ Sudeste
brasileiro, especialmente em regides proximas ao Paraguai, possibilitaram a incorporagdo de ritmos como a
polca e a guarania, que marcaram profundamente as sonoridades da moda de viola e, posteriormente, do
sertanejo romantico.

4 O neologismo busca desfazer a cis@o, mais que evitavel, entre dois mundos musicais artificialmente
inventados e impostos a for¢a. No calor do dangar agarradinho, na lagrima que escorre quando o amor se vai, no
canto do passarinho bucolico ou na chalana que desliza pelo rio, quem ouve e sente ndo distingue nem divide:
simplesmente gosta.
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diversificagbes que vdo da experimentagdo de jovens cantores e
produtores queer?® as confluéncias com outras sonoridades, entre elas o
country norte-americano, o funk carioca, o forrd, o brega e a pop music.
O protagonismo da musica caipira-sertanejo ndo se esvai, ao contrario,
multiplico-se e se fortalece. Trata-se, entdo, desde a sua consolidagdo,
de uma musica atulhada de pertencimentos, de territorialidades
intercambidveis, de sons que confluem feito rios que ignorom divisdes
administrativas entre estados e nagdes. Entdo, a musica
caipiro-sertanejo-sertanejo-caipira é inexoravelmente sem fronteirq, e

sem fixagdo em um Unico ponto de origem.

No cendrio atual, o sertanejo revela uma contradigdo central:
enquanto se expande em experimentagdes sonoras, em fusdes
musicais, € na emergéncia de novos nomes artisticos, consolida-se
tombém como palco de discursos politicos e sociais de forte cunho
conservador, tendo grandes nomes do género declarado apoio oo
ex-presidente Jair Bolsonaro®. O paradoxo ndo se explica como
esséncia do género, mas como efeito de seu lugar estratégico no
imagindrio brasileiro. MUsica de grande circula¢gdo, o ritmo torna-se
espago de negociagdo e disputa simbdlica entre modernizagdo e

tradigcdo, entre experimentagdo e conservagdo de valores.

Frequentemente se esquece que o sertanejo universitdrio refletiu
ndo apenas a renovagdo estética do género, mas também um novo
momento social do pais, marcado pela democratizagdo do ensino
superior durante os primeiros governos Lulo. Nesse contexto, o
surgimento do “feminejo’, de artistas queer e de fusbes com
sonoridades urbanas expde fissuras Qque fragilizom narrativas
hegemdnicas e extrapolam seus limites. Dessa maneira, o sertanejo se
transforma em importante ferromenta para pensar e analisar as
contradi¢gdes do Brasil contempordneo, como espelho, mas também

> Alguns exemplos sdo Gabeu, Alice Marcone e a drag queen Reddy Allor, que, ao cantarem suas
experiéncias, propdem o que chamam de queernejo.

6 Em 17 de outubro de 2022 o entdo presidente Jair Bolsonaro, naquele momento candidato a reeleigéo,
recebeu os seguintes cantores sertanejos no Palacio da Alvorada: Leonardo, Zezé Di Camargo, Marrone,
Chitaozinho, Sula Miranda e Fernando (da dupla com Sorocaba).
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como produtor das tensdes sociais que atravessam o pais. O género,
assim, ndo apenas exprime, mas também produz disputas simbdlicas
entre projetos de Brasil que se confrontam na contemporaneidade.

Impossivel negar: a mdsica sertaneja toma a cena

A exposicdo Ndo vou negar: artes visuais, territorio e mdudsica
sertaneja foi realizada no Centro Cultural da Universidade Federal de
Goids (CCUFG) entre 13 de maio e 28 de junho de 2025. Trata-se do
primeiro projeto expositivo no Brasil a refletir exclusivamente sobre a
musica sertanejo, género mais ouvido no pais, em suas articulagdes
com as artes visuais e com o territério goiano’. A curadoria de Paulo
Duarte-Feitoza e a pesquisa, desenvolvida em coloboragdo com
Benedito Ferreira e Emilliano Alves de Freitas Nogueira, configurarom-se
como prética de pesquisa e extensdo no dmbito do Laboratdrio de
Curadoria (FAV/UFG/CNPq), coordenado por Duarte-Feitoza.

A mostra foi registrada como atividade de extensdo na Faculdade
de Artes Visuais da Universidade Federal de Goids (FAV/UFG) e integrou
as agdes do projeto de pesquisa em desenvolvimento Paisagem Partida:
Arte, Territorio e Mdusica Sertaneja na Agrometropole, taombém sob
coordenagdo de Duarte-Feitoza®. A exposicdo reconhece a
popularidade da mdudsica sertaneja e se propde a pensd-la com
seriedade, sem idealizagdo, mas também sem desprezo, tratando-a
como dispositivo estético, politico e territorial, capaz de tensionar

7 Apresentada em duas unidades do Sesc Tocantins, no Sesc Gurupi entre 6 de setembro e 18 de outubro

de 2024 e no Sesc Palmas de 14 de novembro de 2024 a 24 de janeiro de 2025, a mostra Terra Cagula foi fruto
da parceria entre os artistas visuais Benedito Ferreira e Emilliano Freitas, sob curadoria de Mariane Beline.
Embora tivesse como eixo principal as memorias de infancia no interior do Brasil Central, a exposi¢ao também
abriu espago para reflexdes em torno do universo da musica sertaneja. Algumas obras expostas dialogavam com
o imaginario da musica sertaneja romantica, em articulacdo com referéncias regionais e experimentacdes que
evocavam a literatura do romancista José J. Veiga.

8 A relagdo entre a universidade publica ¢ a musica sertaneja operada pela exposigdo foi tema de artigo
de opinido publicado por Gustavo Alonso em sua coluna na Folha de S.Paulo. Sob o titulo “Quando a
universidade se encontra com musica sertaneja”, o pesquisador destaca a aproximacdo do mundo intelectual e do
sertao. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/colunas/gustavo-alonso/2025/05/quando-a-universidade-se-encontra-com-music
a-sertaneja.shtml>
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modos de ver, narrar e representar a experiéncia no Brasil Central.
Embora centrada na produgdo contempordneaq, ela tombém se volta &
histéria da arte regional, buscando compreender de que modo a
modernidade foi implantada e interpretada em Goids ao longo do
século XX e como essas reverberagdes ecoom no repertdrio sertanejo.

A curadoria, concebida como gesto critico, desloca o olhar sobre

o territdrio, a cultura de massas e a cultura popular, tensionando seus

limites. Mais do que um evento artistico em Goidnia, a mostra

configurou-se como gesto politico e pedagdgico, que colocou em pauta

a musica sertaneja como campo de disputa simbdlica e como chave

para pensar o Brasil desde seu Centro, sem negar as indmeras

contradigdes e complexidades. Seu titulo irénico, tomado de

empréstimo da cangdo E o amor, popularizada pelas vozes dos irmdos

Zezé di Camargo & Luciano, ndo surge como mera citagdo, mas como

convite e gesto provocador. Como aofirma o curador, o titulo, nesse
sentido, relaciona-se a prerrogativa de

[..] nGo negar o peso cultural, ofetivo e simbdlico desse universo;

Nndo negar as contradi¢gdes, os conflitos e as dinGmicas que ele

carrega. Nesse gesto, a exposi¢cdo reafirma a necessidade de

olhar para a musica sertanejo, e para tudo que ela mobiliza, sem

idealizagdo nem desprezo, mas com escuta atenta, olhos

abertos e pensamento critico. Porque, no fundo, negar a musica

sertaneja seria negar também algo de nds mesmos, afinal, ela

atravessa inexoravelmente o territério no qual estomos inscritos
(Duarte-Feitoza, 2025, p. 29).

Ao todo, participaram 30 artistas, goianos ou residentes em Goids.
Integrom a exposicdo os seguintes artistas vivos: Ana Flavia Mard,
Barranco Atelié (coletivo baseado em Andpolis, Goids, formado por
Talles Lopes, Valdson Romos e Joardo Filho), Benedito Ferreira, a dupla
sertanejo Camila & Thiago, Cassia Nunes, Chico Silva, Diego Oliveira,
Divino Diesel, Elinaldo Meira, Emilliono Freitas, Glauco Gongalves,
Isabella Brito, Pitdgoras, Rafoel de Almeida, Renato Reno, Rossana
Jardim, Sdida Cunhaq, Siron Franco, Talles Lopes e Verdnica Santana.
Entre os artistas falecidos presentes na mostra estdo: Antdénio Poteiro,
D. J. Oliveira, Manoel Gomes, Nazareno Confaloni, Octo Marques, Paulo
Fogagao, Robin MacGregor e Samuel Costa.
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Muitos dos artistas participantes jé vinham desenvolvendo, nos
dltimos anos, reflexdes sobre o universo sertanejo por meio de obras em
diferentes linguagens, como pintura, fotografio, instalagdo, video e
objeto. Outros foram instigados pela curadoria a criar obras inéditas
para a mostra. Houve ainda aqueles cuja produgdo antecede a propria
consolidagdo do género, mas que foram incorporados Qo exercicio
deliberado de anacronismo, sustentado na proposta de reconhecer
didlogos entre essa musica e a produgdo artistica do territdrio. A
organizagdo das obras abriu espago para multiplos leituras acerca da
relogdo entre arte e musica sertanejo, evidenciondo tanto aspectos
histéricos quanto disputas simbdlicas contempordneas. O processo
curatorial envolveu o estudo de acervos, como os do CCUFG e do
Museu da Imagem e do Som de Goids (MIS-GO), assim como colegbes de
familiares de artistas como Octo Marques, além de entrevistas e
pesquisas de compo em shows de duplas sertanejas como Ralf (da
dupla com Chrystian), Maiara & Maraisa, Jorge & Mateus e Amado
Batista.

A exposicdo reconhece temas recorrentes da musica sertanejo
qQue emergem nas obras selecionadas e se organiza em diferentes eixos
de discussdo. O primeiro aborda a ideia de “dupla” e a centralidade das
relagbes entre irmdos, irmds e parceiros musicais, revelondo que
usualmente a voz ndo estd sozinha no sertanejo. Outro nucleo enfoca o
melodrama como matriz poética, no qual um eu-lirico narra histérias de
amor, perda e traigdo, especialmente no contexto de modernizagdo da
musica nos anos 1980. H& ainda o eixo que discute as raizes e presengas
negras e indigenas, primeiramente na mdudsica caipira e depois na
sertaneja.

Em outro, voltado as transigcdes entre a mdudsica caipira, o
sertanejo moderno e o eletronejo, evidencia as continuidades e
rupturas entre tradigdo, modernidade e mercado em constante
negociagdo. A festa e a vida rural surgem em trabalhos que mostrom a
musica como presenga cotidiona nas praéticas coletivas. J& as
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transformag¢des da paisagem do Brasil Central, condicionadas pelo
avango do agronegdcio, aparecem como cendrio de disputas
territoriais e afetivas. O penultimo problematiza o embate entre cultura
de massas, tradicdo e conservadorismo, refletindo sobre os modos de
circulogbo e consumo do género. Por fim, a exposicdo destaca as
dissidéncias qQue emergem nesse campo € ressalta vozes e corpos que
abrem frestas para outros modos de existir e cantar.

E nesse horizonte de tensdes e contradicdes que convivem as
cantoras travestis pintadas pela artista Verdnica Santana, o menino
sertanejo negro de D.J. Oliveira, a ironia kitsch de Cdssia Nunes por
meio de suas fotografias de anuncios de turismo, a poesia de estrada
perpetuada por caminhdes de Rossana Jardim, o curral labirintico de
Talles Lopes, o arame farpado de Paulo Fogagao, assim como a obra
Grego-goiano, do Barranco Atelié (Fotografia 1). A dltima, inspirada na
coluna da casa do cantor Gusttavo Lima, construida como emblema de
poder e ostentagdo, ironiza o apropriagdo contempordnea do
repertério cldssico, convertido em signo central do conservadorismo
politico e cultural.

Fotograofia 1- Panorédmica da primeira galeria, com destaque para a obra

Greco-goiano

Fonte: Rezende (2025).
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Enquanto nos Estados Unidos o presidente Donald Trump decreta
o retorno da arquitetura cldssica como modelo oficial’, no Brasil a
mesma estética se materializa em mansdes, shopping centers e outros
edificios que procurom evocar prestigio e autoridade. No entanto, no
trabalho inédito do Barranco Atelié, o monumentalidade é apenas
aparéncia: erguida em gesso e isopor, materiais de aparente
fragilidade, a coluna revela sua condi¢cdo de simulacro, colossal e
despdtica, mas também frdgil, instdvel, passivel de desmoronar a
qualquer momento. Assim, a obra tensiona a retdrica da tradigdo e
expde sua precariedade, desmontando, com ironia, as bases simbdlicas
que sustentom esse imagindario.

Além da mostro, foi organizada uma série de atividades de
mediagdo que buscaram ampliar os didlogos com o publico. No dia 16
de maio de 2025 ocorreu o encontro “Entre Imagens e Vestigios: a
colecdo Samuel Costa e a pesquisa em arquivo®, dedicado o obra do
artista Samuel Costa, presente na exposi¢do, com a participagdo de
Paulo Duarte-Feitoza, Benedito Ferreira e Keith Tito. Em 7 de junho,
realizou-se uma visita guiada com o curador, que aprofundou o publico
Nos percursos conceituais da exposi¢cdo e estimulou uma aproximagdo
critica com os temas tratados.

Em 26 de junho, as artistas Ana Fldvio Mard e Cdssia Nunes
conduzirom a audi¢gdo coletiva “Quando a musica sertaneja escuta os
animais?’, experiéncia que buscava perceber como esse repertdrio, em
diferentes momentos histéricos, se voltou para o mundo animal,
tensionando relagdes entre som, natureza e transformagdes sociais. No
dia 1° de julho foi promovida a mesa-redonda “E hora de parar com a
presepada: mulheres na musica sertaneja’, que reuniu Fabiana Assis,
Adrielly Campos e a cantora Duda Rocha. A conversa trouxe & tona
debates sobre representatividade, midia e protagonismo feminino. Por
fim, em 18 de julho, um karaoké coletivo marcou o encerramento da

o O Presidente dos Estados Unidos, Donald Trump, assinou em 28 de agosto de 2025 uma ordem

executiva para “tornar a arquitetura federal bonita outra vez”; quer que os edificios ndo se alinhem ao brutalismo
modernista, mas com a arquitetura classica greco-romana.
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programag¢do, ocasido em que também foi langado o catdlogo digital
gratuito da exposi¢do, reunindo curadores, artistas e publico em um
gesto de celebragdo e partilhao.

Imagens musicais: a dpera, o carro e a faixa

O gesto curatorial de Ndo vou negar: artes visuais, territorio e
mdusica sertaneja se inscreve como marco inaugural de um debate
ainda pouco explorado na histéria da arte brasileira e na academia, e
abre caminho para que a musica sertaneja seja reconhecida como
parte constitutiva, em toda sua complexidade, da cultura visual e das
prdticas artisticas no pais. Entre as obras expostas, destaca-se Opero
Sertaneja (2025), de Emilliano Freitas, em que ele se ficcionaliza como
encenador em uma sala de ensaio, territdrio entre o real e a fabulagdo,
para criar uma dpera pds-dramadtica em que o drama cotidiano das
rddios, os amores proibidos e os sonhos desfeitos adquirem a mesma
densidade simbdlica das tragédias cldssicas. A obra relne 57 desenhos
e incorpora diferentes técnicas e suportes, enquanto o artista se coloca
como alguém ainda em processo de criagdo cénica, propondo um jogo
nas fronteiras entre as artes visuais e outras linguagens (Fotografia 2).

Ao refletir sobre a presenga do género musical sertanejo em uma
dpero, impdem-se algumas questdes fundamentais: como lidar com
esse repertério em um contexto marcado pela tradigdo operistica? De
que maneira atravessar as memodrias afetivas, os conflitos e as
contradigdes que esse género evoca? E, ainda, o que ocorre quando o
projeto de encenag¢do operistica se articula a um gesto oriundo das
artes visuais? O ponto de partida encontra-se na escuta e na evocagdo
das lembrangas construidas oo pé do rdadio, movimento que permite
percorrer um género popular amplomente difundido no Brasil,
simultaneamente familiar e complexo, omado e problematizado.

29



ARTEFATOS, HISTORIAS E VISUALIDADES NOS TERRIT()RIOS DO
CAMPO: EXPERIENCIAS, SABERES E PRATICAS

Fotograofia 2 - Detalhe da instalagdo O,oero Sertaneja.

v

Fonte: Rezende (2025).

O projeto de encenagdo se estrutura a partir de cangdes
emblemadticas da cultura sertanejo, organizadas em narrativa
caleidoscopica, na qual se entrecruzom personagens e espagos
simbdlicos. Neste percurso, temos por exemplo, a busca por um Talisma,
o Muiraquitd do Cerrado, um presente da personagem indigena
cantada na cangdo India, perdido nas dguas do Araguaia e descendo
de chalana. Herdis e heroinas percorrem o sertdo goiono reinventado,
cruzando cavalos, estrelas, coristas amarrados em shibari® rddios
gigantes, camas que descem do teto, em cenas desenhadas para dar
conta dos males da paixdo.

Na obra, o erudito e o popular se encontrom no mesmo palco,
ndo para serem comparados ou hierarquizados, mas para terem suas
fronteiras dissolvidas em uma linguagem cénica em que o excesso é
forma e sentido. Cangdes que moldaram o imagindrio sertanejo, de
Marilia Mendonga a Sérgio Reis, de Jodo Paulo & Daniel a Gino & Geno,

10 Shibari € uma pratica japonesa de imobilizagdo com cordas que tem origem em técnicas marciais de

contengdo (hojojutsu) e, ao longo do século XX, foi ressignificada como forma de arte erdtica e performatica,
combinando estética visual, ritualidade e relagdes de confianca entre quem amarra e quem ¢ amarrado.
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ganham corpo, movimento e critica, encenadas por duplas que se
amam, se enfrentom ou se perdem. Opera Sertaneja é um
sertdo-mundo, habitado por icones da cultura popular e figuras
arquetipicas, em que o melodroma, a fé, a politica e o erotismo se
misturam no espetdculo atravessado pela pergunta: o que resta do
amor quando o palco é o préprio Brasil?

Interessado pelas comitivas de carreiros que cortam as estradas
de Goids, Glauco Gongalves volta seu olhar para a fé e para as tradigdes
que ainda pulsam nesses deslocamentos. Em Carro de Boy (2025), o
artista mostra que o carro de boi ndo apenas corta estradas de terra e
de asfalto, mas atravessa sobretudo o tempo (Fotografia 3). Move-se
com a mesma lentiddo e persisténcia pelo espago e pela histdriq,
avangando mugindo e ruminante sobre a contemporaneidade.

Seu ritmo encurta as distdncias entre tradigées e modernidades,
fazendo da viagem o gesto de permanéncia em meio as transformacgdes
do presente. Interesso o rugir da estruturo em madeirg,
minuciosamente azeitada para produzir o som hipndtico capaz de se
entremear oo grave pulsante da multiddo de caixas de sons instaladas
nos carros rebaixados que, tombém lentos de tdo rebaixados, pulsam a
ponto de fazer tremer seus vidros. Em cidades de todas as partes do
Brasil, das maiores as menores, com destaque evidente para as dreas
periféricas, o carro rebaixado tomado de caixas de som, conduzido por
boys ou “‘caubdis-crias’, é o devir festa eminente para fazer dangar a

qualquer momento.
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Fotografia 3 - Vista lateral da obra Carro de Boy.

Fonte: Rezende (2025).

No percurso, o municipio de Trindade, pertencente & regido
metropolitana de Goidnia, surge como destino apotedtico das jornadas
feitas de bois, de gente, de madeira e de um movimento lento carregado
de sonhos e rezas, lugar em que devogdo e festa se entrelogam em uma
temporalidade singular, notadamente marcada pela celebragdo
compartilhada. Em 2025, quase seiscentos carros de boi partirom de
diferentes municipios e povoados rumo & cidade de Trindade. Sdo
romeiros que interrompem temporariomente suas rotinas de trabalho e
se entregam & estrada, percorrendo cinco, dez, doze ou até vinte dias
de viagem, repetindo o mesmo tempo no caominho de volta. No
deslocamento, a vida do trabalho se suspende diante da forga vivida
da fé, mas também em situagdo festiva.

Apds a procissdo dos carreiros, seguem-se o encontro, a partilhao,
o cozinhar, o beber e as longas conversas no famoso carreirédromo,
anexo oo Parque Municipal, criaodo para acolher a maior romaria de
carros de boi do mundo. O desfile ocupa as ruas centrais da cidade e
tombém atravessa o carreirédromo, equipado com arquibancadas
mdveis e banheiros, erguido todos os anos em terreno préximo Qo
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parque de eventos. O berrante, a rezo, a viola caipiro, a musica
sertaneja e o eletrofunk ndo lutam ou se engalfinham, eles coexistem no
espago publico.

Por fim, a obra £ hora de parar com a presepada respeita a sua
namorada (2025), de Benedito Ferreirq, integra uma série em
desenvolvimento continuo composta por faixas produzidas em tecido
sedalina, material de baixo custo e associado a praticas populares de
comunicag¢do visual, como anudncios de ruaq, procissdes religiosas e
festas comunitdrias (Fotografia 4). Ao longo dos ultimos trés anos, o
artista tem se dedicado a isolar versos de musicas sertanejos de
grande éxito comercial e apresentd-los como faixas que ganham novos
sentidos nos espagos de arte contempordneaq, com atengdo especial a
pequenos museus e galerias. O procedimento adotado ndo apenas
individualiza os fragmentos musicais, mas convoca novos intérpretes
para os eu-liricos das cangdes. Quando lido sem musica e sem voz,
cada verso se abre a multiplos interpretagdes, transformando-se em
provocagdo afetuosa, zombeteira ou politica.

A operagdo aproxima-se do que o fildsofo Georges Didi-Huberman
(2013) chama de “sobrevivéncia das imagens’, gesto de deslocar e
reinscrever signos em novos contextos, compo Qque propicia a
emergéncia de camadas de sentido que estavam latentes, mas
invisiveis. Assim, o fragmento da cangdo ndo desaparece, mas sobrevive
em outro regime de visibilidade, de modo a adquirir uma dicgdo critica
prépria para repensar as relagdes de poder superlativizadas no Brasil
contempordneo. Ao trazer o suporte vernaculor para o espago
expositivo, o artista procura borrar as fronteiras entre cultura popular e
institucional, e expde hierarquias que determinam o que é considerado
arte legitima e o que permanece relegado ao cotidiano. Inserida por
meio de uma operagdo site specific, a faixa preenche a arquitetura da
primeira galerio do CCUFG como corpo estranho e ao mesmo tempo
familiar.
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Os versos inscritos no tecido sdo retirados da cangdo Presepada,
composta pelas amigas Marilia Mendon¢a e Maraisa (da dupla com sua
irmd Maiara) e langada em 2021 pela gravadora Som Livre. No contexto
da musica sertanejo, a cangdo se inscreve na tradigdo de vozes
femininas que reivindicom o direito de narrar seus sentimentos,
deslocando o espago historicomente marcado pela voz masculina e
seus temas recorrentes. Ao retirar a frase de sua tessitura meldédica e
apresentd-la como imagem isolada, Benedito Ferreira transforma o
conselho ou a confissGo em enunciado provocativo que, por meio de
uma faixa, ganha nova ressondncia. O artista evidenciao, assim, a fricgdo
entre emancipagdo e patriarcado que atravessa o repertério da musica
sertanejo atual, e coloca em evidéncia os tragos de poder que
costumeiramente estéo impregnados no género.

Fotografia 4 - Panorémica da primeira galeria, com destaque para a obra de

Benedito Ferreira

Fonte: Rezende (2025).

" A jornalista e pesquisadora Carol Prado (2025) recorda que Marilia Mendonga recusava o rotulo

“feminejo”, criado pela imprensa brasileira para designar o sertanejo interpretado por mulheres. Para a cantora,
ndo fazia sentido estabelecer uma categoria distinta apenas pelo género, ja que ndo se fala em “rock feminino”
ou em “MPB feminina”. Sua posi¢do, contudo, ndo a impediu de impulsionar a carreira de outras artistas, sendo
constantemente lembrada como fonte de inspiragdo por novas cantoras, como Mari Fernandez, Ana Castela e
Duda Rocha.
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As trés obras reunidas, cada uma a partir de seus proéprios
dispositivos e concepgdes formais, instauram didlogos singulares com a
vastiddo da cultura sertanejq, seu processo de urbanizagdo, e de sua
produgdo musical. Mais do que simples aproximagdes tematicas, esses
encontros desestabilizam fronteiras histéricas entre universos muitas
vezes considerados inconcilidveis: de um lado, o sertanejo, um dos
géneros mais difundidos e populares da musica brasileira; de outro, a
producdo das artes visuais, marcada por cdnones que reiteradamente
relegom o popular a um lugar periférico, de menor importdncia. Nesse
cruzomento, abrem-se possibilidades criticas para repensar
hierarquias culturais e compreender a musica ndo como linguagem
autdbnoma, mas como prdtica discursiva que reflete e modela
construgdes sociais.
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Capitulo 2

APITOS “ME OHI" DINAMICAS DE CUIDADO E
ENSINO-APRENDIZAGEM NA CONSTRUCAO DE
REALIDADES PANHI/APINAJE

Aia Oro lara
Gilson Pereira de Almeida Apinajé
Erinaldo Da Mata Laranja

Introdugdo

Este capitulo é uma produgdo compartilhada entre a Prof.® Dra.
Aia Oro lara e os estudantes indigenas Panhi/Apinagjé Gilson Pereira
Almeida Apinajé e Erinaldo da Mata Laranja, do curso de Licenciatura
em Educagdo do Campo, com Habilitagdo em Artes, da Universidade
Federal do Norte do Tocantins (LEJoC-Artes/UFNT). Ambos os
estudantes foram bolsistas, respectivamente, de Iniciagdo Cientifica e
de Extensdo no projeto “Escolas Vivas Panhi/Apinajé de Artes e Outros
Encontros de Saberes’, que serd abordado oo longo deste capitulo. O
projeto foi coordenado pela professora Aia Oro lara, juntamente com o
Prof. Me. Cassiano Sotero Apinajé, diretor da Escola Estadual Indigena
Matyk, localizada na Aldeia Sdo José, Terra Indigena Apinajé.

Tal projeto € uma ag¢do local do projeto em rede “Escolas Vivas:
Pedagogias Territorializadas e Materiais Diddaticos Diferenciados para a
Promog¢do da Interculturalidade como Politica de Educagdo Publica’,
financiado pelo Edital Pré-Humanidades/CNPq (2022). A iniciativa
envolve pesquisadoras académicas e mestras de notdrio saber, visando
o enfrentomento do fechamento das escolas do campo e a produgdo
de materiais didaticos especificos. Dentre as agdes locais desenvolvidas
no Norte do Tocantins, forom realizadas oficinas com mestres(as)
Panhi/Apinajé, envolvendo estudantes indigenas e ndo indigenas dos
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cursos de graduag¢do e pds-graduagdo da UFNT, bem como indigenas
Apinajé egressos da UFNT e atuantes na Educagdo Escolar Indigena.

Neste capitulo sGo compartilhadas as experiéncias de formagdo
com o mestre José Almeida Apinajé sobre a produgdo dos apitos feitos
com casca de cqjd, dos usos desses apitos na cultura Panhi/Apinajé e
das dindmicas de cuidado e ensino-aprendizagem que envolvem o0s
apitos e outros materiais. José Almeida é um dos guardides da memoéria
relacionada aos apitos e buzinas; € pajé, agricultor e artista de objetos
trancados com folha de babagu, além de pai de dois estudantes do
curso de LEdoC-Artes/UFNT, Gilson e Alisson Pereira Almeida Apinajé.

Cabe destacar as relagdes cdsmicas e interétnicas que o povo
Panhi/Apinajé estabeleceu com a populagdo ndo indigena e com seu
territério, onde “sempre viveu préximo do rio Tocantins® e se “reconhece
como um povo da chapada e beira de rio" (Ribeiro Apinagjé, 2019, p. 28).
Salvador (2021), em didlogo com Nimuendaju (1983), ressalta que foi a
partir do final do século XVIlIl que se marcou o periodo de contato
permanente dos Apinajé com a sociedade ndo indigena (Salvador, 2021,

p. 1).

Ribeiro Apinajé (2019) conta que os “Panhi sdGo conhecidos na
literatura antropolégica como Apinajé, um dos povos Jé que foram
quase extintos por diversas violéncias, massacres e epidemias, como a
variola e outras, episddios que contribuiram para alterar alguns
aspectos socioculturais e linguisticos” (Ribeiro Apinajé, p. 29).

Dentre esses aspectos socioculturais e linguisticos, o autor
menciona: 1) a “diminuigdo na frequéncia das reunides que aconteciam
no pdtio e o abandono dos rituais de formag¢do masculina’, o que
impactou a “influéncia que os ancidos exerciom sobre os mais jovens”,
assim como destaca: 2) o fato de que a “maior parte dos espagos
ligaodos as suas memdrias” foram excluidos, em funcdo das doencgas
disseminadas pelos ndo indigenas, ocasionando a diminuicdo do
territdrio do povo Panhi (Ribeiro Apinajé, p. 29). Tais questdes devem ser
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consideradas nos processos de promogdo de medidas de salvaguarda
do patrimdénio cultural realizadas junto aos Apinajé, que envolvem o
encontro de saberes entre os(as) mais velhos(as) e a juventude, bem
como entre as universidades e as aldeias.
Os/as Apinajé est@o situados(as) no extremo norte do Estado do
Tocantins, atravessando os municipios de Tocantindpolis,
Maurildndia, SGo Bento do Tocantins e Cachoeirinha, na regido
do Bico do Papagaio, ocupondo uma drea de 141904 ha

demarcada e homologado em 14 de fevereiro de 1985, decreto da
presidéncia da republica N 90960 (Salvador, 2021, p. 10).

Conta Salvador (2021) que atualmente sdo “62 aldeias espalhadas
pelo territério Apinajé, composto de seus préprios caciques com seu
poder autdnomo sobre a sua comunidade e respeitando a hierarquia
de caciques de outras aldeias dentro do mesmo territério®, com uma
populagdo de “2952 indigenas’ incluindo os filhos de casomentos
interétnicos entre ndo indigenas e Apinajé (Salvador, 2021, p. 1).

Embora o povo Apinajé tenha a sua terra demarcada, em didlogo
com a autora, observa-se que atualmente os impactos socioombientais
decorrem da “construgdo de Usina Hidrelétrica de Estreito, rodovia
TO-210, trechos que liga a margem da reserva a Tocantindpolis’, bem
como de “atividades consideradas ilegais praticadas" na Terra Indigena
‘oelos ndo indios como a entrada de cagadores, pescadores e
madeireiros” (Salvador, 2021, p. 11). Desde 2022, o «curso de
LEdoC-Artes/UFNT vem sendo procurado pela juventude Panhi/Apinajé
masculino, o que demonstra que a universidade pode constituir-se
como um projeto de futuro, em especial pela oferta de um curso como o
de LEdoC-Artes/UFNT, cuja proposta fundadora estd orientada o
atendimento e ao desenvolvimento das comunidades do campo, bem
como, e por isso, oferece um calenddrio académico diferenciado com
base na Pedagogia da Alterndncio, composta pelo Tempo Universidade
e o Tempo Comunidade.

A relagGo do curso de LEJoC-Artes/UFNT com os Panhi/Apinagjé e
outros povos indigenas da regido do Bico do Papagaio revela desafios
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importantes no que se refere & inclusGo e ao reconhecimento de
epistemologias indigenas. Embora o curso, conforme indica o
PPC-LEdoC-Artes/UFNT (2023), tenha sido criodo com a finalidade de
atender os povos do campo, observa-se que, ao longo de seus 11 anos
de existéncia (2014-2025), apenas trés (3) estudantes indigenas da regido
concluirom a formagdo. Além disso, o Projeto Pedagdgico do Curso
(PPC-LEdoC-Artes/UFNT, 2023) ndo explicita o histdérico de ocupagdo
territorial Panhi/Apinajé na regido, tampouco referéncia a produgdo
académica realizada por estudantes Panhi/Apinajé, aspecto que
evidencia a necessidade de maior interlocugdo entre o curso e os
contextos indigenas do territorio.

Alguns dados relativos a exclusdo social sGo mencionados no
Memorial Descritivo de Krikat (2024), especialmente no que se refere as
dificuldades enfrentadas pelo estudante oo longo da formagdo no
curso de LEdJoC-Artes/UFNT. Entende-se que tais dados ndo refletem
um caso isolado, mas apontam para necessidade de politicas publicas
voltadas & inclusdo de indigenas nas universidades. Krikat (2024),
estudante bilingue, com 52 anos, destaca dificuldades relacionadas a
leitura e G escrita em lingua portugueso; relota processos de
alfabetizagdo digital simultdneos o elabora¢gdo do Trabalho de
Conclusdéo do Curso; menciona a falta de acesso & internet nas aldeias
e as condigbes precdrias das estradas para deslocamentos em
periodos chuvosos; aponta tensdes nas relagdes interétnicas com a
sociedade local, incluindo a universidade e o primeiro orientador; além
do aumento dos pregos dos alimentos e de problemas de saude.

Tais condigdes materiais e epistémicas de estudantes indigenas,
bem como as relagdes interétnicas historicamente conflituosas, devem
ser consideradas na organizagdo das praticas académicas, de modo a
favorecer a permanéncia e conclusGo da formagdo por estudantes
indigenas na universidade. No momento histdrico em que vivemos, a
auséncia de didlogo com as epistemologiaos indigenas, numa
universidade localizada hd 13km da aldeia Apinajé mais proxima,
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configuro-se como uma posigcdo institucional que reforga
desigualdades histdricas, dificultando o acesso a justica epistémica e a
restituicGo de espagos de poder historicamente negados aos povos
indigenas.

Portanto, a regiédo do Norte do Tocantins, o curso de Licenciatura
em Educagdo do Campo e a UFNT demandam agdes de Educagdo para
as Relagdes Etnico-Raciais e medidas de salvaoguarda do patrimdnio
cultural para o enfrentomento do racismo institucional. A
LEdoC-Artes/UFNT ndo tem cumprido integralmente o papel que lhe é
atribuido pelo PPC-Artes/UFNT (2023), no que se refere o contribuigdo
com os projetos de gestdo territoriol e desenvolvimento das
comunidades da Terra Indigena Apinajé. O projeto de extensdo “Escolas
Vivas Apinagjé de Artes’ buscou, entre 2023 e 2024, reaproximar a
universidade desse territdrio, integrando a educag¢do bdsica e superior
na formagdo de professores(as) e na produgdo de material didatico.

Mestras(es) notdrio saber: categoria politica e relagdes afetivas, de
ensino aprendizagem e cuidado com o cosmos

Ao refletir sobre as tendéncias, desafios e caminhos para inclusdo
epistémica de mestres(as) de notdério saber nas instituicdes de
educacdo e politicas culturais no Brasil, Goulart (2021) define o conceito
de mestres(as), ressaltando a sua importdncia na construgdo de uma
universidade pluriepistémica:

De forma corrente, o conceito de mestre e mestra tem sido
empregado, no dmbito das politicas publicas, para identificar
um conjunto de sujeitos considerados detentores, criodores e
tronsmissores de saberes, prdticas, cosmologias, técnicas, etc.
relacionadas as culturas afro-brasileiras, indigenas, ao universo
das culturas populares, entre outros segmentos abarcados pelo
adjetivo tradicional. Em resumo, podemos definir o conceito de
mestres e mestras das culturas e/ou saberes como aqueles que
sdo: Q) detentores dos saberes, muitas vezes ancestrais, das
religides afro-brasileiras, dos povos e comunidades indigenas,
quilombolas e tradicionais, assim como das praticas
relacionadas 0o universo das culturaos populares;, b)
reconhecidos por suas comunidades e coletividades como
possuindo um saber notério; c) responsdveis por criar e
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transmitir esse conhecimento. Ademais, o categoria mestre(a)
discutido acima é mobilizada para tracar agdes de inclusdo,
apoio, valorizagdo e reconhecimento desses sujeitos
considerados referéncias culturais e dos saberes de suas
tradigdes (Goulart, 2021, p. 149).

Mestres e mestras sdo reconhecidos por sua propriedade na
execugdo dos saberes-fazeres que representam uma comunidade, tais
saberes-fazeres sGo atravessados por relagdes materiais e imateriais,
aofetivas e de ensino-aprendizagem, com os territdérios onde vivem e o
cosmos. Esses saberes se aprimorom ao longo das geragdes,
destacando-se as “Escolas Vivas" termo batizado pelo pajé Dua Buse,
da etnia Huni Kui, da Aldeia Coragdo da Florestao, localizada no rio
Jorddo, no Estado do Acre, Brasil (Krenak, 2024).

Conforme Krenak (2024, p. 4-5), a ativagdo das Escolas Vivas ocorre
por meio do apoio aos(ds) mestres(as) que estdo em exercicio do fazer,
na continuagdo de processos de transmissdo oral, na atuagdo local e
na promogdo de atividades nos territdérios. A pesquisa considera as
‘Escolas Vivas" (Takud, 2022) como pontos de irradiagdo de relagdes
afetivas e pedagdgicas entre diferentes materiais e, por isso, como uma
proposta de reconstrugdo pluriepistémica nas artes, baseada no
“Encontro de Saberes" (Carvalho; Aguas, 2015) com mestres(as) de
notdrio saber.

Esta pesquisa se debrugo, portanto sobre o ensino de artes
realizado por mestres(as) nas Escolas Vivas de seus territérios, em seus
processos de mediagdo e possiveis engajomentos com a educagdo
formal, escolar e superior. Ao realizar “um levantoamento e reflexdo sobre
0 processo de reconhecimento de mestres(as) nas universidades
brasileiras por meio do titulo de Notdrio Saber”, Goulart (2021, p. 146)
mostra que a categoria mestre(a) é politica e vem sendo construida com
um conjunto de politicas publicas ligadas & salvaguarda e transmissdo
do patrimdnio imaterial. Conforme o autor:

Conceitualmente, o potrimdénio imateriol passa a designar
linguas, rituais, formas de expressdo, saberes, oficios e mesmo

pessoas. Do ponto de vista da politica de preservagdo, agora,
mais do que no bem em si, o foco se volta para a salvaguarda
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dos processos que permitem a existéncia e continuidade social
de determinada manifestagdo cultural (Goulart, 2021, p.147).

Esta pesquisa se detém, sobretudo, sobre os processos de
salvaguarda dos saberes-fazeres de mestres(as) de notdrios saber, em
processos de transmiss@o oral. Goulart (2021) nos oferece uma
contextualizagdo das leis estaduais de protecdo e valorizagdo de
mestres(as), que foram implementadas em alguns estados do Brasil
como Ceard, Bahia e Minas Gerais, bem como destaca a tramita¢do, no
Congresso Nacional, da proposta de “Lei dos Mestres” - Projeto de Lei
1176-B/2011 - que institui um programa de protegdo aos(as) mestres(as)
(Goulart, 2021, p. 147-148).

Importa citar, a “Convengdo para Salvaoguarda do Patrimdnio
Cultural Imaterial® (UNESCO, 2003) é tombém, um instrumento normativo
para protegdo do patriménio cultural no mundo, tendo como finalidade
orientar a “salvaguarda dos patrimdnios culturais; o respeito aos
patrimdnios culturais das comunidades, grupos e individuos; a
conscientizagdo, no plono local, nacional e internacional, da
importdncia do patrimdénio cultural e o cooperagdo e assisténcia
internacional” (UNESCO, 2003, p. 4).

Este instrumento normativo elobora medidas de salvaguarda
entendidas como ‘medidas que visam garantir a viabilidade dos
patrimdnios culturais, tais como, identificagdo, a documentagdo, a
investigagdo, a transmissdo - essencialmente por meio da educagdo
formal e ndo formal - e a revitalizagdo deste patrimoénio” (UNESCO,
2003). O Brasil, enquanto um “Estado Parte” da Convengdo, deve
fomentar estudos cientificos, técnicos e artisticos para salvaguarda e
valorizagdo do patrimdnio cultural (UNESCO, 2003, p. 8), bem como
contribuir com a cooperag¢do internacional, entendido, conforme o Art.
19 da Convengdo, como “o intercGmbio de informagdes e de
experiéncias, iniciativas comuns e a criagdo de um mecanismo para
apoiar os Estados Partes em seus esforgcos para o salvaguarda do

patrimdénio cultural® (UNESCO, 2003, p. 10).
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As Escolas Vivas Panhi/Apinajé: afetos entre os apitos “mé &hi", o mestre
José Almeida e a memoria de “Kakréhti®

Parte do projeto Escolas vivas foi realizada no segundo semestre
de 2023, por meio da oferta de oficinas de artes com mestres(as)
Apinajé, como medidas de salvaguarda do patrimdénio cultural, nas
unidades da UFNT e na Escola Estadual Indigena Matyk. Fizerom parte
da programagdo de oficinas, além do mestre José Almeida Apinagjé, o
mestre Ribamar, reconhecido pelo saber-fazer instrumentos de defesaq,
como bordunas, arco e flechas e pernas-de-pau; a mestra Maria de
Jesus Apinaqjé, guardid das memdrias e dos objetos trangados com
palha de babagu; e por fim, o mestre Zé Cabelo, reconhecido como um
dos principais cantores em atuagdo na cultura Apinajé.

Em 19 de agosto de 2023, realizomos, pela primeira vez, uma oficina
com o mestre de arte José de Almeida Apinagjé, na Aldeia S&o José, na
Escola Matyk, onde trocamos reflexdes sobre os avangos histéricos na
execugdo do artefato e sobre as memdrias a ele associadas, bem como
acerca dos conhecimentos que foram fortalecidos pelos indigenas
Apinagjé.

O mestre José de Almeida Apinajé nasceu na antiga Aldeia Sdo
José e foi criado pelos pais e avds. Aprendeu a produzir os apitos
observando o avdé chamado “‘José Augusto”, que também era chamado
pelos “Kupen" (ndo indigenas) como “Velho Grossim® e, entre os
Panhi/Apingjé, era chomado de “Kakréhti". A importdncia deste
ancestral para estudantes e mestres(as) Panhi/Apinajé foi ressaltada em
diversas atividades das Escolas Vivas.

Kokréhti era cagcador e também ensinava a produzir os apitos
feitos com casca de cqjd, utilizados para a comunica¢gdo nas cagadas,
conforme conta o mestre José Almeida. Kakréhti foi um dos mestres de
arte Apinajé que mantinha uma oficina da cultura Panhi/Apinajé em sua
propria residéncia. Naquela época, José Almeida ainda era jovem e
demonstrava muito interesse em aoprender com o avd, pPOois ©

44



ARTEFATOS, HISTORIAS E VISUALIDADES NOS TERRIT()RIOS DO
CAMPQO: EXPERIENCIAS, SABERES E PRATICAS

acompanhava quando este fazia os apitos. O velho mestre Kakrohti
compartilhava com José Almeida cada detalhe na produgdo dos apitos.

Em Apinajé, os apitos sdo de uso e feitura dos homens e estdo
relacionados G realizagdo de trabalhos especificos que envolvem a
atuagdo de “‘guerreiros”, “‘cagadores’, “pajés”, “jovens” e “caciques”. Entdo,
Kakréhti, que também era “cacique”, “guerreiro”, “cagcador” e guardido da
natureza, ensinou ao mestre José Almeida a produgdo e utilizagdo dos
apitos. Apesar de serem considerados importantes artefatos na cultura
Panhi/Apinajé, poucos estudantes e mestres Panhi/Apinajé portavam os

apitos durante as oficinas das Escolas Vivas.

Figura 1-Foto do mestre José Almeida Apinajé. Fonte: Oficina de apitos
e buzinas, na Escola Estadual Indigena Matyk, em agosto de 2023. Foto
de Aia Oro lara.
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Figura 2 - Foto do mestre José Almeida Apinajé tocando os apitos.
Fonte: Oficina de apitos e buzinas, na Escola Estadual Indigena Matyk,

em agosto de 2023. Foto de Aia Oro lara.

Figura 3 - Foto do mestre José Almeida Apinajé com apitos na mdo.
Fonte: Oficina de apitos e buzinas, na Escola Estadual Indigena Matyk,
em agosto de 2023. Foto de Aia Oro lara.
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Dindmicas de ensino-aprendizagem entre diferentes materiais: colheita
e produgdo dos apitos “me ohi"

Ao realizar o levantamento de artefatos culturais produzidos na
Aldeia Sdo José, Salvador (2021) ressalta, em seu projeto extraescolar,
que “ainda existem ancides que ensinam a confeccionar, mas quase N&o
se produz muito alguns dos itens estudados”, tais como, os apitos ‘mé
ohi", dentre outros objetos (Salvador, 2021, p. 45). Na lingua
Panhi/Apinajé, o nome do instrumento é ‘mé o6hi", um termo para
designar todos os apitos Panhi/Apinajé produzidos com diferentes
materiais.

Para a produgdo dos apitos, sdo utilizados os seguintes materiais:
casca madura de cajd - que possui a propriedade de ser leve, macia e
resistente ao fogo - facdo, facaq, fio de tucum, para o corddo do
pescogo, sementes variodas e penas de pdssaros para acabamento. O
material usado para a confecgdo dos apitos estd disponivel nas matas,
chapadas e aldeias.

Para a produgdo dos apitos é necessdrio colher os materiais.
Primeiro, a casca madura da arvore de cajd é colhida com facdo; para a
sua retirada € necessadrio subir na drvore e retirar a casca de cima. O
tamaonho da casca retirada determina, em parte, o tomanho do apito:
cascas maiores podem produzir apitos maiores e menores; cascas
menores podem produzir apenas os apitos menores. Cada pedago de
casca pode ser aproveitado.

O outro material colhido é a folha de tucum (mréhxa), que serd
transformada em fibra e fio de tucum, encontrada na chapada g, por
isso, € chamada de “Tucum da Chapada®’, sdo colhidas folhas longas e
resistentes. Tirar a folha de tucum é uma atividade das mulheres. Ao
transformar a folha em fibra e fio de tucum, séo produzidos os corddes
com a utilizagdo de penas de papagaio, entre outros pdssaros, e
sementes variadas. A folha de sambaiba se parece com uma lixa e é
colhida subindo-se na arvore de mesmo nome.
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Conforme o mestre José Almeida, a produgdo dos apitos se inicia
com a retirada e raspagem da casca de cajd. Utiliza-se o técnica de
raspar, entalhar e esculpir com faca. Esta atividade pode se tornar
cansativa se a casca for grande. Ao retirar a parte da cascao, os apitos
s@o esculpidos em formato semelhante ao de um cone; neste momento,
s@o definidos os tamanhos e feitas duas cavidades: uma para soprar e
a outra para inserir e retirar o dedo.

Depois, o apito é lixado com a folha de sambaiba para ficar
polido, bem lisinho. O apito é testado; se funcionar, é feita uma
cavidade na ponta para colocar o fio de tucum, a semente de
banaona-brava e as penas, finalizando o corddo para o pescogo. As
sonoridades dos apitos mudaom conforme o tamanho dos mesmos e a
partir das dinGdmicas que envolvem o sopro na cavidade menor e o
movimento de inserir e retirar o dedo da cavidade maior e central.

Dindmicas de ensino-aprendizagem entre diferentes materiais: os usos
dos apitos na cultura Apinaqjé

Os apitos ‘mé o&hi" estdo inseridos nos processos educativos
ligaodos & relagdo com o territdério, Os regras sociais e atravessam
diferentes conhecimentos: ambientais, sociais, politicos, linguisticos e
culturais. Os apitos “‘mé &hi" facilitom algumas relagdes materiais,
politicas e cdsmicas, agem sobre o mundo, bem como produzem
cotidiano, envolvendo dinGmicas de cuidado, rituais,
ensino-aprendizagem e comunicagdo, na elaboragdo de realidades
sonoras e performaticas Panhi/Apinajé.

Os apitos servem para animar e acompanhar algumas atividades
culturais. Em Apingjé, sdo expressas diferentes sonoridades,
desenvolvidas tombém conforme as identidades e as atividades
exercidas pelo tocador. Quem usa os apitos é considerado importante
para o territério onde nasceu, cresceu e mora.
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Em Apinagjé, os apitos sGo usados pelos: 1) pajés; 2) guerreiros; 3)
corredores; 4) cagadores; 5) cantores; 6) juventude; 7) criongas; 8)
caciques; 9) matador (fungdo social exercida na época dos mais velhos,
para controle social e defesa do territério contra invasores indigenas e
ndo indigenas). Vejamos como os apitos sGo usados por cada um. O
‘pqjé", sendo um especialista na cultura Panhi/Apinagjé, toca os apitos
para trabalhar na protegdo da comunidade e de seu povo, para se
conectar com outras dimensdes, negociando com as doengas para
convencé-las a irem para outros lugares, fora e longe da aldeia.
Favorece, portanto, que o povo fique em paz, com salde, alegria,
seguranga e protegdo.

O “guerreiro” também é um especialista na cultura Apinajé e usa o
apito quando vence uma guerra para avisar sua chegada & aldeia. O
uso do apito comunica G comunidade a vitéria em uma batalha e o
inicio das regras sociais a serem seguidas. O “corredor” tombém € uma
especialidade Apingjé na corrida de tora e usa os apitos nas
competicdes entre as aldeias, 0s quais servem para comunicar a
chegada dos primeiros corredores. J& o “cagador” utiliza os apitos para
avisar e identificar a saida e a chegada de uma caga. Ao chegar da
cagada o aldeia, o apito comunica sua chegada. Tombém utiliza os
apitos nas matas e chapadas.

O “cantor" usa o instrumento para acompanhar as letras das
cantorias durante as cerimdénias rituais. O apito taombém é usado pela
juventude Apinagjé, que gosta de andar nas chapadas e colher frutas,
tomar bonho nos ribeirdes e pescar, utilizaondo os apitos para se
comunicar entre si, se juntar e se divertir nas matas, nas chapadas e
nas beiras de rio. As criangas também gostom dos apitos para brincar;
os apitos deixam as criangas alegres, com saude, paz e diversdo. O
‘cacique” se relaciona com as culturas ndo indigenas e usa o apito para
se identificar como um dos guardides da memodria dos apitos e buzinas.
No cargo de cacique, ocorre a demanda de responsabilidade e
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segurang¢a do povo e do territério Panhi/Apinajé; o apito também é um
objeto de protegdo.

O “matador® atuava na época dos mais velhos, conforme foi
compartilhado pelos mestres Ribamar e José Almeida nas oficinas
realizadas em 2023, como uma espécie de guarda Panhi/Apinajé, que
trabalhava junto com as liderangas da época no controle social da
aoldeiao. Este usava o apito para comunicar a sua chegada e o
cumprimento da missdo, devendo ser realizadas as regras culturais. O
mestre José Almeida compartilhou, em suas oficinas, que antigamente,
em Apinagjé, os apitos eram usados com frequéncia em qualquer lugar.
Os apitos “mé Shi" eram usados no pescogo como pingentes em colares
feitos com fibra de tucum e outros materiais, como dito anteriormente.

Dindmicas de cuidado entre diferentes materiais: o poder medicinal
dos apitos e os materiais relacionados

Como vimos nas dindmicas de ensino-aprendizagem que envolvem
os apitos, algumas inser¢des desses instrumentos na cultura Apingjé
refletem usos medicinais dos apitos e dos materiais utilizados para sua
produgdo. Em didlogo com Ribeiro Apinajé (2019, p. 35), ao ressaltar que
‘no mundo indigena todos os seres se comunicam, existindo um
profundo didlogo e uma convivéncia respeitosa entre todas as formas
de vida", o autor destaca as Escolas Vivas Panhi/Apinagjé, possibilitando
refletir sobre a convivéncia e o didlogo que se manifestom em
dindmicas de cuidado entre corpo/territério em Apinajé.

Conforme relotos do mestre José Almeida, o pajé Panhi/Apinagjé
orienta o avd da crionga recém-nascida a produzir um apito para
acompanhar a crionga em seu crescimento. Em Apinagjé, ter um apito
para seguir os costumes torna a pessoa adulta mais preparada para
enfrentar os desafios. Segundo o mestre, o mais importante é ter seu
proprio apito para se comunicar com os outros em diferentes situagdes
culturais que envolvem o uso dos apitos e, com isso, conhecer e
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desenvolver as sonoridades das familias. O mestre orientou o uso dos
apitos no dia a dia, sendo o apito um objeto sagrado para o povo
Apinagjé.

Tombém compartilhou um pouco sobre o tucum, uma planta cujo
carogo pode curar vermelhiddo ou infecgdes nos olhos. O carogo de
tucum é colhido na chapadaq, e dele se utiliza a dgua para os olhos. O
carogo do tucum serve para os olhos, mas o fio serve para o
fortalecimento do corpo. A produgdo de cordinhas de tucum para
colocar nos bragos ou nos tornozelos serve, segundo o mestre, para
fortalecer e tiror o froqueza do corpo. O mestre ressalta o poder
medicinal do tucum. A casca da arvore de sambaibao, da qual utilizamos
a folha para lixar os apitos, serve para o tratamento de diarreia e para
saude intima das mulheres. Por essa importdncia, a casca de sambaiba
é considerada fundamental pelo mestre para a saude das mulheres e
para a saude intestinal.

Consideragdes Finais

Conforme Ribeiro Apinajé (2019, p. 35), nos rituais de “gdhtox ho mé
Okrepdx (cantoria de maracd), mé amnénh (ritual de ordem), Parkapé
(ritual de tora grande para finalizagéo de luto), o Ohd (ritual de corrida
entre dois grupos que disputam na rua radial da aldeia) e cerimdnia de
casamento” estdo presentes os dominios do conhecimento da cultura
Panhi. O autor ressalta que, por meio dos rituais citados, ocorre a
formagcdo da juventude Apinagjé para aprender a relagdo com o
territério, as regras da organizagdo politica sociocultural e os mais
diversos conhecimentos ambientais, sociais, politicos, linguisticos e
culturais.

Ao olhar para as Escolas Vivas Panhi, percebemos um processo de
ensino-aprendizagem que ocorre por meio de rituais que possibilitam a
geréncio e a produgdo de dominios do conhecimento que os
atravessam. O letramento desses dominios do conhecimento expande
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aquilo que foi considerado conhecimento dentro das universidades
modernas, coloniais e capitalistas, e com o qual podemos nos
alfabetizar. Quando o autor menciona que ‘estes conhecimentos
constituem a compreensdo do mundo, seja ele Panhi, vegetal e animal”
(Ribeiro  Apinajé, 2019, p. 35), compreende-se a produgdo do
conhecimento compartilhada entre diferentes materiais, sejom eles
humanos e nGo humanos. Essa é a Escola Vival

Os apitos “‘mé o&hi" facilitam algumas relagdes materiais,
pedagdgicas, politicas e césmicas, agindo sobre o mundo e envolvendo
dindmicas de ensino-aprendizagem e cuidado na construgdo de
realidades Panhi/Apinajé. Verificamos que os apitos sdo importantes
instrumentos de comunicagdo nos processos formativos da cultura
Panhi/Apinajé, que envolvem os dominios dos conhecimentos
Panhi/Apinajé e fazem parte dos atividades de caciques, paqjés,
corredores, cagadores, juventude, criangas, matadores, guerreiros,
cantores, entre outros.

Por meio das sonoridades, os apitos marcom a presenga No
ambiente e permitem a escuta do som em longas distdncias; dessa
forma os apitos sGo amplificadores da comunica¢do da juventude e de
cagadores nas matas e chapadas, assim como brinquedos sonoros da
infncia Panhi/Apingjé. Os apitos também sdo instrumentos que
animam as festas e celebram vitérias de corridas de tora. Como dito, os
materiais que compdem o0s apitos carregam propriedades medicinais,
como é o caso do tucum, que tira a fraqueza do corpo, e da sambaiba,
que cuida dos olhos, da saldde intima da mulher e do aparelho
digestivo.

Em Apinqgjé, crescer com um apito ‘mé &hi" prepara para os
desafios da vida, assim como usar os apitos nas atividades culturais
possibilita as familiaos desenvolver sonoridades. Tal artefato é ostentado
pelos guardides da memodria e liderangas Apinajé, por ser um
instrumento considerado valioso e sagrado. Aprendemos que as
Escolas Vivas Panhi/Apinagjé sGo os rituais, o bioma Cerrado com a
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Floresta Amazdnica e todo o cosmos que favorece relagdes
pedagdgicas e de cuidado entre os Apinagjé e outros materiais. Nesta
escola-cosmos, os apitos sGo materiais pedagdgicos, igualmente vivos,
qQue curam, celebram, anunciom chegadas e cartografam o ambiente.
Oferecem comunicagdo e protecdo para o corpo/territério das
mulheres, criangas, guerreiros, pajés, juventude, caciques, corredores,
cacadores e matadores, bem como da Terra Indigena Apinagjé,
afastando as doengas e trazendo paz, alegria e saude.

Para concluir, notomos a necessidade de continuar os estudos nas
Escolas Vivas Panhi/Apinajé por meio de ‘“Inventdrios Participativos”
(IPHAN, 2016) sobre as etapas de produgdo, lista de materiais, 0s usos na
cultura Apinajé, os mestres e as aldeias envolvidos, bem como o
aprofundamento dos recursos pedagdgicos dos apitos ‘mé Shi" nos
rituais e em outras atividades, e das relagdes pedagdgicas e de
cuidado com a cajazeiro, o tucum e a sambaiba. Enaltecemos as
Escolas Vivas Panhi/Apinagjé, a interlocugdo com o mestre José Almeidaq,
o tucum, a sombaiba como os “lugar[es] onde os conhecimentos estdo
guardados" (Krenak, 2024, p. 5) e sdo cosmicamente trocados.
Saudamos, por fim, aquilo que ainda precisamos aprender nas Escolas
Vivas Panhi/Apinajé sobre o letromento cdsmico do Cerrado e da
Floresta Amazdénica, onde coaprendemos e coensinamos, a partir de
diferentes relagdes afetivas e materiais.
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Capitulo 3

ETNOORNITOLOGIA: UM DIALOGO DE SABERES COM
A COMUNIDADE QUILOMBOLA KALUNGA E
PERSPECTIVAS DE APRENDIZAGEM ENTRE O

TRADICIONAL E O CIENTIFICO

Simone Batista Mamede
Maristela Benites

Introdugdo

Este traobalho apresenta resultados da pesquisa intitulada
‘Etnobiodiversidade: saberes e fazeres da Comunidade Quilombola
Kalunga", que investiga as relagbes entre o povo Kalunga e a
biodiversidade local. Neste estudo em especial, a centralidade se dard
Q drea de etnoornitologia nos estados de Tocantins e Goids. As relagdes
entre populagdes humanas de diferentes territérios com as aves
coexistentes sdo investigadas por esse campo filiado o etnobiologiq,
qQue tem por interesse compreender as relagdes de convivéncia entre
pessoas e os diferentes grupos biolégicos, sejom plantas ou animais. A
etnoornitologia contribui para documentar, descrever e compreender
COMO OS Qrupos sociqis percebem, usom € manejam as aves em seus
territérios compartilhados (Pacheco, 2023), além de auxiliar na
compreensdo de como é estabelecida a organiza¢do do mundo natural
por esses diferentes Qgrupos e os valores culturais por eles
transportados (Caomacho; Bahia; Santori, 2023). Essa diversidade cultural
é extremamente rica no Brasil, um pais de limites continentais, que,
além da alta biodiversidade, encerra pluralidades e singularidades na
forma da sociedade se relacionar com os distintos elementos da
natureza e produzir cultura.
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J& a etnobiodiversidade abrange o conhecimento tradicional e
maonejo sobre a biodiversidade como um todo numa circunscri¢cdo
etnogrdéfica. Esse conceito ressalta o forma como os povos e
comunidades tradicionais se relacionam e manejom os elementos da
fauna, da flora e dos ecossistemmas em que vivem, demonstrando um
entendimento empirico e cognitivo da natureza e sua interdependéncia
com os modos de vida locais (Diegues et al, 1999). A inclusdo da
etnoornitologia neste projeto enriquece o compreensdo da
etnobiodiversidade Kalunga, pois, além de as aves serem notdveis pela
comunidade, sGo elementos muito presentes na paisagem do Cerrado,
incluindo o paisagem sonora. As aves atuom como indicadores
aombientais e sdo consideradas como elementos da cosmologia de
varios povos ao redor do mundo, o que reforca a importdncia de se
compreender a diversidade cultural a partir desse grupo bioldgico.

O conhecimento empirico e o conhecimento do senso comum
representam a base da tronsmissdo oral e prdtica dentro das
comunidades tradicionais. Esse saber acumulado ao longo de geragdes
tombém é instrumento para conservagdo da biodiversidade, o manejo
sustentdvel dos bens naturais e a valorizagdo cultural dos povos
tradicionais. Além disso, a ciéncia tem reconhecido cada vez mais a
importdncia desses conhecimentos para a pesquisa em dreas como a
fitoterapia, a agroecologia e a conservagdo ambiental (Diegues, 2000).

O conhecimento empirico, conforme apontado por Chaui (2000), é
adquirido por meio da experiéncia direta e da observagdo dos
fendbmenos ao nosso redor. Ele ndo exige uma fundamentagdo tedrica
rigorosa, mas é essencial para a pratica didria e a resolugdo de
problemas imediatos. Esse tipo de conhecimento é o base para o
avango do saber cientifico. Por outro lado, o senso comum, como
descrito por Minayo (2009), representa um conjunto de crengas e
conhecimentos transmitidos culturalmente. A diferenga fundaomental
estd na sua aplicabilidade e na forma como sdo validados: enquanto o
primeiro se mantém na esfera da tradigdo, o segundo pode ser testado
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e modificado conforme novas experiéncios e observagdes
sistematizadaos.

Além do interesse natural da antropologia por estudos de ordem
etnogrdéfica, a poética envolvida, as contradigdes e o modo concreto
como Qrupos sociais percebem e utilizam as aves cabem a objetos de
estudo das diferentes dreas do conhecimento - desde ciéncios
humanas, bioldgicas oté as exatas - sendo, portanto, de cardter
multidisciplinar. No entanto, cumpre destacar que a maneira como as
aves sdo percebidas e utilizadas ndo decorre apenas de uma relagdo
notural autdnoma ou otomizada que encerra em si mesma, mas €
marcada e mediada pelas condigdes materiais de existéncio, pela
divisdo social do trabalho e pela ideologia dominante da sociedade
universal.

Trazendo a poética e a arte, como manifestagdes simbdlicas da
produgdo de existéncia, a riqueza linguistica dos nomes atribuidos as
aves é um fator de destaque nessa interagdo entre pessoas e aves.
Assim, a valorizagdo dos povos e comunidades tradicionais passa por
reconhecer e respeitar suas praticas culturais. A variagdo linguistica se
aplica ao modo como 0s grupos sociais nomeiam e ddo por conhecido
tudo o que estd ao seu redor em apropriagdo da natureza e
reafirmagdo de pertencimento e reconhecimento do territério e seus
componentes. As aves, como elementos da natureza e do cotidiano
interativo, também possuem nomes diversificados conforme a lingua e
as prdéticas culturais de cada comunidade, territério e espago
socioombiental.

Como as aves sdo conhecidas no Territorio Kalunga?

A primeira questé&o avaliada neste trabalho, a partir da qual se
empreendeu o estudo, foi o aspecto cultural linguistico da nomeagdo
das aves, os termos nativos e as formas da comunidade se referir e se
relacionar com as aves do territério. O segundo aspecto relevante que
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motivou este trabalho estd relacionado o superagdo do manual
didatico, dito livro diddtico, elemento central do ensino escolar que
ignora os elementos da biodiversidade local, assim como os
conhecimentos tradicionais, e resulto, oo mesmo tempo, na
homogeneizagdo das singularidades dos povos e suas praticas
culturais, mantendo o conhecimento na superficialidade sem conectar
memorias, saberes e fazeres com o territério, deixando-o, da mesma
formao, distante do conhecimento significativo universal e aquele
voltado o produgdo de existéncia no espago vivido.

Alves (2005, 2006) considera que a organizagdo do trabalho
didatico fundada no século XVII por Comenius se cristalizou no tempo
ndo acompanhando as transformagdes histéricas pelas quais passou a
sociedade. Segundo Alves (2021),

E conveniente retomar a relogdo dos trabalhadores com a
cultura sob o capitalismo. Nesse modo de produgdo, a fruigcdo
do conhecimento cientifico e de todas as manifestagdes
culturais relevantes, ou sejo, tudo aquilo que expressa a riqueza
do patrimbénio cultural da humanidade, sempre foi

sistematicamente negada aos operdrios e seus filhos, inclusive
dentro das escolas (Alves, 2021, p. 24).

Conhecer a biodiversidade brasileira e a préopria biodiversidade
circundante deveria ser um direito de todos os estudantes pelo pais
afora. Uma vez que o livro diddtico € o mesmo adotado e aplicado
tanto por escolas urbaonas quanto rurais no estado de Goids e
Tocantins, onde o material didatico foi aplicado, resta argumentar que
o cerne do problema se encontra na organizagdo do trabalho didatico
posta na e pela sociedade capitalista. Ter acesso a toda a ciéncia e
cultura produzida e acumulada historicamente se constitui em direito
universal. Tontos trabalhos oacadémicos e mesmo literatura
paradiddtica apresentam a miriade de espécies vivas existentes no
Brasil, tido como o pais mais megadiverso do mundo.

O manual didético, traduzido no livro didatico, exclui ndo apenas
as singularidades territoriais, como também conteldos de suporte a
elaboragdo do conhecimento significativo. Assim, as atividades e
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projetos de extensdo, além de possibilitar a interagdo da universidade
com a sociedade e de romper muros tendem a suprir as lacunas do
conhecimento mantidas pela sociedade de classes.

Portanto, as implicagdes da sociedade de classes na sua forma de
pensar educag¢do, exclui ndo somente estudantes do campo, mas
tombém os urbanos, ao negar o acesso e a democratizagdo do
conhecimento. Frigotto (2010, p. 37) fala em “identificar as contradigdes
fundamentais, em todas as esferas da sociedade, e trabalhd-las para o
avango do projeto societdrio e de educagdo escolar e cientifico-técnica
contro-hegemonicos do campo e da cidade”. O autor enfatiza, aindq,
que é preciso “definir o conteldo que permite & crianga e ao jovem do
campo construirem as bases de leitura do mundo em todos os caompos
de conhecimento (.), o que implica estudo d&rduo, organizagdo e
trabalho coletivo (Frigotto, 2010, p. 38).

O presente trabalho tem como objetivo aplicar o dloum de
figurinhas de aves do Territdrio Kalunga junto aos professores e alunos
de diferentes escolos publicas de ensino bdsico do Territério
Quilombola Kalunga (Tocantins e Goids), a fim de conectar o
conhecimento cientifico com o conhecimento tradicional e buscar
formas de superar o livro didatico trazendo dinamismo, conhecimento e
interesse pela ciéncia e pela conservagdo socioambiental, cujos
elementos estdo imersos no territério cotidiano. Adicionalmente,
objetivou-se contribuir na promocg¢do do didlogo de saberes tradicionais
e académicos para sua apreensdo didatico-pedagdgica na Educagdo
do Campo.

Metodologia

A drea de estudo desta pesquisa ocorreu no territério Kalunga. Os
Kalunga constituem comunidades quilombolas, ou como denomina a
Fundagdo Cultural Palmares, comunidade aofrodescendente,
remanescentes das comunidades dos quilombos, cujo territério integra
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Sitio de Patriménio Histérico e Cultural (Almeida, 2010). Os nudcleos
comunitdrios se distribuem nos estados de Goids (norte) e Tocantins
(sul). A aplicagdo do dlbum de figurinhas ocorreu em escolas do compo
do Territério Kalunga, bem como com académicos do curso de
Licenciatura em Educagdo do Campo da Universidade Federal do
Tocantins, Cdmpus Arraias. Os licenciondos sdo, em sua maioriq,
moradores do Territério Kalunga, de diversos nucleos, que futuramente
atuardo nas escolas do campo, sendo alguns j& atuantes.

Considerou-se o campo como espago rural, categoria de andlise
da drea de estudo, cujo esséncia € a mesma da classe trabalhadora
que identifica o grupo social. Para o levantomento dos nomes das
espécies de aves, foi desenvolvida pesquisa qualitativa, a partir da
observagdo participante no territério Kalunga, sobretudo na
Comunidade Quilombola Kalunga do Mimoso, Arraias/TO. Desse modo,
as seguintes etapas procedimentais forom adotadas:

1. Levantamento das espécies de aves no Territério Kalunga do
Mimoso: saidas o campo para identificagdo, registro fotografico e
anotagdo das aves encontradas, com participagdo da
comunidade, cujos materiais utilizados foram bindculos 10x42mm,
cdmera fotogrdafica, caderneta de caompo e o catdlogo de aves
Kalunga do Mimoso (Mamede; Benites, 2023). Este catdlogo deu
suporte ao dlbum de figurinhas.

2. Didlogo de saberes e contextualizagdo do projeto: didlogos e
apresentagcdo do projeto com vistas a integrar conhecimento
tradicional com conhecimento cientifico sobre as aves, incluindo
sua identificagdo, comportamentos, cantos e historias
associadas. Buscou-se vivenciar e compreender o modo de vida
da comunidade participando dos momentos de didlogos, do
cuidado da roga e das rodas de conversa dos qQuais emergiam o
nome das aves e seus termos nativos. Essas vivéncias integradas
durante visitas s comunidades, permitiram registrar aspectos

culturais, ambientais e cotidianos que enriquecerom a andlise e
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possibilitaram sistematizar o conhecimento sobre a relagdo da
comunidade com a avifauna local, seus usos e costumes no que
tange ao trabalho, alimentagdo, sadde, lazer e cultura. Durante os
didlogos foram apresentadas fotografias das aves ocorrentes na
comunidade, sendo anotados e comparados os nomes atribuidos
pela comunidade com os verndculos (homes técnicos das aves na
lingua portuguesa), segundo o Comité Brasileiro de Registros
Ornitolégicos - CBRO (Pacheco et al, 2021);

. Saidas a campo para Observagdo de Aves Livres (Passarinhar):.
atividades prdticas de "passarinhar” junto com membros da
comunidade escolar e comunidade em geral, permitindo a
validagdo e o registro in loco do conhecimento etnoornitoldgico;

. Elaboragdo de material didatico: produgdo, em parceria com o
projeto Vem Passarinhar TO e alinhado oaos Objetivos do
Desenvolvimento Sustentdvel (ODS), de um dlbum de figurinhas
das aves do Territdério Kalunga. O material diddatico resultante
contém fotografias de 100 espécies de aves ocorrentes no
territério, acompanhadas de seus nomes populares (usados pela
comunidade), nomes verndculos e nomes cientificos, tornando-se
uma ponte entre o saber tradicional e o cientifico;

. Aplicagéo do dalbum de figurinhas: apresentagdo do projeto e
contextualizagdo acompanhada de Passarinhada (saida a campo
para observagdo de aves) no entorno da escola para observagdo
das aves presentes no dloum. A partir de cada saida a campo vai
se consolidando o preenchimento do dlbum de figurinhas.

Resultados

Educagdo do campo traz a perspectiva de caminhar junto com as

singularidades locais que conformam os modos de vida e as relagdes

sociais dos territérios envolvidos, sem descolar da totalidade. As saidas

para observagdo de aves conferiram momentos de vivéncia e de

aprendizado, permitindo a troca de experiéncias e articulagdo entre o
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conhecimento cientifico das pesquisadoras oo conhecimento
tradicional da comunidade sobre a avifauna local.

O trabalho com o dloum de figurinhas comeca pela ludicidade, a
sedugdo pelo colorido, pelos diferentes formatos e nomes pelos quais
as aves sdo conhecidas no territério. A mobilizagdo de saberes na
comunidade é despertada quando as criongas perguntam aos pais,
aos avés se eles conhecem aquelas aves, numa forma de mobilizar
saberes e despertar memoriaos. A saida a campo, traduzida como
Passarinhada é o momento de descontragdo, mas também de atengdo
e aprendizado, no qual se exercitom os sentidos e se evidenciom

elementos comuns do cotidiano, por isso mesmo, quase invisiveis.

O “Aloum de Figurinhas das Aves do Territério Kalunga® que
associa a imagem da ave aos seus diferentes nomes (popular, verndculo
e cientifico), vem sendo aplicado como instrumento de Educag¢do
Ambiental e para o ensino de ciéncias em escolas da comunidade,
como a Escola da Comunidade Kalunga da Barra e a Escola da
Comunidade Sucuri no estado de Goids e Escola Polo Matas da
Comunidade Kalunga do Mimoso no estado do Tocantins. A iniciativa
tem se mostrado uma ferromenta de engajomento da comunidade
escolar, facilitando o envolvimento intergeracional no conhecimento
sobre a avifauna e fortalecendo as praticas culturais e a memédria.

O material também traz os nomes cientificos das aves que
realmente ocorrem no territdrio e estéo no cotidiano das comunidades,
em conjugagdo dos saberes, algo que ndo é contemplado pelos livros
didaticos. Por isso, Frigotto (2010, p. 38) sugere que a educag¢do bdsica
tenha como base do conhecimento os “‘conceitos que engendram, em
sua unidade, a compreensdo do diverso”.

Os resultados confirmam que o territério Kalunga é, acima de
tudo, um espago de memodria, vida e resisténcia. No entanto, persistem
aomeagas, sendo as mais destacadas: desmatamento, queimadas e
pressdo de mineragdo, vistas como riscos diretos & sobrevivéncia
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comunitdria e o biodiversidade. Além disso, hd forte preocupag¢do da
comunidade com o distonciomento da juventude em relogdo aos
saberes ancestrais, de modo que a observagdo de aves e o dlbum de
figurinhas podem contribuir para a valorizagdo da memdria ancestral e
o0 encontro intergeracional.

A biodiversidade local sustenta a seguranga alimentar, oferece
solugdes para o cuidado em saude, enriquece o universo simbdlico e
fortalece as relagdes sociais e as praticas culturais, constituindo-se em
um patriménio biocultural. No entanto, este patriménio enfrenta
ameacgas multifacetadas e interligadas como resultado da sociedade
contempordnea. De um lado, pressdes ambientais externas, como
desmatamento, queimadas e mineragdo que ameagaom a integridade
dos ecossistemas locais. De outro, a erosdo do conhecimento
tradicional, impulsionada pelo distanciomento das geragdes mais
jovens. Diante desse cendrio, a pesquisa evidencia a urgéncia de agdes
articuladas, tais como:

Fortalecer a Educagdo do Campo, incorporando os saberes
tradicionais Kalunga (tanto etnoboténicos quanto
etnoornitoldgicos) ao curriculo escolar, de modo a valorizd-los
perante a juventude e garantir sua transmissdo intergeracional.
A eficdcia que vem sendo observada com a aplicagdo do dlbum
de figurinhas demonstra o potencial de materiais diddticos
contextualizados & histéria local mantendo o vinculo com o
saber universal.

Promover politicas publicas que apoiem o conservagdo do
territério, combatam as ilegalidades ambientais e fomentem
projetos de etnodesenvolvimento alinhados oos anseios e
necessidades das comunidades.

Amplior o didlogo de saberes, estabelecendo pontes
permanentes entre o conhecimento tradicional Kalunga e o
conhecimento académico-cientifico, para juntos buscarem
solugdes para os desafios socioombientais. A etnoornitologia se
apresenta como um campo fértil para essa colaboragéo, unindo
conservagdo da biodiversidade e valorizagdo cultural.

Estimulaor o produgdo de materiais diddticos que superem a
especializagdo do saber e a homogeneizagdo do ensino
traduzidos no manual diddtico, mas possibilitem acesso oo
conhecimento significativo e & complementariedade dos
saberes, unindo o conhecimento tradicional e do senso comum
ao conhecimento filoséfico, ambos produzidos e culturalmente
acumulados pela sociedade.

Por fim, este trabalho reafirma o papel dos povos e comunidades
tradicionais como guardides da biodiversidade e detentores de um
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conhecimento para a conservagdo  socioambiental e  da
etnobiodiversidade. A luta Kalunga pela preservagdo de seu territdrio e
de sua cultura é, portanto, uma luta de interesse de toda a sociedade.
Cabe ao poder publico e as instituicdes de ensino e pesquisa atuarem
como parceiros nesta cominhada, garaontindo que este legodo de
saberes e fazeres continue repercutindo e consolidando a memoédria
para as geragdes futuras.

Consideragdes Finais

A pesquisa realizada junto & Comunidade Quilombola Kalunga
permitiu ndo apenas reconhecer o conhecimento etnobiodiverso, mas
tombém compreender a simbidtica relagdo entre este povo e o seu
territério. Os registros etnoornitoldgicos revelaram a intima conexdo da
comunidade com a avifaung, conhecimento Qque contribuiu na
elaboragdo do dloum de figurinhas - como instrumento metodoldgico
que vem se mostraondo uma ferromenta eficiente de educagdo e
valorizagdo cultural. Promover acesso e democratizagdo do
conhecimento contribui para sua eloaboragdo e complexificagdo, com
novos elementos do conhecimento e prdticas culturais locais sem,
contudo, deixar de creditar valor ao conhecimento historicamente
construido por meio do conhecimento filosdfico.

O d&lbum de figurinhas das aves presentes no territério Kalunga
ndo apenas celebra a diversidade de formas, cores e sons das aves,
numa proposta de arte e educagdo voltada oo conhecimento da
biodiversidade, mas também estimula a criatividade e a investigagdo
tornando professores e estudantes envolvidos na arte de ensinar e
aprender com a sua cotidianidade, aotados aos conhecimentos
ancestrais, ao mesmo tempo, cientificos, filoséficos e universais,
portanto, engajados na assimilagdo, combinagdo e construgdo de
conhecimentos significativos relativos o sociobiodiversidade e
etnobiodiversidade.
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Também representa alternativa didatico-pedagdgica de superar o
manual didatico e trazer conhecimento significativo sobre os elementos
vivos com 0s qQuais as escolas e as comunidades convivem nNos
diferentes territérios, sua importdncia e mesmo vislumbrar no horizonte
sem pressao, a possibilidade para o turismo que utilize de forma
sustentdvel a vida silvestre como fonte de renda.

A iniciativa didatico-pedagdgica com o uso do Aloum de
Figurinhas embora pontual, é significativa, no contexto da organizagdo
do trabalho diddtico evitando a dependéncia exclusiva do material
diddatico que ocupa a centralidade do ensino. Sua aplicabilidade
permitiu buscar e exercer outro tipo de conhecimento, a partir de
fontes externas oo manual diddtico hegemdnico, a exemplo do
conhecimento ancestral e popular que forjom a prépria produgdo de
existéncia Kalunga. E preciso, no entanto, expandir e alcangar ndo
somente o territdrio Kalunga, mas outras comunidades e territérios,
sejom rurais ou urbanos.

Os resultados obtidos apontam que a biodiversidade é entendida
como parte essencial da vida Kalunga, relacionada o alimentagdo,
salde, espiritualidade e identidade cultural. As comunidades, até o
momento visitadas, reafirmarom o desejo de conservar o territério,
compreendendo-o como espago de vida, memodria e resisténcia. A
ciéncia sistematizada em encontro com outras formas de saber
concorre para a ampliagdo do conhecimento sobre a natureza com
implicagdes na valorizagdo dos povos, dos elementos da etno e
sociobiodiversidade, e da prdpria ciénciao.
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Capitulo 4

MESTRAS E MESTRES DA SUCA: ANTROPOLOGIA
COMPARTILHADA E MEMORIA QUILOMBOLA NO
CERRAD

Lucinete Aparecida de Morais

Os quilombos ndo desapareceram;
eles existem na memoéria e na pratica cotidiana de seus descendentes,
que lutam para manter sua autonomia e cultura.

(Beatriz Nascimento, 1998, p. 60)

Cheganga e rito de abertura

Este texto, cujo primeira verséo foi desenvolvida para
apresentagdo oral em uma mesa sobre Musica, Cultura e Sociedade,
foi concebido como desde uma troca musical, a partir da qual
propomos tratar de cultura e pensar a sociedade. Pelo menos parte
dela, pois as reflexdes se situam no coragdo do Brasil, o estado do
Tocantins, onde a populagdo muitas vezes é invisibilizada até pelas
politicas de governo que priorizam a nogdo de “brasileiro”, sem levar
em consideragdo a diversidade dos modos de vida.

Bem, primeiro, pego licenga as nossas mais velhas: rezadeiras,
parteiras, benzedeiras, raizeiras, suceiras. E por nds, por elas e pelas
que viréo que estamos aqui, fozendo algo que nos foi tdo caro - a

fala. Conhecem a histéria de Anastdcia?
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Figura 1: Retrato da “Escrava Anastdcia”. Fonte: KILOMBA (2019, p. 35)%

Essa imagem ficou conhecida na histéria e, mais recentemente,
tem sido reatualizada nos corredores das universidades gragas O
pesquisadora e artivista afro-portuguesa Grada Kilomba, ao levantar
os sintomas do racismo estrutural ainda operantes na sociedade.

Primeiros Passos na Suga

Entdo, vamos falar da suga numa perspectiva antropoldgicaq,
mochila/bagagem que carrego ao longo dos dltimos 15 anos. Conheci
a sugca em 2009 na cidade de Natividade, em um ensaio do grupo
Mde Ano, liderado por Felisberta. Vocés a conhecem, n&o é? Nossa

12 A referéncia a historia de Anastacia conecta esse direito a fala e a resisténcia diante do racismo
estrutural. O retrato da Anastécia, ressignificado por Grada Kilomba em Memorias de Plantagdo, evidencia como
imagens historicas podem ser utilizadas para denunciar opressdo e reforgar a memoria coletiva afrodiasporica.
Anastacia simboliza dor, forga e resisténcia, mostrando que dar voz a quem foi historicamente silenciado ¢ um
ato politico e cultural.
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referéncia na sucao, nas praticas populares de salde e cuidados, nas
parlendas e travo-linguas tocantinenses. Em 2010, num outro campo,
ainda como estagidria de pesquisa, conheci dona Guilherminag,
falecida durante a pandemiaq, na cidade de Nova Roma, em Goids, que
me presenteou com uma vivéncia da suga na comunidade Cana
Brava, grupo retiraonte do Kalunga de Cavalcante, conhecidos na

regido como Familia Magalhdes.

Figuro 2: Donga da Sugo com a Mestra Guilhermina e Lucinete Morais na
Comunidade Cana Brava, Nova Roma/GO. Foto: Patricia Mousinho, jan/2010. Acervo
da autora.

Dez anos depois desses encontros, aprovei um projeto no FAC -
Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goids®™, para realizagdo de um
diagndstico™ sobre o estado da danga da suga em dois estados,
envolvendo cinco comunidades suceiras e cinco mestras e mestres da
sugao, um(a) representante de cada cidade. Vejom sd, intuitivamente,

13 O projeto foi contemplado pelo edital de fomento a Danga 16|2018.
14 O diagndstico antropologico produziu trés produtos culturais: 1) o livro Mestras e Mestres da Suca:

uma conexdo antropoldgica entre Goias e Tocantins, 2) a exposi¢do itinerante Mu.danga e 3) o filme Marta

Kalunga, 2022 (https:/www.youtube.com/watch?v=F_AAGz3Nna)
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eu queria entender as semelhangas da suga nessas comunidades e,
Nno processo da pesquisa, pude perceber os lagos de identidades e
memaorias para além da questdo geogrdéfica, j& que, em 1988, houve
desmembramento do estado de Goids, que deu origem ao estado do
Tocantins.

Saberes em Partilha - Caminhos da antropologia compartilhada e da

memoria quilombola

E importante dizer que parte da pesquisa foi realizada durante
a pandemia da Covid 19. Precisei reelaborar o trabalho de campo, que,
inicialmente, ocorreu de forma virtual e, com a flexibilizagdo, passou
a incluir idas 0s comunidades. A pandemia nos forgcou a novos
métodos de relagdo e abordagem. Os primeiros meses de isolamento,
eu me perguntava: como fazer uma investiga¢gdo da danga da suga
em meio & pandemio, se todos estdvomos isolados? Como
acompanhar a suga?

Iniciomos com o mapeamento das Mestraos e dos Mestres da
Suca nos territérios de Goids e Tocantins. Cinco cidades foram
selecionados para essa etopa virtual da pesquisa: Natividade,
Arraias, Monte Alegre, Cavalcante e laciara. Tinhamos contato com
algumas delas, e as demais foram indicadas pelas préprias
pesquisadoras.

Lembro, aqui, o dia que liguei para a mestra Daindo, do Véo de
Almas, que ndo quis conversar por telefone e disse que, quando
terminasse o isolomento, marcariomos uma entrevista. Entdo, sua
neta, Lorrayne, entrou na equipe para fazer o relato de experiéncia
da comunidade Vao de Almas e a apresenta¢do de Dainda, a rainha
Kalunga. A partir desse exemplo, fizemos o0 mesmo com as demais
comunidades: uma pesquisadora local, interlocutora da comunidade
e com vinculos com as mestras e os mestres, passou a integrar a
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pesquisa e a tecer suas escrevivéncias do lugar e dos mais velhos da
sugo.

A suca me encantou pela danga. “‘Minha fia, quando faltar
palavras é porque o corpo precisa dangar. Suga é movimento que
ndo deixa o corpo calar”’, me disse dona Guilhermina, mestra da sucga
de Nova Roma - GO. A saia é um objeto mdgico, de benzer; ao rodar,
mais alegria brota. Os instrumentos da sucga, feitos de barro ou
madeira, com couro de animal reaproveitados do lugar, ddo o toque
da sugq, realizada em roda. Em algumas comunidades, danga-se em
pares; em outras, apenas as mulheres dangam e os homens tocam.

A comunidade de Natividade, em especial, toca a ongq,
instrumento de percussdo tradicional. Em Arraias, mestre Domingo,
?5 anos, quilombola da Lagoa da Pedra, avdé de Lucrécio, que foi
aluna do curso de Educagdo do Campo da UFT/Arraias,
confeccionava e tocava rabeca nos pousos de folia e durante as
rodas de suga. Em laciara, o patriarca do Levantado, seu Anastécio,
89 anos, toca pifano e tem a preocupagdo de que os mais jovens
aprendaom e sigam com a tradicdo apds os festejos dos santos na
comunidade. J& em Cavalcante e Monte Alegre, as mulheres
improvisaom na auséncia dos homens: cantam, dangam e tocaom.

Fazem da bruaca tombém um instrumento na roda da suga.

As pesquisadoras locais sGo responsdveis por apresentar o
modo de vida de suas comunidades e sua relagdo com a suga. Das
cinco pesquisadoras, trés sdo professoras. Bia Kalunga é diretora das
escolas quilombolas da rede estadual de Monte Alegre de Goids.
Madalena Rocha é professora na rede municipal de laciara, na escola
da comunidade, que desenvolve o trabalho de educag¢do quilombola,
embora a instituicgdo ainda ndo se comprometa integralmente com

esse direito.

Verdnica Albulquerque, pernombucana, casada com nativitano
e professora da rede de ensino de Natividade, de acordo com a Lei

78



ARTEFATOS, HISTORIAS E VISUALIDADES NOS T[ERRITORIOS DO
CAMPQO: EXPERIENCIAS, SABERES E PRATICAS

11.645, desenvolveu o projeto Suga na Escola e, hoje, o Grupo de Suga
Tia Benvinda é um coletivo para além dos muros escolares. Lucrécia
Dios é licenciada em Educag¢do do Campo, cineasta quilombola
tocantinense, realizadora do filme A Sussia, pelo projeto Revelando os
Brasis. Lorrayne é neta de Daindo, j& citada, estudante de
Museologio, e se tornou mde de Dandara durante o projeto e a
pandemia. Logo, teremos langamento do livro nas comunidades,
como devolutiva da pesquisa.

Vou abrir um paréntese para falarmos um pouquinho da mae.
Estudante, pesquisadora, professora, seja da classe trabalhadora e
mde - me diz se vocé ndo se sente sobrecarregada? Eu me sinto, as
vezes. Sou mde solo. Cuidados, educagdo, manutengcdo da vidaq,
boletos bdsicos, alimentagdo, moradia -tudo por minha conta, certo?
Trabalho como professora substituta, e o que ganho preciso destinar
a tudo isso. Divido o que ganho. Ganho? N&o. Fago. Trabalho. Entdo,
ndo ganho: troco minha mdo de obra pelas horas trabalhadas na
universidade. Ai divido por cinco, porque sou mde de quatro filhos.
Gente, a conta ndo fecha. Como que damos conta? Isso é a
financeirizagdo da vida das mulheres. E exploragcdo de todas nos.
Falor da mde na universidade é outra prosa, e me coloco a&
disposi¢do. Fecho parénteses.

Com os comunidades quilombolas, aprendi o fazer coletivo,
familiar e dos mutirdes. Por que ndo trazer para o livro? Voltemos &
suca. Calgamos nossos sapatos - educagdo, audiovisual, museologiq,
educagdo do campo, histéria, antropologiaq, artes visuais - seguimos
juntas na construgéo de um livro compartilhado e coletivo sobre
nossas histérias e nossos modos de vida. Seria isso antropologia
compartilhada? Pelo menos, foi a tentativa de se distanciar da raiz da
disciplina, de cardter colonialista, assim como das artes visuais, da
fotogrofia, do cinema e da musica em uma perspectiva eurocéntrica,
patriarcal e capitalisto.
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Seguimos o caminho da antropologia compartilhada, em que o
campo se abre como terreiro de encontros e criagdo conjunta. Estive
junto de pesquisadoras locais, mulheres quilombolas, defensoras de
territérios, histériaos e saberes que, com suas palavras e gestos,
registraram a suga a partir de um olhar de dentro - de quem conhece
o chdo, o canto e o tempo das coisas. Assim, cada relato, cada
imagem, cada memodria foi colhida com cuidado, respeitondo os
cddigos e ritmos da prépria comunidade. Mais que método, foi um
pacto de confianga: o conhecimento ndo parte, ele permanece. Fica
enraizado na terrq, pronto para florescer de novo nas mdos e vozes
das préoximas geragodes.

Dessa caminhada nasceu o livro Mestras e Mestres da Suga:
uma conexdo antropoldogica entre Goids e Tocantins. Mais que
registro, é devolutiva, é abrago, é reconhecimento. Ea reafirmagdo de
qQue a suga ndo é sd danga: é patrimdnio imaterial, é calenddrio
agricola, é festa, é fé e é resisténcia. E, inspirada no pensamento de
Nego Bispo (2021, 2023), compreendo que aqui ndo € o fim. E o
comego, O meio e 0 recomego. A suga NOs ensina isso: rezar, plantar,
colher e dangar outra vez. Sempre outra vez.

O mapa ilustrado da pesquisa é, antes de tudo, uma
homenagem a cada mestra e mestre da sugo, guardides de saberes e
memdrias. E um retrato vivo da caminhada coletiva, um convite para
lembrarmos que este ponto ndo marca um fim, mas sim o comego, o
meio e, novamente, o comego, como nos ensina Nego Bispo. Um ciclo
qQue se renova, tal qual a suga, sempre em movimento.
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Figur’g 3: Mapa ilustrado da pesquisa. Autora: Renata M. P. Matos (gedgrafa).

Quando danga a suga, o Cerrado resiste

Para ndo me estender, proponho refletir sobre a mudsica da
suga. Para isso, selecionei trechos de letras de algumas cangdes.
Vamos a elas:

Pau Pereiro, pau pereira/ é um pau de opinido/ todo pau pde

fulor cai/ sé o pau pereira ndo" Pau pereira serra o pau/deixa
a madeira/ Todo o pau pereira serra/ sé o pau pereira ndo.

Capim da lagoa ja cresceu/ Amarelou, viado comeu. Oi ai, oi Qi
capim da lagoa j& cresceu. Oi ai, oi ai amarelou e o viado
comeu Capim da lagoa j& cresceu/ Amarelou, viado comeu.

As letras selecionadas revelam o conhecimento e a inter-relagdo
das pessoas com o ciclo natural do Cerrado. Para os sertanejos, o
pau-pereira é uma das espécies de arvores do cerrado, disseminada
em diversos locais, e ndo tem floragdo. A outra cangdo retrata a

81



ARTEFATOS, HISTORIAS E VISUALIDADES NOS T[ERRITORIOS DO
CAMPQO: EXPERIENCIAS, SABERES E PRATICAS

dindmica da flora e da fauna no ciclo das estagdes seca e chuvosa.
As letras s@o representativas das inter-relagdes das populagdes
tradicionais no Cerrado goiano e tocantinense. As enunciagdes
apresentom elementos imateriais e materiais da experiéncia vivida e
da sociabilidade constituida por essas populagdes®. Vejom esta
outra letra:

A formiga que déi? E a Jiquitaial A formiga que Joi? E’,o

Jiquitaial A formiga que ddi? E a Jiquitaial E a Jiquitaial E a
Jiquitaia!l E a Jiquitaia.

Jiquitaia deriva do nome de uma formiga que incomodava os
trabalhadores durante a lida didria na roga quando, sem interromper o
trabalho, sapateavam, passavam as mdos de forma impaciente pelo
corpo e sacudiam as roupas, tentando afugentar os incdbmodos insetos.
A jiquitaio € o momento dpice da Suga, em que se enfatiza seu cardter
lidico. Homens e mulheres se retorcem, requebram e saracuteiom
simulondo uma reagdo a um otaoque de formigas. Nesse momento,
todos passom a se relacionar mais diretamente, procurando (e/ou
retirondo) formigas no corpo do outro com as mdos, ou mMmesmo
individualmente. E quando se instaura uma esfera de riso e brincadeiro,
motivada por uma movimentagdo corporal.

Alguns pesquisadores situam essa cangdo de suga nas senzalas,
associando-o a0 momento em que pessoas escravizadas acordavam
mordidas pela jiquitaia. Prefiro destacar o cardter lidico e pedagdgico
da suga nas comunidades, como uma forma de oralidade corporal
transmitida por geragdes.

As musicas da suga nos apresenta o modo de vida quilombola,
sua cosmovisdo, seus saberes e fazeres. A suga, por exemplo, tem forte

15 Para Diegues e Arruda (2001) As comunidades tradicionais estdo relacionadas com o tipo de

organizagdo econdmica e social com reduzida acumulac@o de capital, ndo usando forga de trabalho assalariado.
Nas comunidades tradicionais os produtores independentes estio envolvidos em atividades econdmicas de
pequena escala, como agricultura e pesca, coleta e artesanato. (...) A conservacdo dos recursos naturais ¢ parte
integrante de sua cultura, uma ideia expressa no Brasil pela palavra “respeito” que se aplica ndo somente a
natureza como também aos outros membros da comunidade. As populagdes tradicionais mencionadas
aproximam-se das “comunidades tradicionais” definidas por Diegues e Arruda.
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ligagdo com o calenddrio agricola da comunidade, que também estd
ligado as festividades de santos catélicos. H& uma fricgdo entre a
ancestralidade afro-diaspdrica e o catolicismo popular. Chamo isso de
resisténcia negra, de superpoder ativado que é a nossa ancestralidade.
O gedgrafo Valney Rigonato (2011) é um dos autores que ressalta essa
relacdo entre o calenddrio agricola e as festas das populagdes
tradicionais da Chapada dos Veadeiros, regi@o onde realizomos o
diagndstico nas cidades de Cavalcante e Monte Alegre, que fazem parte
do Sitio Histérico Kalunga.

A cultura quilombola estd profundamente vinculada & terra e,
retomando os dizeres do Nego Bispo: a terra dd, a terra quer”. Em seu
livro de despedida, ele nos alerta que para a dimensdo ciclica da
existéncia: comego, meio e comego. No caso do estudo da sugaq, esse
tempo ciclico se expressa em: reza, suga, plantio, reza, sugaq, colheitq,

rezaq, suca.

Cultura e Direito Quilombola - A su¢a como patriménio e prote¢cdo dos

territorios

N&o iremos parar, temos muito a contar nossas histdérias, teremos
nossos descendentes, estamos na universidade no exercicio e na luta
pelos direitos sociais que sdo: a educagdo, a saude, o trabalho, o lazer,
Q seguranga, a previdéncia social, a prote¢cdo & maternidade e a&
infGncia, a assisténcia aos desamparados, na forma do artigo 6 da
ConstituicGo e pelo exercicio dos artigos 215, 216 e 225 da mesma

Constituicdo™.

16 Art. 215 - O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da

cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagao e a difusdo das manifesta¢des culturais.

Art. 216 - Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a a¢do, &8 memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: I — as formas de expressao; II — os modos de criar,
fazer e viver; as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas; IV — as obras, objetos, documentos, edificagdes e
demais espagos destinados as manifestagdes artistico-culturais; V — os conjuntos urbanos e sitios de valor
historico, paisagistico, artistico, arqueologico, paleontoldgico, ecologico e cientifico. Pardgrafo 1° - O Poder
Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o patrimonio cultural brasileiro, por meio de
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A Constituicdo Federal foi promulgaoda em 1988, mas nossos
ancestrais estiveram aqui por mais de 300 anos, no ciclico reza, suga,
plantio, reza, suga, colheita, reza, suca até chegarmos. Eles também
chegaram. Foram guardides, abriram caminhos, repetirom o calendario
agricola, dangarom a suga. Assim, nossos corpos sGo memorias, sdo
também corpos politicos e por isso minha contribuicdo aqui nessa
mesa é dizer a cada um de vocés que estamos fazendo algo muito
significativo: honrando nossos ancestrais. Arraias - TO, é, de direito,
terra quilombola e indigena. Foi invadidaq, e a universidade, assim como
cada pessoa que pisa no chdo dessa cidade, tem o compromisso de
esperangar e lutar contra a hegemonia do conhecimento e das
narrativas, em favor do protagonismo local e da regularizagdo das
terras para protegdo da diversidade de vida.

Somente os artigos citados na Constituicdo ndo garantem a
efetividode dos direitos nem os reconhecimentos dos nossos bens
culturais, saberes e fazeres. O que fazer? Podemos utilizar dos
instrumentos de governo como INRC - Inventdrio Nacional de Referencia
Cultural do IPHAN - Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional para registro da suga como patrimdnio imaterial brasileiro
(assim como o samba/batuque) das comunidades quilombolas,
reconhecimento das comunidades praticantes da suga, bem cultural
quilombola, pela Fundagdo Palmares e aindaq, a titularizagdo das terras
tradicionais quilombolas pelo exercicio do bem viver junto ao INCRA -
Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria.

N&o posso deixar de enfatizar o MEC - Ministério da Educagdo
com as politicas de educagdo do campo, educagdo quilombola e a lei
11.645. Como veem é muito trabalho, e, por isso estamos aqui, plantando
nossa roga de conhecimento intercultural para daqui uns anos, quando
chegar a colheito, tenhamos fartura na e para toda a sociedade

inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriagio e de outras formas de acautelamento e
preservagdo. Paragrafo 4° -Os danos e ameagas ao patrimonio cultural serdo punidos, na forma da lei.

Art. 225 - Todos tém direito ao meio ambiente ecologicamente equilibrado, bem de uso comum do povo
e essencial a sadia qualidade de vida, impondo-se ao Poder Publico e a coletividade o dever de defendé-lo e
preserva-lo para as presentes e futuras geragdes.
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brasileira. Ao produzir o diagndstico, a escuta, a memdrio, a vivéncia
com as mestras e mestres que fortalecem o lago de comunidade, a
liberdode em dangar frente as perversidades do capital e o riso em
recriar as dindmicas culturais locais sGo elementos coletivos que nos
movem para o mapeamento das comunidades quilombolas e suas
referéncias culturais como ferramentas de defesa dos territdrios.

Assim, a preserva¢gdo da suga enquanto patriménio imaterial e a
defesa dos territérios quilombolas ndo sdo apenas atos de meméoria,
mas também instrumentos de resisténcia e afirmagdo politica. E na
interse¢cdo entre culturaq, direito e protagonismo local que garantimos a
continuidade da vido, da histdéria de nossos ancestrais, fortalecendo
comunidades, reconhecendo direitos e construindo um futuro em que o
bem viver seja a base para a justi¢ca social e para a diversidade cultural.
Cada agdo, cada registro e cada realizagdo é uma semente plantada
para que as futuras geragdes possam colher frutos de reconhecimento,
respeito e dignidade.

Fechar a Rodaq, Abrir o Movimento - A sug¢a como pratica cotidiana,

memoria viva e resisténcia territorial

A andlise do retrato de Anastdcio, a partir de Memdrias de
Plantagdo e o didlogo com a pesquisa da suga revelom como memédria,
ancestralidade e resisténcia se entrelagcam na experiéncia quilombolao.
Se Anastdcia simboliza o silenciomento histérico e a luta pela
dignidade, a suga reafirma o continuidade dos saberes tradicionais
como forma de existéncia coletiva. Assim, este capitulo demonstra que o
direito a falo, & memdria e a valorizagdo das culturas populares séo
praticas insepardveis da luta politica e do fortalecimento das
identidades no Cerrado e além dele.

Figura 4: Grdéfico analitico dos temas desenvolvidos a partir da etnografia da
sucga. Fonte: Elaborado Produg¢do da autora.

85



ARTEFATOS, HISTORIAS E VISUALIDADES NOS T[ERRITORIOS DO
CAMPQO: EXPERIENCIAS, SABERES E PRATICAS

Politicas de
Direitos e
Territérios

Musica e Cultura

Oralidade Quilombola

Educagao

Memoéria e
Ancestralidad
e

Da suga para a resisténcia

Para tornar visivel o abrangéncia dos temas que atravessam o
livro e esta falo, apresento o gréfico que costuro, em cores e
proporgdes, as principais frentes do trabalho. Em formato de pizza, ele
revela a complexidade e a interseccionalidade das dimensdes
abordadas, com destaque para a cultura quilombola (30%), que é a
espinha dorsal da pesquisa, permeando os saberes, fazeres, memaorias
e praticas coletivas das comunidades. Em seguida, a suga (25%) aparece
como expressdo simbdlica e corporal da ancestralidade,
espiritualidade e resisténcio, sendo fio condutor entre os territérios. A
memoria e ancestralidade (15%) costurom o passado ao presente,
valorizando o legodo dos mestraos e mestres. A educagdo (10%),
sobretudo a educagdo quilombola e do compo, ganha for¢ca como
instrumento de transformagdo social. J& a musica e oralidade (10%) e a
politica de direitos e territorios (10%) revelom, respectivamente, os
modos de transmissdo dos saberes e as disputas pela permanéncia nos
territdrios tradicionais.

Este grdfico ndo é apenas um recurso visual: € um convite a
perceber que a proposta desta pesquisa e do livro Mestras e Mestres
da Suga: uma conexdo antropoldgica entre Goids e Tocantins é
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justamente articular multiplos saberes em defesa e valorizagdo das
comunidades quilombolas, de suas expressdes culturais e seus
territérios. Espero ndo os ter cansado com essa falagdo escrita, mas,
falar de musicao, cultura e sociedade sem falar do que aprendi com as
comunidades suceiras seria ingrato da minha parte ndo compartilhar
dessa experiéncia com todos os presentes|leitores. Essa prosa € uma
tentativa intercultural em unir os conhecimentos académicos e os
conhecimentos populares/tradicionais.

Finalizo aqui, ressalto o quanto a comunidade é a prépria escola
em que se aprende na luta didrio, no siléncio, na musica, na rezao, na
danga, no plantio, na colheito, na preparagdo da comida, da casa, dos
instrumentos, das vestimentas e no com-partilhar uns com os outros.
Agradego a todos e fago o convite para a leitura do livro que retrata as
comunidades suceiras que nos acolheram e nos ensinaram sobre o
exercicio do direito & memdria. Ah, podem me chamar para a suga que
eu gosto muito!

Referéncias

BISPO, Anténio (Nego Bispo). Colonialismo e quilombos: modos de viver,
modos de resistir. SGo Paulo: Elefante, 2021.

BISPO, Antdnio (Nego Bispo). A terra dg, a terra quer. Sdo Paulo: Ubu
Editora PISEAGRAMA, 2023.

BRASIL. Constituigcdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do
Brasil de 1988. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_L03/constituicao/constituicao.htm.
Acesso em: 07 ago. 2025.

BRASIL. Lei n°® 11.645, de 10 de margo de 2008. Altera a Lei n°® 9.394/1996,
que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir
no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica
‘Histéria e Cultura Afro-Brosileira e Indigena”. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/1ei/l11645.htm.
Acesso em: 07 ago. 2025.

DIEGUES, Antonio Carlos & ARRUDA, Rinaldo S. V. Saberes tradicionais e
biodiversidade no Brasil. Brasilia: Ministério do Meio Ambiente. 2001.

87



ARTEFATOS, HISTORIAS E VISUALIDADES NOS T[ERRITORIOS DO
CAMPQO: EXPERIENCIAS, SABERES E PRATICAS

FUNDACAO CULTURAL PALMARES. Reconhecimento de comunidades
remanescentes de quilombos. Braosilio: Fundag¢do Palmares, [s.d.].
Disponivel em: https://www.gov.br/palmares/pt-br. Acesso em: 07 ago.
2025.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL (IPHAN).
INRC - Inventdrio Nacional de Referéncia Cultural. Brasilio: IPHAN, [s.d.].
Disponivel em:
https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/inventarios-e-registros. Acesso
em: 07 ago. 2025.

INSTITUTO NACIONAL DE COLONIZACAO E REFORMA AGRARIA (INCRA).
Regularizagdo de territérios quilombolas. Brasilia: INCRA, [s.d.]
Disponivel em: https://www.gov.br/incra/pt-br/assuntos/quilombolas.
Acesso em: 07 ago. 2025.

KILOMBA, Grado. Memdrias da plantagdo: episédios de racismo
cotidiano. Tradugdo de Jess Oliveira. Rio de Janeiro: Cobogd, 2019.

MORAIS, Lucinete A, RIBEIRO, Bdrbara F. (org.). Mestras e mestres da
Suga: uma conexdo antropoldgica entre Goids e Tocantins. Goidnia:
Caliope Projetos e Agdes Patrimoniais, 2024.

RIGONATO, Valney. Territérios tradicionais e o Cerrado: comunidades
quilombolas, extrativistas e indigenas. Goidnia: Editora da UFG, 2011.

88



ARTEFATOS, HISTORIAS E VISUALIDADES NOS T[ERRITORIOS DO
CAMPQO: EXPERIENCIAS, SABERES E PRATICAS

Capitulo 5

SALVAGUARDAR AS SONORIDADES E MUSICAS DE
COMUNIDADES TRADICIONAIS E QUILOMBOLAS

Ana Roseli Poes dos Santos
Wilson Rogério dos Santos

Introdugdo

A musica constitui uma poderosa ferramenta para a compreensdo
da nossa histéria, estd diretamente ligada a todos os aspectos da vida
humana. Por isso, é testemunho cultural vivo da dindmica das
sociedades, dos movimentos humanos ao longo do tempo e se
apresenta como um dos desafios a salvaguardar relacionado a nossa
heranga cultural.

Compreendemos que da mesma maneira que existe a
preocupagdo com a preservagdo do meio ambiente, celebrada em
varias Conferéncias das Nagdes Unidas desde 1972 (Declaragdo de
Estocolmo), hd a necessidade urgente de articularmos meios de
preservacdo do meio ambiente sonoro e musical, ligados as nossas
herangas e identidades culturais, que estdo desaparecendo no tempo.

Embora exista no Brasil um protagonismo na concepgdo e na
instituicdo de instrumentos legais que mobilizam o Estado para
proteger e promover as formas de expressdo do patrimdnio cultural
imaterial, com importantes marcos como o Decreto-Lei n°® 25, de 1937
que criou o Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN); o Constituicdo Federal de 1988, sobretudo no artigo 216 que
trata sobre os bens de natureza material e imaterial e o Decreto-Lei n.°
3.551, de 2000 voltado ao Registro de Bens Culturais de Natureza
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Imaterial qQue compdem o Patriménio Cultural Brasileiro. Ndo se
apercebe a existéncia efetiva de agdes e prdticas na concepgdo de um
repositério de arquivos sonoros que salvaguarde as nossas memorias
SONOras e musicais.

Desse modo, procuramos no dmbito do curso de Licenciatura em
Educagdo do Caompo, do Gabinete de Investigagdo em Educagdo
Musical e da colaboragdo de pessoas das comunidades quilombolas e
tradicionais, desenvolver estudos que possam favorecer a compreensdo
das complexidades e contextos em estudo, considerando o didlogo
entre os saberes académicos e ndo académicos, partilhando uma
diversidade de saberes, percepgdes e experiéncias sociais de forma
participativa. Os resultados dos diversos estudos desenvolvidos pelo
grupo demonstrarom a necessidade de construir um repositério digital
de arquivos sonoros e musicais cuja abrangéncia cobre o sudeste
tocantinense e norte goiano, permitindo responder ao silenciomento e
ao apagamento cultural de comunidades negras rurais e quilombolas
da regido.

O repositério digital de arquivos sonoros e musicais ndo apenas
contribui para o salvaoguardo, mas permite estudos futuros, nos
auxiliondo e possibilitando a compreensdo da nossa histério, do papel
da musica e das sonoridades na vida humana, nas sociedades, na
sustentabilidode das comunidades e na definicdo das suas
identidades. Para além disso, o proposta estd em sinergia com
principios e instrumentos normativos estabelecidos na 32° sessdo da
Conferéncia Geral da Organizagdo das Nagdes Unidas para a
Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), nomeadaomente a
Convengdo para Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial de 2003
realizada em Paris".

7 Convengdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial. Disponivel em:

https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000132540 por. Acesso em 10 ago. 2025.

90



ARTEFATOS, HISTORIAS E VISUALIDADES NOS T[ERRITORIOS DO
CAMPQO: EXPERIENCIAS, SABERES E PRATICAS

Gabinete de Investigagdo em Educagdo Musical: 10 anos de pesquisas
em Ciéncias Musicais

Constituido em 2015, o Gabinete de Investiga¢cdo em Educagdo
Musical (GIEM) se caracteriza como um grupo de pesquisa de cardter
permanente, de natureza multi e transdisciplinar que no dmbito da
Universidade Federal do Tocantins (UFT), e visa a promog¢do, a
orientagdo e a coordenagdo da investigagdo cientifica no dominio das
Ciéncias Musicais, particularmente da Educa¢do Musical e da
Etnomusicologia.

S&o objetivos do GIEM produzir conhecimento e promover o
desenvolvimento do intercdmbio cientifico entre o Gabinete e
instituicbes nacionais e estrangeiras ligadas a investigagdo; agregar
recursos humanos; desenvolver projetos e atividades de interagdo com
a sociedade, de natureza cientifica e no d&mbito das suas competénciaos.
Tem como compromisso instituir uma devolutiva & sociedade dos
resultados dos projetos e atividades de investigagdo, desejondo
contribuir, concretomente, para o melhoria social e educacional,
promovendo e apoiando agdes de formagdo para investigadores. As
pesquisas sdo orientadas a partir de trés linhas tematicas: Ensino
instrumental e vocal, Educa¢do Musical no ensino bdsico e no ensino
superior e Educagdo musical e Etnomusicologia.

Ao longo dos dez anos de constituicdo, o GIEM tem congregado
pesquisadores de diferentes niveis de formagdo, da Iniciagdo Cientifica
do Ensino Médio oo Pds-doutoramento. A partir das atividades de
investigagcdo desse grupo foi se evidenciondo a necessidade de
preservar 0s registros sonoros coletado nos diferentes projetos de
pesquisa. Um material sonoro proveniente de cantos, toque de
instrumentos, musicas, fragmentos de paisagens sonoras e discursos
que os documentos ndo suportavam evidenciar, pois ndo bastava
descrevé-los havia a necessidade de organizd-los em arquivos sonoros
para que fossem disponibilizados o audiéncia. Com este propdsito
desenvolveu-se um projeto temadtico que abarcou uma série de

91



ARTEFATOS, HISTORIAS E VISUALIDADES NOS T[ERRITORIOS DO
CAMPQO: EXPERIENCIAS, SABERES E PRATICAS

subprojetos com o objetivo de construir um repositério de arquivos
sonoros e musicais para salvoguardar a tradigdo e as herangas
culturais de comunidade negras rurais, especialmente quilombolas da
regido sudeste tocantinense e norte goiano. A finalidade do repositério
e dos arquivos sonoros que o constitui é a de subsidiar projetos e
atividoades de interagdo com a sociedade, com todos os niveis de
formagdo e com a pesquisa.

Aspectos Metodoldgicos das pesquisas do GIEM

Vinculados oo curso de licenciatura em Educagdo do Campo
estdo a Pds-graduacgdo Lato Sensu em Musica Cultura e Sociedade e o
Gabinete de Investigagcdo em Educag¢do Musical - GIEM, é a partir
desses contextos, além do Laboratério de Imagem e Som (ligado a
direcdo do Campus Arraias da UFT) que se originam e se desenvolvem a
maior parte das pesquisas e estudos da drea da Musica.

Atendendo o cariz multi e transdisciplinar que orienta o GIEM, as
estratégias metodoldgicas para as pesquisas que se desenvolvem ali se
aproximom de um método que possibilita gerar novas formas de
entender as complexidades e os contextos dos projetos, considerando
principalmente o didlogo entre os saberes académicos e ndo
académicos, a diversidade desses saberes, as percepgdes e as
experiéncias sociais de forma partilhada e coletiva. Esse modo de
praticar uma profunda imersdo na comunidade, compartilhando
conhecimentos encontra respaldo nas ideias de Thiollent (2008) quando
discute a pesquisa participativa dizendo que ela apresenta: “.]
caracteristicas favordveis para formular e executar projetos em
etnomusicologia junto a comunidades e/ou grupos constituidos, com o
intuito de conhecer, resgatar e mesmo difundir suas expressdes
musicais” (Thiollent 2008, 196).

Esse aspecto participativo na recolha das informagdes evidencia
que “as pessoas implicadas tenham algo a dizer' e a fazer™ (Thiollent
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1986, p. 16). NGéo se tratando apenas de uma simples coleta de dados,
mas da constru¢cdo do conhecimento sobre os objetos estudados, no
seu contexto natural, desde uma perspectiva émica (de dentro) e ética
(de fora). Pois alguns dos pesquisadores fazem parte das comunidades
estudadas e desse modo contoam com a colaboragdo dos coletores
locais. Portanto, um tipo de pesquisa ndo apenas sobre, mas com o
outro, consensualmente em uma troca de saberes (Carvalho; Flérez,
2014). Esta chamada & participagdo de ndo académicos, membros das
comunidades, no processo de pesquisa, desvela uma epistemologia
onde necessariomente cabe a dialdégica e que ontologicaomente n&o
descontextualiza o seu conhecimento, a sua cultura, o meio em que vive
e o seu territério.

Desse modo que nos aproximamos da ciéncia cidadd como uma
ferromenta e técnica para o desenvolvimento das pesquisas, uma vez
qQue as pessoos externas G academia se envolvem na recolha da
informagdo cientifica (Bonney, 2007), participando com os académicos.
Rick Bonney e colaboradores (2009) dizem que a participagdo publica
no processo de desenvolvimento de investigagcdo ndo é recente, cita o
caso National Weather Service Cooperative Observer Program®, onde
faroleiros recolhiom dados sobre as aves migratérias desde a década
de 1880, mas que ao longo do século XX é que se observa um
desenvolvimento efetivo desse modo de desenvolver pesquisa.

A portir dessa orientagdo que as investigagdes foram
desenvolvidas, seguindo dois objetivos: um primeiro de cardter pratico,
participando, colaborando e compartilhando ag¢des de captagdo
sonora envolvendo os coletores locais, cidaddos cientistas das cidades
de Arraios no Estado do Tocantins, que compreende o distrito de
Canabrava, as comunidades quilombolas do Mimoso, do Kdagados e da
Lagoa da Pedro; a cidade de Parand, de Natividade, abrangendo a
Chapaoda da Natividade, além de comunidades do Estado de Goids
correspondendo ao Sitio Histérico Kalunga, no Vdo de Almas do

18

Disponivel em: https://www.weather.gov/coop/overview. Acessol0 ago. 2025.
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municipio de Cavalcante, Diadema, Ema e Ribeirdo dos Bois de Teresina
de Goids, Sucuri, Riach&o, Tinguisal no municipio de Monte Alegre.

O segundo, diz respeito ao tratamento das informagdes coletadas
e da organizagdo em um repositdrio digital aberto de arquivos musicais
e de sonoridades, que contou com o suporte técnico do LIS, no que diz
respeito & aparelhos para captagdo e edigdo do material coletado.
Embora tivéssemos apoio do LIS, a grande parte dos dados vieram dos
aparelhos celulares dos coletores locais. Por isso, nem todas as
captagdes apresentam uma boa qualidade, mas houve um esforgco para
manter a sonoridade original, pois entendemos que aquele era o olhar
do cidaddo cientista sobre a sua heranga cultural.

Musica, sonoridades, memoria e herangas

A regiGo demarcada para pesquisa é habitada por comunidades
negras rurais e quilombolas localizadas no cerrado entre os estados
tocantinense e goiano. Para alcangar algumas destas comunidades, é
preciso atravessar rios, percorrer estradas de terra de dificil acesso,
algumas a mais de 100 km da zona urbana. Assim, a vida nessas
localidades segue uma rotina especifica de quem se orienta pela luz do
sol, que dita a agenda do dia. Quando a luz do dia se vai, acabou a
loabuta, os sons que se ouvem fora das habitagdes vém da flora e da
fauna do cerrado e dos animais domésticos. Com o sol, o trabalho é
retomado na roga e o som que predomina é o da enxada rasgando a
terro, da foice deitando o mato.

Dentro das casas, pode-se perceber algum canto, uma
conversag¢do, que para além da transmissdo de um repertério cultural,
tem uma sonoridade e um sotaque especifico, que essas comunidades
forjorom oo longo dos tempos e nos quais acumularom a heranga
cultural familiaor (Bourdieu 1997), assegurado, principalmente, pela
oralidade. Portanto, uma expressdo direta das experiéncios e saberes

sociais das comunidades armazenados na memodria. Mas, qual é o
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papel da memdria na construgdo do conhecimento sobre os sons e as
musicas dessas comunidades em estudo? Qual é a importdncia da
memaoria para a manutengdo desses conhecimentos?

As memodrias musicais compartilhadas entre os pesquisadores, os
coletores locais e colaboradores sdo compostas de lembrangas e
esquecimentos. Maurice Halbwachs (1990) nos ajuda a compreender a
memoria como um conjunto de lembrangas coletivas, reconstrugéo do
passado com dados emprestados também do presente. Entédo, quando
pesquisadores e membros das comunidades sdo auxiliados por
coletores e colaboradores, hd entre eles pontos de contato em uma e
outra lembranga, que permite reconstruir coletivamente as memarias
sonoras e musicais, porque fazem parte daquela sociedade.

Somente assim, diz Halbwachs (1990, p. 34), “codemos compreender

qQue uma lembranga possa ser ao mesmo tempo reconhecida e

reconstruida”. Assim, a cada geragdo, a memodria individual das

sonoridades e das musicas é mediada pela heranca cultural, de tal

forma que as lembrangas recentes se ajustavam as antigas. Fazer parte

dessas lembrangas resistir e reforgar os tragos mnemadnicos da cultura

local, seja pela musica, seja pelas sonoridades, fortalecendo a

identidade cultural dos membros das comunidades tradicionais e

quilombolas. Neste sentido, Stuart Hall (2006), quando trata sobre

sociedade tradicional, usa o argumento de Anthony Giddens para dizer
que

nas sociedades tradicionais, o passado é venerado e os

simbolos s&o valorizados porque contém e perpetuom a

experiéncia de geragdes. A tradigdo € um meio de lidar com o

tempo e o espago, inserindo qualquer atividade ou experiéncia

particular na continuidade do passado, presente e futuro, os

quais, por sua vez, sdo estruturados por prdticas sociais
recorrentes (Giddens, 1990, 37-38).

Os membros mais idosos das comunidades, agentes das préprias
histdrias, trazem nas memodrias sonoridades dos seus lugares de
pertencimento e o sentimento de identidode. Esse lugar de
convivialidade tem para essas comunidades tradicionais uma ligagdo
bastante forte com a terra como um espago de relagdes sociais,
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politicas, simbdlicas, repleto de musicalidade que contribui para a
construgdo da identidade cultural, ligada principalmente aos festejos,
sobretudo os religiosos.

As festas populares estdo relacionadas oo catolicismo, sdo
novenas, giros e arremates das Folias de Reis e do Divino Espirito Santo
e as romarias que acontecem durante o ano todo. Desse modo, definem
um calenddrio devocional: em janeiro, acontecem a Folia de Reis e a
novena de Sdo Sebastido, em fevereiro, é a festa de Nossa Senhora das
Candeias; em margo, a festa de Sdo José; em junho, a de Nossa Senhora
do Perpétuo Socorro, SGo Antdnio, Novena de Sant’Ana e Reinado de
Nossa Senhora do Rosdrio; em agosto, a Romaria do Védo de Almas e o
Império do Espirito Santo; em setembro, a Romaria do Véo do Moleque,
Nossa Senhora do Livramento e Sdo Gongalo; em outubro, a festa de
Nossa Senhora do Rosdrio e de Nossa Senhora Aparecido; e em
dezembro, a festa de Nossa Senhora da Conceigdo.

Todos esses festejos e manifestagdes sdo acompanhados de
muita musico, ladainhas e rezas do bendito. Apds as celebragdes
religiosas, toda gente se diverte ao som do batuque nas caixas e
pandeiros, cantando e dangando sussaq, curraleira e boilé. Portanto, a
musica na vida das pessoas dessas comunidades atua como
mediadora entre a fé e a festa. Sardo (1997/98) quando trata da
identidade no &mbito da etnomusicologia diz:

[.] a relagdo entre musica e identidade parece cada vez mais
constituir um consenso [..] sendo inequivoco que a mUsica ou os
comportamentos expressivos que incluem musica, constitui um

dos aspectos da cultura com maior relevancia para a defini¢do
da identidade (Sardo, 1997/98, 204).

Neste estudo especifico, ndo sdo apenas as caracteristicas das
musicas que definem as identidades, mas o territério também é capaz
de produzir e influencior tais identidades. Mais do que se relacionar
com a ideia de propriedade, o territdrio, para estes povos, estd ligado
oo conceito de existih de pertencer, portanto, é um espago
fundaomentalmente multidimensional que coloca em evidéncia o modo
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como Qs pessoas se relacionam, especialmente quando se expressom
musicalmente.

Salvaguardar essas musicas e sonoridade € um dos meios de
preservar a cultura e o histdéria dessas comunidades. Por isso, os
pesquisadores do GIEM se esforcarom no desenvolvimento dos
subprojetos que convergem para o repositdrio digital de sons e musica
- Resomus com o desejo de, no futuro, subsidiar a eloboragdo de
projetos de intervengdo de politicas curriculares para a educagdo
musical, ampliondo a possibilidade de preservar e de salvaguardar as
sonoridades musicais dessas comunidades. Tais projetos séo
prerrogativas sociais e educacionais de acesso ao ensino da musica da
cultura tradicional a um maior ndmero de criangas e jovens através da
igualdade de oportunidades que um repositdrio aberto possibilita.

O papel do repositdrio digital na pesquisa

No primeiro momento da internet, poucas pessoas e organizagdes
podiam ter acesso e estar conectados a ela, que era usada para
diversos fins. Depois, as instituicdes, especialmente de pesquisas,
comegaram a utilizd-la como ferramenta de investigagdo, caracterizado
principalmente pela possibilidade de acesso a um volume vertiginoso
de informagdes digitais. Contemporaneomente, as tecnologias
computacionais e de rede permitem a criagdo, captura, transmissdo,
cédpia, compartilhamento e armazenamento de uma quantidade imensa
de informag¢des de maneira, digamos, mais facil e até certo ponto de
custo mais baixo.

A partir do final do século XX, os dados digitais coletados,
gerados e armazenados por novos instrumentos nessa drea
tornaram-se um foco de relevante interesse para o mundo cientifico,
ditando novas metodologias e tipos de pesquisas nas quais a formagdo
de base de dados se tornam um fim em si mesmo. Na ultima décadaq,
observamos que esses dados digitais coletados, gerados pelas
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atividades de pesquisas, implicom em uma gestdo que vai além do
armoazenamento seguro e da disponibilizagdo na web, necessitando de
um conjunto de procedimento, isto é a curadoria de dados, para
aumentar o potencial de utilizagdo e probabilidades de reuso e citagdo
por outros pesquisadores.

No centro desse processo, estdo os repositérios digitais que
condicionam dados, objetos informacionais, gestdo, preservagdo e
curadoria de dados de pesquisas. No Brasil, o Instituto Brasileiro de
Informagdo em Ciéncios e Tecnologia - IBICT (2012) é o dérgdo
responsdvel por dar impulso ao Movimento de Acesso Aberto a
informagdo cientifica e possibilitar o implontagdo de muitos
repositérios institucionais em diversas universidades e instituicdes de
pesquisa.

Resomus - repositério de sons e musicas

Composi¢cdo de website como uma colegdo de arquivos sonoros e
musicais coletados por académicos e ndo académicos, por meio de
aparelhos celulares e as vezes um gravador mais sensivel, préprio para
captacdo de sons especialmente externos. Os dados foram tratados no
LIS - Laboratério de Imagem e Som da Universidade Federal do
Tocantins, em conjunto professores e alunos para a edi¢gdo dos sons.

No desejo de uma aproximagdo fiel dos dados, 0s arquivos
sonoros foraom minimamente manipulados, pois de alguma forma eles
retrotom o olhar do coletor, suas memodrias e suas herangas culturais.
Os materiais exibidos constam apenas de sons, uma imagem e uma
ficha catalogrdéfica que traz informagdes sobre os arquivos sonoros. A

figura 1 apresenta a homepage desse site (http.//wwwresomus.com.br).

Figura 1 - Imagem da pdgina de abertura do Repositorio de sons e

musicas
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Fonte: Autores (2025).

Depois os dados foram organizados por eventos e receberam uma
pequena ficha catalogrdfica, eloaborada por uma bolsista do ensino
médio participante do Programa de Iniciagdo Cientifica do CNPq
(Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico), com
dados principais, titulo, local de captagdo, composi¢cdo dos musicos e
instrumentagdo. Do mesmo modo procedeu-se para as sonoridades
que representavam o dia a dia das pessoas das comunidades.

A elaboragdo do site, propriomente dito, foi feita por meio da
colaboragdo de uma aluna do curso de mestrado em musica do
Progroma de Pds-graduagdo em Musica da Universidade Federal de
Séo Jodo del Rei. O website estd sempre em constru¢do, pois a cada
momento mais dados chegam e sdo incorporados. Desse modo, o
repositério digital, no contexto dessa investigagdo, representa um
ambiente informativo que viabiliza o armazenamento, a preservagdo e
a divulgagdo de produtos cientificos, artisticos, culturais, intelectuais,
entre outros, no dmbito tecnoldgico, de acesso aberto que poderd ser
utilizado, quer pela comunidade cientifica, quer pela sociedade como
um todo, inclusive e especialmente em projetos de educagdo musical.
Portanto, um repositério temdtico, voltado & colegdo de dados
recolhidos por coletores locais académicos e ndo académicos cujo
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propdsito é a preservagcdo das sonoridades e musicas do sul

tocantinense.

Quadro 1 - Alguns exemplos de arquivos sonoros do Repositério -

Resomus

Exemplo de alguns Subprojetos que compdem o Repositdrio digital de
sonoridades - Resomus

Projeto
Folia do Divino de Natividade

Festas tradicionais do Vdo de
Almas/Cavalcante

Baonda Santa Cecilia de
Arraias

Pontos Cantados no Terreiro
Caominho de Luz mestre Zé
Pelintra

Folia de Reis da comunidade
Kalunga do Mimoso/Arraias

Sonoros oficios

Descrigdo

Festa de tradigdo catdlica que
acontece na cidade tocantinense de
Natividade. SGo 4 grupos de folides
qQue percorrem os sertdes num giro de
40 dias. Saem da igreja principal da
cidade, onde executam  cantos
tradicionais e tocam instrumentos da
cultura popular, feitos muitas vezes
pelos préprios folides.

Colegdo de cantos tradicionais das

diversas festas da comunidade
Kalunga de Vao de Almas, narradas
por um morador-pesquisador da
comunidade. Fala sobre as folias, a
sussa, curraoleiras e sobre os
instrumentos musicais.
Pesquisa sobre a tradicional banda de
musica do Municipio de Arraios que
teve origem na Banda 8 de Setembro,
um grupo musical que existiu nessa
cidade criado em 1920.

Levantomento de ponto de umbanda
originais do Terreiro do sr. Ferreirinha.
Cantos oferecidos pelas entidades
para aquele terreiro. Logo apds a
catalogagdo e gravagdo dos cantos, a
mantenedora do terreiro faleceu e o
terreiro  fechou. Esta  pesquisa
possibilitou salvaguardar esses
cantos.

Etnografia sobre o giro da folia de Reis
dessa comunidade. Destaque para os
instrumentos, cantos e a simbologia
da bandeira para essa folia.

Coleta de sons e cantos de trabalho
da comunidade quilombola do

Riachdo. Nesta pesquisa o)
comunidade participou ativamente na
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procura de cantos que os membros
mais antigos da comunidade
conheciam e praticavam nos seus
oficios.

Nota: Estes sGo apenas alguns exemplos do que o repositdrio, que estd em
constante construgdo, possui. Mais informagdes sobre o repositério podem ser
encontradas em:http://www.resomus.com.br

Consideragdes finais

Para além da necessidade, urgente, de salvaguardar um material
riquissimo da cultura tradicional de comunidades negras e quilombolas
do sudeste tocantinense e norte goiano, o repositdrio pretende ser um
arquivo vivo para preservar a histéria, a memadria e a heranga cultural
Que a0s poucos vai se apagando e parece ndo fazer mais parte das
tradi¢gdes dessas comunidades.

O material depositado no Resomus tem sido utilizado para a
planificagdo das aulas de estdgio supervisionado de cursos de
licenciotura em Musica e em Educagdo do Campo, tem servido de
subsidio para pesquisas de Iniciagdo cientifica e pds-graduagdo, dados
para trabalhos de conclusdo de curso, para o desenvolvimento de
projetos de pds-doutoramento e planos de intervengdo em escolas de
comunidade quilombolas da regido Sudeste do Estado do Tocantins. Os
principios da ciéncia cidada constituiram as bases para a captagdo do
material sonoro, a ciéncia aberta possibilita ao repositdério alcangar o
publico das escolas regulares e tombém do ensino superior. Os
resultados demonstram que por meio do repositério muitos trabalhos
desenvolvidos envolvem a preservagdo e a salvaguarda das tradigdes
culturais e sonoras e o patrimdénio musical imaterial dos contextos
estudados.
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Capitulo 6

CULTURA POPULAR: ASPECTOS HISTORICOS E
CULTURAIS DO FESTEJO DA ROMARIA DE NOSSA
SENHORA APARECIDA E SEUS SIGNIFICADOS PARA A
COMUNIDADE SUCUPIRA (CABECEIRA DO VAO - GO)

Maria de Fatima dos Santos Rodrigo

Introducgdo

Este capitulo busca compreender os saberes, fazeres e os
aspectos histéricos, culturais e a participagdo comunitdrio na
organizagdo e realizagdo do Festejo da Romaria de Nossa Senhora
Aparecida, realizado anualmente na Comunidade Sucupira localizada
em Cabeceira do Véo - GO. Sabemos que a cultura nas comunidades
tradicionais geralmente preserva expressdes, simbologias, crengas,
saberes, fazeres e diversos outros elementos da cultura popular. No
campo histdrico e cultural, muitas comunidades perderam parte de sua
identidoade na medida em que as tecnologias foram aproximando as
culturas e modo de produgdo externos. Acreditomos que este é o caso
do Festejo da Romaria de Nossa Senhora Aparecida da Comunidade
Sucupira nos ultimos anos.

Nossa Senhora Aparecida é uma Santa da Igrejo Catdlica,
padroeira do Brasil e venerada na comunidade como sendo a Santa
escolhida para representd-lo. A sucupira € uma darvore robusta que
produz flores roxas e uma semente amarga muito utilizada na medicina
popular das comunidades na regido. E importante ressaltar que as
manifestagcdes em comunidades tradicionais expressam diversos
elementos artisticos e culturais, desde as rezas, as dangas, as folias, as
cantigas e os simbolos religiosos. Muitos deles sdo elementos de
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matrizes africanas, como ocorre na comunidade Cabeceira do Vao - GO,
l6bcus da pesquisa. Ao longo de anos, todo esse acervo vem sendo
passado através das geragdes por meio da oralidade. Entretanto,
recentemente, pesquisadores vém fazendo registros fotogrdéficos,
videos, documentarios, artigos, dissertagdes e teses.

A pesquisa se constituiu pela relagdo profunda que uma das
autoras deste capitulo, Maria de Fd&tima, possui com o objeto de
pesquisa. A ideia sobre a temdtica partiu da compreensdo de
educadora, mulher quilombolo, que se preocupa com as tradigdes
locais, a preserva¢do e valorizagdo por parte das pessoas que nela
vivem. Ao pesquisar mais sobre essas tradigdes e sua relevdncia para os
moradores, outras contribui¢cdes foraom alcangadas, por exemplo: novos
pesquisadores quilombolas debrugcando-se sobre o territério, artigos,
teses, dissertagdes e investigagdes a respeito e compreensdo da
diversidade cultural que compde o Sitio Histérico e Patriménio Cultural
Quilombola Kalunga, em especial a Comunidade Sucupira Cabeceira do
Vao - Cavalcante - GO.

Assim sendo, esta pesquisa teve como ponto de partida os
seguintes questionamentos: quais herangas culturais relacionadas ao
festejo e os seus impactos na histéria do povoado? Qual o significado
do festejo da Romaria para o povoado? Buscando responder essa
problematicao, tragcomos como objetivo geral reconhecer e compreender
os saberes, os fazeres, os aspectos histéricos, culturais e a participagdo
comunitdria dos mais velhos, criongas e jovens na organizagdo e
realizagdo do Festejo de Nossa Senhora Aparecida da Comunidade de
Cabeceira do Vdo, buscando compreender os aspectos que agregam
elementos fortalecedores G preservagdo de suas tradigdes e expressdes
e produtos da cultura popular.

E para melhor solucionar as questdées abordadas, foraom
estabelecidos trés objetivos especificos, a saber: Q) verificar o impacto
do passado escravagista que envolve saberes, fazeres, crengas,
costumes, expressdes artisticas e vivéncias da comunidade atualmente
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e como se alinham as novas mudangas de crengas, ideologias, religido
conforme os anos se passarom; b) compreender a relagdo entre a
educagdo, cultura e arte do povoado e suas particularidades diante
das inovagdes tecnoldgicas e a preservagdo de significados diversos
que envolve fé, costumes; e c) analisar a importdncia da cultura popular
e suas raizes histdricas. Este trabalho assentou-se na pesquisa
Bibliogrdfica com consultas e andlises em artigos, dissertagdes, sites,
resumos expandidos e monografias a respeito do tema investigado.
Para coletar os dados, utilizamos a entrevista semiestruturada com os
sujeitos no caompo de atuagdo, que é a Comunidade Sucupira e os que
participam dos festejos de Nossa Senhora Aparecida de forma direta e
indireta.

As entrevistas foram aplicadas por meio perguntas direcionadas
para permitir que os entrevistados pudessem expor sobre a histéria do
local e do festejo, destacando as suas participagdes e das criongas e
jovens. No que diz dos entrevistados mais velhos, foram entrevistadas
duas senhoras, uma rezadeira e outra benzedeira, e um senhor, para
que pudesse compreender o processo histérico e cultural da
comunidade e da festo, e ainda permitir que eles falassem com mais
precisd@o a visdo de tradigdo e cultura no passado, presente e futuro do
festejo. Foram elaboradas seis perguntas para direcionar as entrevistas.

J& no contexto da juventude, em relogdo ao festejo, foram
entrevistadas duas jovens, uma de 22 anos e outra de 14 anos que, por
razbes éticas e de direitos autorais, ndo serdo citados os nomes. Foram
feitas apenas S perguntas simples para melhor compreender sua
participagdo no festejo. Forom colocadas algumas questdes simples
para os entrevistados, apenas para que eles respondessem sobre a
participagdo, importdncia e destacassem a relagdo delas com as
tradigdes e a participagdo das criangas e jovens na realizagdo da festa.
No campo de oatuogdo dos sujeitos, a pesquisa buscou ouvir e
compreender os diversos pontos de vista de cada um, dando direito e
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voz para que eles pudessem expor as compreensdes de cada um a
respeito do tema e a problemdtica abordada.

A arte, cultura e religido como elementos significativos na vida
comunitaria

Todo processo de criagdo é considerado arte, porém, cada objeto
ou expressdo artistica estd vinculado a histéria e a cultura de cada
sujeito no seu campo de atuagdo. Camargo (2018) afirma que:

Sempre pensando na necessidade de encaixar o ser humano na
sociedade, a arte visa proporcionar o processo de criagdo desse
individuo, levando-o a desenvolver a sua criatividade e o
raciocinio, melhorando o seu potencial de pensamento e
realizagdo de atividades, de exposicdo e de solugdo de
problemas em situagdes sociais e cotidianas (Camargo, 2018, p.
34).

HQ, portanto, que se pensar na cultura popular e religido dos
diversos grupos tradicionais nas suas diversas formas de ser, fazer e
viver. Toda manifestagcdo artistica traz elementos significativos da
histéria e da cultura de um povo. E sobre culturo, podemos constituir:

() duas interpretagdes distintas para o termo “cultura”. Primeiro,
podemos entendé-la como um processo de formagdo individual,
no qual o sujeito é preparado e educado para acumular
determinadas informagdes que ampliom a sua visGo de mundo.
Em um segundo momento, também podemos entender a cultura
como um sentido coletivo, no qual essas marcas de
individualizagdo sdo colocadas de lado para darem lugar ao
sentido coletivo de um povo (Sanches, et al, 2014, p. 12).

’

E por meio das diversas atividades humanas que o sujeito vai
incorporando novos elementos, produzindo novas formas e meio de se
relacionar e sobreviver em grupo ou sociedade. Cada atividade é, na
verdade, a apropriagdo de novos saberes e fazeres que mais tarde
atribuem e constituem a identidade individual ou comunitdriaq, pois:

[.] é por meio da atividade que os homens se apropriom das
fungdes j& constituidas pela humanidade e as tornom suas.
Destacamos, com isso, que se o plano bioldgico se apresenta

como condi¢do inicial para o individuo nascer no mundo; é
somente pelo plano cultural que ele adquire as aptiddes para
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viver nesse mundo plenamente como humanizado e que forma
os 6rgdos sociais de sentido. Por exemplo: ndo basta que tenha
acuidade visual, é preciso aprender a ‘ler o mundo” (Barroco;
Superti, 2014, p. 25).

Cada atividade humana, cada conhecimento, vai se moldando
nos aprendizados coletivos e individuais com as diversas descobertas
do mundo, das coisas, das manifestagdes, das expressdes artisticas e
culturais diversas, as trocas e as relagdes sociais sGo cruciais, por isso
entendemos que a razdo, a participagdo e a interagdo entre os seres
vivos ao qual “..) mantém sua identidade em todas as dreas de vivéncia
e saberes, praticando os efeitos de sua experiéncia. Assim, a atividade
artistica-cultural pela experiéncia adquirida ganha o saber e o
conhecimento." (Camargo, 2018, p. 13).

Outro ponto que se deve considerar nesta relagdo de vivéncias é

a religido, pois, na maioria das vezes estd intimaomente ligada a arte,

formando assim expressdes artisticas e culturais de uma comunidade
como é o caso da Nossa pesquiso.

O conceito de ‘“religido” pode ser entendido como um conjunto

de crengas compartilhado entre um determinado grupo social

que mantém relagdes com alguma ordem metaofisica. Todo

estudo direcionado para uma religido deve levar em

consideragdo o concreto e o abstrato da prdtica estudada. E

impossivel estabelecer qualquer discurso acerca do estudo das

religides antes de fazer dois movimentos: primeiramente, um

estudo sobre os aspectos sociais em que a religido surgiu e os

movimentos que ela exerceu dentro do contexto estudado.

Depois de feito isso, levar em consideragdo os préprios

elementos que constituem o conjunto de crengas dessa religido
(Sanches, et al, 2014, p.15).

Na Comunidade Sucupira, o Festejo de Nossa Senhora Aparecida
é uma dessas manifestagdes religiosas que envolve um conjunto de
ritos, significados, expressdes de fé e culturo, pois em todo o evento hd
elementos diversos considerados expressdes da cultura popular. Foi
observado que hd toda uma dindmica social no contexto da festa, onde
hd diversas obrigagdes, fazeres e afazeres, onde cada um desempenha
o seu papel na organizagdo. H& uma visdo de transcendente muito
forte, ou sejo, a maioria das pessoas envolvidas diretamente com a
festa relatam vivenciar experiéncias com o suprasensivel através da fé, e
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isso é visivel nas expressdes e nos gestos de cada uma delas. Para
Sanches et al, (2014, p. 19), “a transcendéncia é tudo aquilo que estd para
além do real, que extrapola as limitagdes do meio fisico e que pode ser
legitimada pelo conjunto de crencas compartilhadas.” Reiterando,
Sanches (2014) ofirma que:
Os ritos religiosos sGo oportunidades dadas pelas religides para
que os fiéis, ao praticarem o rito, relembrem e experimentem os
principais eventos que formaram sua religido. A permanéncia
desses eventos na histéria forma o que chamamos de tradigdo.

Sdo justomente as “tradigdes’ que possuem a poténcia de
formarem civilizagdes (Sanches, et al, 2014, p. 20).

Desse modo, os ritos na Comunidade Sucupira no que diz respeito
ao Festejo de Nossa Senhora Aparecida oportunizam o reencontro das
pessoas, que revivem momentos de alegria, devo¢do e diversdo ao
mesmo tempo. Neste contexto, as tradigdes marcam e potencializam as
relagdes sociais, culturais e econdmicas, pois movimentom também
atividades de pequenos negdécios e vendas de diversos produtos nos
dios que acontecem o festejo. Sanches (2014) ofirma que a palavra
religido tem sua origem etimoldgica proveniente do latim, significa
religar, isto é, ligar o que estava “desligado’, sem contato, reativar o
contato do humanidade com o criador do universo.”

Diante do exposto, vale ressaltar que o Festejo de Nossa Senhora
Aparecida apresenta elementos diversos da religiosidade, das tradigdes
histdricas e culturais. O conceito de religido, neste contexto, relaciona
0 sagrado no contato das pessoas com o criador através do Império da
Santo, a0 mesmo tempo em que redne a comunidade e garante o
processo de integragcdo e coesdo social, por meio das trocas de
experiéncias, saberes e fazeres novos.

Os fazeres e afazeres dos grupos sociais e suas diversas relagdes
com o meio produzem diferentes agdes e produtos. Desse modo,
constituem a identidade, o modo, a forma e os meios como vivem. Parte
de tudo isso possibilita o definicdo de cultura, pois hd um
conhecimento intrinseco entre a organizag&o social e as possibilidades
sociais na forma em que “pensam, agem, criom e transformam seu
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préoprio mundo (valores, gostos, crencgas), e tudo o que lhes é imposto,
em fungdo da heranga cultural que receberaom e de sua experiéncia
histérica” (Abreu, 2003, p. 12).

No contexto desta pesquisaq, a festa popular compde uma série de
significados manifestados em ritos, musicas, cantorias, rezas, cores,
instrumentos, e uma série organizada e racional de ritos que se
perpetua por meio da agéncia de grupos e individuos, tais como os
mestres, imperadores, rainhas e tantos outros, cada um cumprindo
papéis sociais definidos pela tradigdo. Dessa légica coesa e ligada ao
campo e ao territério quilombola, distante historicomente da
modernidade ocidental, que se indica a incidéncia da cultura popular.
Ainda segundo Abreu (2003), o conceito de cultura popular também
constréi identidades e possui uma histdria. Vale destacar, nesse sentido,
a ideia de cultura que Raymond Willioms destacou em sua obra:

A palavra cultura vem da raiz semantica colore, que originou o
termo em latim cultura, de significados diversos como habitar,
cultivar, proteger, honrar com veneragdo. Até o século XVI, o
termo era geralmente utilizado para se referir a uma agdo e a
processos, no sentido de ter “cuidado com algo”, sejo com os
animais ou com o crescimento da colheita, e também para

designar o estado de algo que fora cultivado, como uma parcela
de terra cultivada (Wiliams, 2007 apud Canedo 2009, p. 117).

E nesta perspectiva que atualmente as pesquisas académicas e
as representagdes do meio artistico e cultural buscam a preservagdo
das festas populares e tradicionais, pois elas compdem o que chamam
de patrimoénio imaterial. O patrimdnio imaterial é a transmissdo de
geragdo para geragdo por meio de diversas abordagens socioculturais,
sendo este constantemente recriado em fungdo da sua realidade:
‘aparece em contraposi¢do ao de patriménio material na Constituigcdo
de 1988, como resultado do processo ‘constituinte’, no qual diferentes
segmentos sociais tiverom a oportunidade de discutir e debater”
(Vianna; Teixeira, 2008, p. 121). Em se tratando de patrimdnio imaterial, é
importante destacar suas dimensdes que compdem o conjunto do
mesmo encontradas nas “(..) celebragdes, saberes, formas de expressdo
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e lugares expressivos das diferentes identidades conformadoras da
diversidade cultural do pais." (Vianna; Teixeira, 2008, p. 121)

Diante do exposto, é importante que se faga registro dos diversos
patrimdénios  imateriais, no sentido de preservar memodrias,
manifestagdes que ndo se encontram materializadas como um objeto
artistico, como ressalva Vianna e Teixeira (2008), que em suas palavras
destacaom:

Ndo se tomba o patrimdnio imaterial para ndo congelar uma
forma conjuntural especifica como referéncia - como se faz com
uma obra de arte ou edificagdo ou um sitio arqueoldgico. O

instrumento é o registro, que pressupde dindmica e variedade
de formas e significados (Vianna; Teixeira 2008, p. 123).

De modo geral, cultura, manifesta¢gdes populares e patrimdnio
imaterial tem sido importantes temas de pesquisas nas universidades, o
que reforca a compreensdo de sua relevdncia para os pesquisadores,
em especial aqueles estudantes que tém sentimento de pertencimento,
em especial, as tradicionais comunidades quilombolas, indigenas etc. E
por meio da cultura de um grupo de pessoas, em uma determinada
comunidade escolar, que o ensino pode ganhar novos significados e
promover a transformagdo que se espera, como o exercicio pleno da
cidadania e melhoria da qualidade de vida das pessoas e respeito as
suas formas de expressdo. Tombém é importante observar o contato
das culturas Kalunga com o processo de moderniza¢do, considerando
as formas que as comunidades agregam novos elementos. Nesse
sentido, Silva j& dizia na sua dissertagdo em 2001 que:

[..] examinando a relagdo dos Kalunga com o processo de
modernizag¢do, percebemos que suas atengdes estdo totalmente
dirigidas para as mudangas que eles vém vivenciando no
cotidiono. E assunto corrente nas suas conversas e nas
entrevistas concedidas. Revelam tensdes entre si, originadas pelo
impacto do novo, como também em relogdo as instdncias
cientificas e governamentais que lhes dirigem agdes e
aconselhamentos no sentido da preservagdo do Sitio Histdrico

Kalungo. Muitos s@o os sentidos elaborados nesse encontro com
a modernidade (Silvo, 2001, p. 73).

E importante observar que hd um sentimento exposto por esses
autores relacionado oo assunto que envolve a preservagdo das
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tradi¢des histéricas e culturais, sendo este um papel do Estado e das
diversas politicas publicas nas dreas de educagdo, cultura e saude. No
que trata da Comunidade Sucupirq, suas tradi¢gdes refletem modos de
vida, individual e coletivo, que une uns aos outros e a uma ideia de
criador por meio das manifestagdes de fé. Essas formas de vidas e de
vivéncias passam por transformagdes entre o tradicional e o moderno,
expressos de diversas maneiras, na simbologia, na produgdo de
materiais, no transporte, na organizagdo e decoragdo das festas, das
folias, das rezas, das folias etc.

As prdticas sociais das comunidades Kalunga podem ser
encaradas a partir do ponto de vista em que cada grupo compde de
sua identidade histérica e cultural, das quais moldam o seu perfil. A
esse respeito percebemos que:

[..] as prdticas sociais que se realizam na comunidade Kalungao,
s@o construidas a partir de uma mesclagem entre o individual e
o coletivo, entre o tradicional e o moderno, entre o particular e o
universal. Apresento como prova disso é a maneira com a qual
se realizam as festas tradicionais, como, por exemplo, as folias,
cujo acompanhamento se dd por meio de pessoas montadas em
burros e outras sobre motocicletas. (Real, 2018, p. 63)

Sucupira é uma comunidade tradicional que preserva elementos
daos tradigdes culturais de matrizes africonas e com fortes tragos
europeus. Desse modo, representa a identidade cultural de parte da
sociedade brasileira e carece de reflexdes que promovam politicas
publicas eficazes dentro do projeto de ensino da unidade escolar com
maxima participagdo social.

Vivéncias na Comunidade Sucupira Cabeceira do Vao Cavalcante - GO

A Romaria de Nossa Senhora Aparecida é composta de
varios dias e momentos de manifestagdes de Fé, devogdo e de diversdo
da comunidade. Desse modo, durante alguns dias realizaom novenas,
rezas, louvores, e festanga com muita danga. Os moradores chegam na
comunidade nos primeiros dios do més de outubro. Muitos precisom

m



ARTEFATOS, HISTORIAS E VISUALIDADES NOS TERRITORIOS DO
CAMPO: EXPERIENCIAS, SABERES E PRATICAS

construir uma cabana de madeira e palhas, outros reformar algumas jé
prontas dos festejos anteriores. Realizom a limpeza do espago,
organizam a igreja, preparam a lenha e o fogdo tipico para preparo dos
alimentos. Por cerca de 12 dias os individuos ficam no local, levando em
conta desde os dias preparagdo, inicio até o encerromento da festa. As
familios costumam ir ao festejo completas. A imagem que fica exposta
no local da festa, e é objeto de devogdo por todos os dias.

Figura 1: Nossa Senhora Aparecida e devotos na comunidade Sucupira

Fonte: Acervo da autora (2022).

A reza é um momento de oragdo que segue o cortejo imperial da
santa, bem como no altar nas casas e na igreja erguida na comunidade
em homenagem a divindade. Desse modo,

[.] a reza é denominada como o conjunto das expressdes orais,
em voz alta ou baixa, envolvendo Deus, homem, santos, plantas,
animais, dgua, fogo, terra e simpatias, ou sejo, seres vivos e ndo
vivos naturais e sobrenaturais. Ela € um conjunto de oragdes
rezadas nas tradigdes festivas e em outros momentos religiosos,
tais como: tercos, novenas, casamentos, batizados na fogueira,
veldério etc. Rezam-se nos momentos solenes e nos rituais
religiosos (Rosa 2013, p. 23).

’

E importante ressaoltor que as tradigdes da comunidade, em
especial as rezas, sdo manifestagdes preservadas pelos mais velhos,
com pouca participagdo da juventude no que diz respeito a
participagdo direta deles em rezar, cantar os canticos, os benditos entre
outras praéticas. Na maioria dos casos, os jovens participom dos
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cortejos, e acompanham as rezas sem praticd-las, agdo reservada aos
mais velhos.

A comunidade Sucupira estd situada em uma regido quilombola
conhecida como Cabeceira do V3o no Municipio de Cavalcante Goids. E
uma comunidade formada por quilombolas, mas que antes era
propriedade particular e que mais tarde foi doada, para assim se
formar como espago de vivéncias sociais, culturais e econdmicas,
baseadas nos principios e tradigdes quilombolas locais.

As pessoas que formam a comunidade Sucupira Cabeceira do Vao
pertencem oo Sitio e Patrimdnio Histérico e Cultural Quilombola
Kalunga que estd situado no Nordeste Goiano e abrange os municipios
de Monte Alegre de Goids, Teresina de Goids e Cavalcante-GO. A maioria
das familias sGo pequenos agricultores, alguns ainda preservam a
plantagdo de roga de toco, produzem mandiocao, milho, arroz, criogdo
de animais como gados, porcos e galinhas. Na comunidade é comum
observar diversos ritos religiosos como ladainhas, benzimentos, e
outras manifestagdes culturais.

A Sucupira, que é uma arvore conhecida pela sua beleza de flores
roxas e sementes medicinais, é parte integrante e destaque na
paisagem da comunidade. Uma delas estd situada no centro do espago
do festejo, como mostra a imaogem a seguir. Nas tradi¢des locais
relacionados as plantas medicinais, a casca da darvore ainda € usada
para fazer remédios caseiros para tratar animais com algumas doengas
como febre. O costume, no uso com os animais, € o de colocar as
entrecascas em cocho de madeira com dgua limpa para os animais
beberem.
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Figura 2: Arvore Sucupira na Localidade da festa

Fonte: Acervo da autora (2022).

Um dado que diferencia a comunidade das demais, no territério
Kalungo, é que ndo hd a prdtico o danga da Susso, segundo os
moradores pelo fato de ndo terem aprendido. No Festejo hd a levantada
de mastro, porém, ndo hd a tradicional folia em homenagem & Santa. A
Romaria é marcada pela novena, louvores, rezas e canticos e o cortejo
da imagem da homenageada.

As novenas marcam momentos relevantes para os moradores, pois
eles acompanham a visita da imagem da Santa por cada residénciaq,
que e a recebem com um altar. Apds isso, procedem os rituais de rezas e
louvores. Os fiéis destacam que a novena proporciona béngdos, gragas
e milagres para quem realmente tem Fé. No ano em que esta pesquisa
foi desenvolvida, em 2022, os fiéis destacaram que forom agradecer a
Santa por vencerem a pandemia da Covid-19. Para eles, o ano marcava
uma graga muito valiosa, a de poder rever a todos, olhar nos olhos,
abragar e confraternizar na presenga de Nossa Senhora Aparecida.

Em seguida, a imagem da Santa é levada por fiéis até a capela
onde acontece o romaria, acompanhada de fogos, luzes e muitos
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louvores. Neste dia, um padre vem rezar a missa e, em proveito da visita,
sdo realizados batizados e até casamentos. Neste que € o ultimo diag, o
evento € marcado por muita alegria e sentimento de saudades, j& que
muitos sé se reencontrardo no préximo ano por morarem fora da
comunidade. Outros, devido a labuta nas rogas e a disténcia, também
NnAo conseguirdo se reencontrar antes.

Figura 3: Cortejo de Nossa senhora Aparecida

Fonte: Acervo da autora (2022).

Ao observar na figura 3, notamos o estandarte ao fundo, e uma
pequena imagem sendo levada ao centro na frente, em um pequeno
oratdério de madeira. Essa imagem menor é utilizada no cortejo e visita
os casas dos moradores abengoando a todos. Para as pessoas que
recebem a imagem em seus lares, os significados e sentimentos sdo
diversos, desde a esperanga de novos dias, fartura nas plantagdes,
saude etc. Muitos afirmom que é uma honra receber a Santa nas suas

Ccasas.

A tradigcdo de receber a Santa, considerada uma das mais
importantes pelos moradores durante o festejo, faz com que as familias
preparem a caso, bolos e comidas diversas para receber os fiéis que
acompanhaom. Nessas celebragdes sGo comuns as ofertas de objetos,
animais ou valores em dinheiro para ajudar na manutengdo do festejo.
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Algumas dessas ofertas também sdo leiloadas para arrecadar fundos
para a capela e para os festeiros do préximo ano.

Figura 4: Oratério com imagem de Nossa Senhora Aparecida e crucifixo

Fonte: Acervo da autora (2022).

E comum, nas casas dos fiéis, um oratdério com uma ou mais
imagens de santos, colocado em lugar estratégico da residéncia para
momentos de orag¢des, rezas tradicionais etc. No caso da imagem
acima, os objetos sGo usados para abengoar os fiéis, percorrendo os
lares e retornando a capela da comunidade Sucupira no ato do festejo.
A participagdo das criangas e jovens é limitada no que diz respeito aos
rituais religiosos do festejo, novenaq, ladainhas, cortejo da Santa. Mas foi
possivel observar que se fazem presentes, assistem atentos a maior
parte dos acontecimentos ritualisticos. De modo geral, as pessoas da
comunidade como um todo participom do evento desde a organizagdo
da alimentagdo, dos ritos, da novena, das rezas, dos cdnticos, da
decorag¢do entre outras tarefas.
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Figura 5: Estandarte de Nossa Senhora Aparecida

Fonte: Acervo da autora (2022).

Visbes quilombolas em relagdo a Romaria de Nossa Senhora Aparecida
(Comunidade Sucupira Cabeceira do Véao-GO)

Durante o Festejo de Nossa Senhora Aparecida, a pesquisa se fez
presente na Comunidade Sucupira para fazer registros fotogréficos e
entrevistar alguns jovens e adultos sobre a participagdo deles com
relogdo a concepgdo que cada individuo tem sobre a festa como
tradi¢cdo local. Ao perceber uma jovem de 22 anos no festejo, busquei
compreender qual era a importdncia do festejo e quais atribuigdes
desempenhava no festejo:

Tonto eu como as criangas e os demais jovens também se
divertem e aprendem com seus pais a importdncia da crengao, fé
e devogdo a Nossa Senhora Aparecida (Entrevistadal)

Quando estamos preparando para o império no primeiro dia de
Novena nos emocionam bastante, pois ali se inicia nove dias de
gracgas, adorag¢do e louvor a Nossa Senhora Aparecida, as cores,
os benditos, as gragas alcangadas e os agradecimentos por

mais um ano de vida a todos nossos familiares sGdo muito lindos
(Entrevistada 2).
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Dando seguimento ao rol de questionamentos, ao entrevistar um
segundo membro, busquei desvelar quais eraom as sensagdes que a
entrevistada sentia oo participar da Romaria:

Gosto muito de vir assistir e participar da novena com meus
pais, pois tenho a oportunidode de reencontrar colegas de
escolq, primos e ainda nos divertirmos com as candeias de cera
e com os fogos, e da alegria de estarem reunidos em
comunidade [..] fico deslumbrada com tudo iluminado, com o
colorido dos fogos e luz das candeias feitas com pavio de
algoddo e de cera retirada de casas de abelhas, que cada um
carrega até o levantomento do mastro do imperador, pois é

sempre uma crianga igual eu assim fico mais feliz ainda
(Entrevistada 2).

E importante observar nas falas dos jovens que o Festejo tem
importdncia e significados para os mesmos como Vvivéncias das
relogdes sociais, as experiéncias e expressdes de fé, os saberes
tradicionais como o uso das caondeias de cera. H& tombém um
deslumbramento com os fogos que iluminom o comunidade nos
momentos solenes. Eles retratom as diversées, que oportunizam a
alegria, o lazer junto oaos familiores e colegas de escola. Como j&
mencionado, a participagdo de criangas e jovens é limitada no que diz
respeito as praticas de participagdo direta no festejo. Observando a
festq, ficou claro que a maioria vai para se divertir no momento da festa
que envolve o tradicional forré no barracdo.

As duas entrevistadas acima relotarom que o comunidade
necessita de eventos para que os jovens se sintam bem no lugar, ou
sejo, necessita mais de entretenimento, atividades esportivas, para
manter a comunidade divertida e ativa. A segunda jovem, de 14 anos,
destacou ainda que muitas vezes os jovens querem se divertir e, ndo
tendo opgdes, vé&o para a cidade, mas que ela gostaria mesmo de ver
todos sendo felizes ali, unidos nas tradi¢des locais.

Quanto aos mais velhos, durante alguns dias, realizei observagdes
e anotagdes a partir da concepgdo dos individuos que apresentavam
maior intimidade com o festejo. No geral expressavam um
deslumbramento, tinham um brilho nos olhos, uma dedicagdo aos
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detalhes, aos acontecimentos. Escolhi trés mulheres e pedi que me
falassem sobre o festejo, significados e importéncia: “Participo do
Festejo, desde a minha infGncia, frequentei o Festejo de Sucupira junto
Q0S meus pPais, que sempre expressavam a fé e devogdo G santa
padroeira” (Entrevistada 3).

De acordo com as sensagdes e a fala da entrevistada 3,
percebemos qQue as cores vibrantes e alegres ao som de cdnticos, as
luzes das Candeias de cera que ilumina a capela no primeiro dia de
Novena e os louvores G homenageada sdo coisas que emocionam e
fortalecem a fé. Ela afirmou, ainda, que a festa segue durante os nove
dias até o dia da Padroeiro, 12 de outubro, encerrando com uma missa e
um baile a noite. Esse momento, para ela, tombém tem muita
importdncia por proporcionar alegria e diversdo junto aos familiares e
omiQos.

Em uma conversa informal, a moradora destacou alguns pontos
relacionando as questdes da cultura local. Segundo ela, “a comunidade
precisa ajudar mais na organizag¢do da festa" (Entrevistada 2), e atribuiu
o desinteresse de grande parte dos jovens as questdes das tecnologias,
dos costumes atuais. Em suas palavras, ficou evidente que ela tem um
descontentamento relacionado as transformagdes sociais e culturais
dao sociedade no que diz respeito ao encanto da juventude com
culturas externas, onde ela citou as musicas, dangas, uso do celular e
carros de som. Fez questdo de destacar as festas realizadas que, antes,
tinha o presenga de instrumentos como sanfona, e o forrd era o
arrasto-pé, e que o chdo “levantava poeira”.

Uma outra senhora, Romeira e devota de Nossa Senhora
Aparecida que tem o Festejo como uma misséo, moradoraq, rezadeirq,
educadora e devota a fé na padroeira, destacou com énfase que a
santa é milagrosa. A cada ano, esta que foi o quarta entrevistada,
renova sua crenga e da seu testemunho de que a padroeira a curou de
um AVC - Acidente Vascular Cerebral e infarto no ano 2020. Com base
nesse testemunho de fé, a devota deixa uma mensagem aos jovens de
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que ndo deixem de frequentar a novenaq, pedindo que orem a Deus, que
aprendam e que rezem o tergo.

Outro morador da comunidade, entrevistado S5, com seus 72 anos
de idade, revela ter sido ele e sua familia os doadores do terreno para a
construgdo da primeira capela. Seu relato destacou que, como membro
da comunidade, junto a sua familia e amigos, comegarom as primeiras
novenas em louvor a Nossa Senhora Aparecida, pois a sua mde, hoje em
memoria, havia sido uma grande rezadeira e benzedeira da
comunidade. Ainda segundo ele, apesar do primeiro espago ser um
barraco de palha com paredes de barro, ndo foi empecilho para que ali
comemorasse uma graonde festo, com benditos, pedidos e
agradecimentos a Deus pelos gragas recebidas por todos da
comunidade.

O morador anfitrido destacaq, ainda, que a tradicdo segue de
geragdo em geragdo com todo o ritual de rezas, como as cores da igreja
no dia da noveno, e que no ultimo dia 12 de outubro se encerra com a
missa solene em homenagem a santa e grande baile de
confraternizagdo. Porém, em um esforgco de lembranga, diz que o intuito
das primeiras novenas era o de arrecadar dinheiro para fazer uma
igreja de telha, e o comunidade ter um momento de festividade, o que
logo se p&de alcangar.

E importante ressaltar que, nos trés depoimentos, os relatos
destacaram além da fé, a alegria e a diversdo junto aos amigos. Cada
um expressa sua comoc¢do diante da fé, da beleza, dos encantos e
significados que envolvem todos os momentos de cada dia de evento.
H& uma preocupagdo tombém com as questdes de participagdo da
comunidade no que diz respeito as novas gerag¢des. De modo geral, em
todas as conversas foi citado a participagdo de criongas e jovens no
festejo, porém, eles expressom preocupagdo, pois acreditam que ao
longo dos anos a juventude vdo se distanciar mais dos festegjos,
atraidos por culturas externas e tecnologias e saindo da comunidade
para viver em grandes cidades em busca de perspectivas de vida.
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Outro fator pontuando pelos entrevistados é que eles estdo
preocupados com o que fazer para atrair as criangas e jovens para a
participagcdo nos festejos e nas demais tradigdes. Um exemplo disso é a
preocupagdo da rezadeira. Segundo ela, as rezas véo deixar de existir,
porque a geragdo atual ndo se interessa em aprender este saber, e
tratom do assunto como se fosse algo sem nenhum valor. Outros estdo
migrando para novas crengas, citando as igrejos evangélicas nas
comunidades quilombolas.

A entrevistada 3, ao final de nossa conversa, quis deixar um pouco
mais de suas contribuicdes, destacando que ela compreende que os
jovens precisam sair da comunidade para estudar e se divertir, mas que
se entristece co mesmo tempo, porque teme que as tradigdes fiquem
esquecidas, uma vez que o mundo la fora oferece oportunidades que
ndo tem na comunidade. Nas palavras delas, compreende-se que had
uma preocupa¢do quando menciona que o governo deveria levar mais
coisas para a comunidade e que, neste contexto, trata-se das politicas
publicas que envolvem a educagdo, a cultura, o esporte, e o lazer e
sustentabilidade para que todos os moradores possam viver na
comunidade com dignidade.

Diante do potencial cultural e religioso do festejo, os moradores
expressom sentimento de honra em fazer parte da festa, assim como os
romeiros quem vem de outros localidodes. A devogdo para Nossa
Senhora Aparecida se expressa nas formas de confraternizagdo e
organizagdo do festejo, onde cada um ajuda no que pode, doando as
carnes e a farinha, e tudo o que se obtém ali na agricultura do campo,
até mesmo em virtude das suas plantagdes e boas colheitas.

Um fator interessante contado pelos entrevistados mais velhos é
que algumas pessoas queriom cortar a alimentagdo depois e tudo das
missas, mas os moradores resistiom porque é de costume que os
moradores que moram longe do local da festa e os romeiros passarem
até 9 dias no local participando das novenas e adorando Nossa
Senhora Aparecida. Eles chegom nos primeiros dias acampam em
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barracas e casas de madeira e palha e ficam até o ultimo dia do festejo
com a missa final.

Diante da tentativa de cortar a alimentagdo apds a missao, os
moradores se unirom duraonte o ano e, segundo eles, passarom a
preparar mais alimentos, que levom com fartura para que ninguém
fique sem se alimentar. E comum a tradicional farofa de carne servida a
todos que se fazem presente. Eles também destacarom a questdo da
vocagdo religiosa, que é passada de gera¢do para geragdo a fim de
qQue 0s mais jovens busquem seguir o caminho da fé em Nossa Senhora
Aparecida e que ndo se desviem das tradigcdes da comunidade. Foi
possivel observar que essa prdatica de fé e agradecimento acontece
com vdrios outros romeiros e moradores, expressa de varias formas.
Alguns assistem os rituais de joelhos, outros segurando uma vela,
outros louvam e choram durante as celebragdes.

Outro ponto marcante das entrevistas estd no depoimento do
senhor que com ladgrimas nos olhos retratou o periodo da pandemia,
que os deixaram isolados, longe dos amigos, familiares e das praticas
de devogdo a Santa. Ele destaca que durante todo este tempo se
apegava a Nossa Senhora Aparecida que os guardasse dos males que
estavam acontecendo e preservasse suas vidas e que logo pudessem
rever a todos e matar a saudade e ainda poder celebrar o festejo.
Segundo ele, muitas vezes sonhava com todos reunidos e com a festa
acontecendo e quando acordava tinha certezao, a Santa iria dar a graga
do reencontro. O encantomento de todos pelo festejo é visivel, e
quando foi citado a questdo da distdncia percorrida e os dias fora de
casq, eles logo respondem, que enquanto estiverem vivos, fardo a
romaria para homenagear a Santa.

A senhora entrevistada que é rezadeira relatou que o lugar da
festa é sagrado, que as pessoas precisam respeitar, e que ali foi
escolhido para a Santa, para que todos pudessem tirar alguns dias de
suas lidas na roga e ir ficar com ela, como forma de gratiddo pela
salde, pelo alimento, pela casa e pela familia.
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Discussdo dos resultados

Revendo alguns pontos destacados nesta pesquiso, desde as
concepgdes e conceitos relacionadas oo tema, aoté as faolos dos
moradores e dos jovens da Comunidade Sucupira no ato de realizagdo
do Festejo de Nossa Senhora Aparecida, nos parece que hd uma
necessidade urgente de refletir acerca dos saberes e fazeres das
pessoas que envolvem as tradigdes locais.

Um dos pontos que parece pertinente de ser apontado é que hd
um didlogo possivel e latente entre os mais velhos, criongas e jovens e a
escolg, indicando a possibilidade de construgdo de uma proposta de
ensino que possa acolher, no campo de discussdo e mediagdo do
ensino, os saberes e fazeres que envolvem as festas tradicionais.
Quando a jovem fala da candeia de cera, por exemplo, com sua luz,
contrapondo com os fogos também com suas luzes e sons estridentes,
se nota o efeito pedagdgico da tradicdo e expansdo dos
conhecimentos da cultura popular, da ciéncia e das tecnologias
empregadas na organiza¢do e realizagdo da festa.

Algumas indagagdes sdo visiveis e pertinentes quando se trata do
tema e do seu contexto como campo de atuagdo: O que esses jovens
sabem de fato sobre a composigdo por trds dos festejos? Qual a
importdncia desses mestres da comunidade e da ciéncia e tecnologia
de hoje para da realidade comunitdria deles? Sdo reflexdes que
precisam ser trazidas para a escolo, que devem dialogar entre todos os
envolvidos, fazendo que cada um se sinta representado e respeitado em
suas dimensdes plurais de saberes.

Sobre as inovagdes tecnoldgicas presentes no festejo, algumas
delas jd forom incorporadas com aceitagdo, outras geram alguns
desconfortos, como por exemplo, os carros automotivos, o uso de
diversas formas de embalagens de bebidas e alimentos que sdo
descartados no espago de realizagdo do festejo e nos arredores como
nos rios e estradas. Ao longo da pesquisq, ficou claro também que aos
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criangas e jovens interagem com o festejo, embora alguns vdo apenas
com o objetivo de diversdo, sem participar diretomente dos rituais
religiosos.

Embora o pesquisa ndo tenha trobalhado diretamente com a
questdo das tecnologias, ficou evidente que elas interagem com o
festejo, que estd presente nos carros de som, nas bandas que se
apresentam, nos fogos de artificios, apontando mais para uma
continuidade ressignificada dos elementos tradicionais do festejo, que
permanecem com grande destoque, do que para uma perda dos
elementos sagrados e motivadores de fé que sustentam o festejo.

Neste contexto, observou-se também o uso de tecnologias digitais
para divulgagdo da festa, como cartozes com efeitos grdaficos e
impressos, cartaz digital em formatos de imagem diversos para
divulgagdo em redes sociais. Com o objetivo de promover a festa, ou
sejo, de atrair pessoas tanto das comunidades vizinhas como de outras
regides, as tecnologias digitais ajudom na divulgagdo nos grupos de
WhatsApp e outras redes sociais como Facebook e Instagram. Para os
jovens, essas formas de convite chegam mais répido e comunicam de
forma mais eficiente, podendo atrair turistas também, algo considerado
importante pela comunidade para movimentar a economia local.

Figura 6: Cartaz Digital de Divulgagdo da Festa
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Analisando os depoimentos dos entrevistados, é possivel concluir
que o que faz as pessoas pertencerem a um lugar é um conjunto de
fatores que vdo desde a histéria, as relagdes sociais, culturais e
econdmicas, mas também sua visdo prépria de mundo, e da perspectiva
de qual mundo seria o melhor para elas. Durante as entrevistas, ficou
claro que os mais velhos se sentem parte de cada detalhe, inseridos no
processo histérico, cultural, econdmico, social e religioso, e atribuem
valor a tudo que compde o espago de vivéncias, as pessoas, as plantas,
os animais, a terra, a divindade etc. Para eles, tudo se agrega e se
complemento, formando assim o que chamaom de lugar sagrado.

As relagdes sociais estabelecidas ao longo e para além do festejo,
sejom elas entre os moradores, ou entre eles e os romeiros ou turistas,
se destacam pela simplicidade e capacidade de criar vinculos fortes,
expresso nas emogdes diversas quando se reencontrom. H4, portanto,
um clima familiar, que parece tomar conta do lugar, nas conversas
informais, nos mutirées para lavar as vasilhas apds as alimentagdes, no
preparo dos alimentos, na diversdo.

Cada pessoa que participa do festejo enquanto romeiro, ou
morador, faz a sua contribuicdo para a realizagdo da festo, sendo eles
mesmos os mantenedores do festejo. Existem comerciantes que vdo
apenas com o intuito de vender roupas, calgados, bebidas etc., e ndo
hd proibigdo nesse sentido, porém, alguns moradores reclomam apenas
do lixo que ficam espalhados no local apds o festejo.

Nesse sentido, destaca-se formas coletivas de autogestéo da
festa popular, em que os moradores que acompam no local da festa
levaom mantimentos suficientes para toda familia durante os 9 dias de
festejo. NGo hd, em principio, qualquer entidade ou instituicdo
governamental ou filantrépica que mantém as faomilios durante a festa.
Durante todo o festejo, em alguns casos, o qQue se viu foram
agradecimentos a nomes de pessoas que colaborom com alguma
doagdo, sendo a maioria da prépria comunidade.
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Capitulo 7

OS PRINCIPIOS POLITICO-PEDAGOGICOS DO
PROJETO DE EXTENSAQO “CENAS CAMPONESAS"
CAMINHOS PARA UMA CULTURA AGROECOLOGICA

Kelci Anne Pereira
Ozaias Antdnio Batista

Introdugdo

A agricultura dos negdcios, sustentada na légica da
mercantilizagdo da natureza e exploragdo do trabalho, tem se mostrado
uma atividade deletéria do ponto de vista social, cultural e ambiental.
Combinada com regimes neoliberais, tal perspectiva agricola integra
uma cadeia produtiva complexa - envolvendo setor fundidrio, industrial,
mididtico e financeiro - que materializa uma l&gica de desenvolvimento
qQue ameaga a vida em sua totalidade. De modo mais imediato, pde em
risco a existéncia dos povos e comunidades do campo, em que pese Q
existéncia de discursos falaciosos que associom os negdcios com a
terra, a dgua e os minérios como a expressdo maxima da modernidade
e como de interesse de todas as pessoas (Santos, 2019).

Além da concentragdo de terras e riqueza e da socializagdo de
6nus na forma de contaminagdo ambiental pelo intenso uso de
agrotdxicos e outras técnicas “desecologizadas’, este modelo de
desenvolvimento, a que chaomaomos agronegdcio, estd na base da
erosdo genética da agricultura de plantios e criatdrios, gerando perdas
irrepardveis no  patriménio das sementes e animais e,
consequentemente, colocondo em risco a seguranga e soberania
alimentar dos paises em que ela predomina (Oliveira; Beserra; Pignati,
2021, Pignati; Soares; Ledo, 2021). Estd tombém na base da erosdo dos
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sistemas culturais responsdveis pela integragdo sinérgica entre
sociedades e natureza.

Trata-se de um modelo de desenvolvimento que focaliza o campo
como lugar de reprodugdo de mercadorias em detrimento da
reprodu¢do amplioda da vido, e desvia a agricultura do mote da
produgdo de alimentos para submeté-la a légica das bolsas de valores,
alienando-a de sua vocag¢do original e fundamental (Folgado, 2021).
Neste contexto, é que se produzem, ndo sem tensdes e conflitos
profundos, ruralidades marcadas por espagos vazios de sociabilidade
de comunidades, j& que a tendéncia é que para expandir-se, o sistema
monocultural, explorador, contaminante e latifundidrio do agronegdcio
tenha de eliminar outras formas de ocupagdo do territdrio: por exemplo,
as formas camponesas, indigenas e quilombolas. No Brasil, a
perspectiva de eliminagdo tem raizes histéricas que se perpetuam
desde a colonizagdo até nossos dias.

Neste cendrio, a co-evolugdo de sistemas alimentares-natureza,
construida por povos agricolas engenhosos durante séculos de
saberes-fazeres, sofre retrocessos incalculdveis, ao mesmo tempo em
que desequilibrios socioambientais se avizinhom em escalas globais.
Para além de cataclismas climaticos previstos para um futuro préximo, a
perspectiva subjocente & agricultura industrial capitalista, de
dominagdo da natureza e construgdo de fluxos de capitais sem
qualquer par@metro bidfilo, estd na base de crises inéditas jd em curso:
a pandemia da COVID-19 e o cAncer sGo exemplos significativos.

Isso quer dizer que ndo apenas os povos do campo sbo
ameagados pelas monoculturas de commodities dependentes de
venenos, maquindrio, petréleo, sementes transgénicas, latifundios e
custeios publicos. Também o sdo os trabalhadores das cidades que ndo
tém acesso a alimentos limpos, e terminam por consumir, junto com a
comida, substdncias carcinogénicas e, em Udltima instdncia, toda a
humanidade que necessita dos servigos ecoldgicos equilibrados para
manter-se (ainda que as populagdes mais excluidas (pobres, negras,
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mulheres) sejom empurradas para dreas de maior vulnerabilidaode
ambiental) (Bombardi, 2023).

Tdo deletério quanto esse sistema agricola é o sistema de
comunicagdo que o apoia, produzindo narrativas ideoldgicas, seja na
forma de noticias ou entretenimento (Moscal, 2017), que cindem causa e
consequéncio, ocultom o aspecto do contraditdrio e colaboram para o
apagamento ou criminalizagdo de outros sujeitos coletivos do campo,
posicionados na contramdo deste modelo agricola chamado de
agronegécio. Trata-se de um sistema de comunicagdo que visa educar o
POVO para que o mesmo, Ndo percebendo as relagdes sociais tais como
elas sdo, naturalize as desigualdades o que estdo submetidos e as
aceitem como um dado imutdvel, deixando, por exemplo, de reivindicar
o direito a alimentagdo e & saude.

Assim, torna-se urgente refletir e agir rumo & construgdo de uma
cultura agroecoldgica” (Percassi; Bonasso; Guilherme, 2021), de uma
cultura que contemple formas de educar o povo para outro paradigma
agricola, para outra relagdo com a naturezo, com o campo, centrado na
reprodu¢do amplioda da vida. Isso significa dizer que se trata da
ampliogdo da vida humana e ndo humanao, e, no que se refere ao
humano, a vida em seus aspectos objetivos e subjetivos, materiais e
espirituais, mobilizando para isso referéncias da arte, da filosofio, da
ciéncia, os saberes feitos de experiéncia. Tal prisma se assenta em uma
concepgdo de agroecologia que, embora se preocupe com a questdo
alimentar, vai além desse aspecto, dizendo respeito aos modos de vida
camponeses, incluindo suas formas de existir e resistir.

19 “... [A cultura agroecologica] seria o caminho para uma reconciliagdo dos seres humanos entre si e com a

natureza nas suas mais diversas esferas. Essa reconciliacdo pode ser desenvolvida ao passo em que se consolida a
compreensdo e a pratica de uma cultura agroecoldgica como pilar do desenvolvimento da vida no campo, em
contraposi¢do ao modo de produgdo capitalista. Pois, se se compreende a cultura como campo em que se assentam
as bases e as praticas da reconstru¢do de uma praxis social emancipatoria, a agroecologia figura como elemento
fundamental para a reconstrugdo ecoldgica da agricultura e da cultura como um todo” (Percassi; Bonassa;
Guilherme, 2021, p. 289). Isto é, as praticas agroecologicas ndo se restringem as dimensdes agricola, politica ou
cientifica, também abarcam o campo da cultura, sobretudo nas diversas manifestagdes camponesas comumente
classificadas como cultura popular.
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Saobendo disso, este caopitulo tem como principal objetivo
apresentar uma reflexdo tedrica sobre o principios
politico-pedagdgicos vivenciados no projeto de extensdo intitulado
‘Cenas Camponesas'®, no dmbito do Nucleo de Agroecologia e Artes do
Vale do Gurguéia (NAGU)? da Universidade Federal do Piaui (UFPI),
Caompus Professora Cinobelina Elvas (CPCE), e da Licenciatura em
Educagdo do Campo (LEdoC) desta mesma universidade e campus, que
por meio da arte do teatro popular feito com e para camponeses
buscou contribuir com a cultura agroecolégica no sul do Piaui, regido
do Brasil assolada pelo agronegdcio?. Ao tecer essa problematizagdo,
nos perguntomos sobre qual a fungdo da arte na transformagdo da
realidade e no processo de humanizagdo; se o teatro pode realmente
potencializar a cultura agroecolégica e em que circunstdncias; que
possibilidades a cultura aogroecoldgica abre para o teatro,
particulormente para o teatro popular camponés. Problematizomos
ainda os limites dessa pratica cultural e educativa no contexto regional
do sul do Piaui e no contexto de uma cultura popular em contradi¢do e
tens@o com a indUstria cultural?® manifesta sobretudo por meio do
hegemonico?* sertanejo universitdrio.

20 Para mais informagdes sobre o  “Cenas  Camponesas”, consultar a  pagina
https://coletivocenascamponesas.blogspot.com/. Acesso em 09.01.2025.
2 Sobre 0 NAGU, vide Pereira et al (2023).

2 Pereira e Batista (2022; 2023) apresentaram e problematizaram algumas experiéncias “praticas”

desenvolvidas pelo “Cenas Camponesas”.

» Percassi, Bonassa ¢ Guilherme apontam que “O conceito de industria cultural foi cunhado pelos
professores Theodor Adorno e Max Horkheimer, atuantes na Universidade de Frankfurt (Alemanha). Para os
autores, a Industria Cultural era uma dindmica caracteristica do momento histérico gerado pelo aparecimento da
grande empresa capitalista na Inglaterra... O principal aspecto da industria cultural estd na articulagdo
mercadologica entre cultura, arte e divertimento, tendo em vista a perpetuagdo da dominago do sistema produtivo
sobre o trabalhador, também em seu tempo livre” (2021, p. 291).

2 Williams discute a no¢do de hegemonia no plano cultural: “A hegemonia constitui, entdo, um sentido de
realidade para a maioria das pessoas em uma sociedade, um sentido absoluto por se tratar de uma realidade vivida
para além da qual se torna muito dificil para a maioria dos membros da sociedade mover-se, e que abrange muitas
areas de suas vidas. Nao se trata, de forma alguma, de um sistema estatico, exceto na execucdo de um momento de
uma analise abstrata. Ao contrario, s6 podemos entender uma cultura efetiva e dominante se compreendermos o
processo social real do qual ela depende: refiro-me ao processo de incorporagdo. Os modos de incorporagédo sdo de
grande importancia social. As instituigdes educacionais sdo geralmente as principais agéncias de transmissao de
uma cultura dominante eficaz...” (2011, p. 53-54). Como exemplo dessa pratica hegemdnica no campo educacional
existe em curso a agdo intitulada “De olho no material escolar”, promovida por alguns representantes atuais do
agronegocio. Para saber mais, consultar a pagina

https:/tvtnews.com.br/agro-fazer-cabeca-estudantes-interferir-escolas/. Acesso em 17 de dezembro de 2024.
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Percurso metodoldgico

Enquanto recurso metodoldgico, adotamos os pressupostos da
pesquisa qualitativa:
De modo diferente da pesquisa quantitativa, os métodos
qualitativos considerom a comunicagdo do pesquisador com o
campo e seus membros como parte explicita da produgdo de
conhecimento, ao invés de exclui-lo ao mdximo como uma
varidvel intermedidria.. As reflexdes dos pesquisadores sobre
suas agdes e observagdes no compo, suas impressoes, irritagdes,
sentimentos, e assim por diante, tornam-se dados em si mesmos,
constituindo parte da interpretagdo, sendo documentadas em

didrios de pesquisa ou em protocolos de contexto (Flick, 2004, p.
22).

Na medida em que os dados problematizados neste trabalho séo
oriundos de processos politico-educativos coletivos vivenciados no
‘Cenas Camponesas’, o didlogo coletivo se tornou um elemento
fundamental de nosso saber-fazer cientifico. Tal dialogia é inspirada na
pedagogia freireana (Freire, 1996), e esse processo dialdgico se realizou
com alunos, professores e representantes dos movimentos sociais
camponeses que integram ou participarom, em tempos-espagos
formativos distintos, das atividades de ensino, pesquisa e extensdo
promovidas pelo “Cenas”.

O processo de levantomento de informagdes e produgdo de
dados se deu por meio do resgate e sistematizagdo das experiéncias,
mas também através do levantamento de alguns documentos
produzidos por membros do “Cenas”, a fim de rememorar as atividades
realizadas;, foram eles: relatdrios, atas das reunides, pdsteres com
registros visuais e verbais, folders. Tais documentos foram selecionados
a partir dos objetivos elencados neste trabalho, observando igualmente
a relevdncia dos dados empiricos. A sistematizagcdo e o resgate de
experiéncias sdo inspirados no método da educagdo popular, e tombém
integram o percurso metodoldgico desta pesquisa:

De igual manera la emergencia de otras formas de investigacién
como la sistematizacion, narrativas, reautorias,
etnometodologias, metodologias orales de las cuales dan cuenta

sus autores a partir de procesos practicos de acompafiamiento
y presencia con y desde los grupos populares de nuestras
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realidades, lo cual ha devenido en concepciones variadas de la
misma en coherencia con las practicas que se acompafiaron y
los marcos conceptuales de quienes las desarrollan (Jiménez,
2022, p. 17).

Dessa forma, dialeticamente, somos pesquisadoras e sujeitos da
pesquisa em um movimento de aproximag¢do e implicagdo com NOssos
interlocutores, pois participamos enquanto pesquisadoras, professoras
e extensionistas na produgdo dos dados problematizados. Tudo isso em
um movimento de agdo-reflexdo-agdo (Paludo, 2012), através do qual a
experiéncia transcende a condicdo de mera informagdo, sendo
transformada em dado capaz de fomentar reflexdes acerca de nossa
pratica politico-pedagdgica e inser¢gdo no mundo.

O sul do Piaui: contexto histérico-cultural de atuagdo do “cenas”

O Piaui, estado ocupado originalmente por povos indigenas e
colonizado por vaqueiros que adentravam o interior do pais em busca
de pastos bons para suas reses, mostra-se um lugar de natureza
pujante que sempre acolheu as demandas de agriculturas e culturas
plurais. Seus povos, ocupando o territério ao longo de séculos,
aprenderaom a se beneficiar de seus diversos ecossistemas e com eles
coexistir. Foi assim que na regido sul os elementos e paisagens da
chopada e do ecdtono caatinga-cerrado passarom a entretecer-se
como fios fundomentais das culturas camponesas, registrados e
celebrados em ritos e festividades religiosas, no cancioneiro popular, na
culindria, no paisagismo dos quintais, na vestimenta e nas
socioagrobiodiversidades de uma maneira mais ampla.

Na criagdo do gado, por exemplo, foram as sinergias desses povos
com a natureza que permitirom a criagdo de rebanhos curraleiros
adaptados as condigdes climdticas; ao mesmo tempo, o gado motivou o
surgimento de um repertério de abios, de elaboragdo de vestes e
indumentadrias, de realizagdo de ritos de santo reis, que mostram os
desdobramentos da agricultura no plano das identidades e da cultura
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de modo mais amplo, sedimentando um saber-fazer préprio desta
regido.

Movendo-se na paisagem na perspectiva de um continuum e
produzindo uma diversidade de onimais e plantas, os povos
camponeses historicamente utilizarom-se dos topos das chapadas
como areas coletivas para a solta do gado nas chuvas, para a coleta de
frutos nativos do ecdtono, para a obtengdo de remédios fitoterdpicos,
entre outras atividades extrativistas intercaladas com a vida nas dreas
de baixada, marcada pelos ritmos do trabalho de cultivo nas/com as
vazantes, pelo manejo didrio dos animais, pelo incremento dos quintais
(nos arredores da casa com hortas, galinheiros, pomares e jardins) e por

uma organizag¢do sdéciopolitica comunitario.

Estes povos tecem o que podemos chamar, na contramdo do
desenvolvimento imposto pelo agronegécio, de perspectiva do
envolvimento com a natureza e as comunidades (Porto-Gongalves, 2015).
A partir da sintonia com a natureza, se organizavam os ritmos e légicas
de vida das familios que se sedentarizaram e ocuparam de modo
expressivo a bacia do alto Parnaiba e de seu aofluente o vale do
Gurguéia, organizando no sul do estado piauiense uma ruralidade
bidfila.

Nos anos 70, uma primeira onda de expansdo da fronteira
agricola rumo oo norte afetou a regido. Programas de incentivo publico
do Estado brasileiro, no contexto da ditaduraq, impulsionam e veiculam
por meio de campanhas de rddio e TV a ideia do cerrado como um
espago vazio e improdutivo, pronto e disponivel para ser ocupado e
desenvolvido. Junto G estratégia de criagdo de um imagindrio coletivo
acerca desse lugar, apresentado por auséncios e inexisténcias
ficcionais, j& que em realidade tratava-se de uma ruralidade cheia de
vida e presencga cultural, o governo brasileiro ofereceu incentivos fiscais
e outros atrativos econdmicos que atrairam o interesse de familios de
tradicdo agricola j& incorporadas a logica da revolugdo verde no sul do
estado, muitas delas endividadas, bem como investidores nacionais
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para regido, onde se tornarom os portadores da bandeira do
desenvolvimento, que na praética significou a incorporagdo do sul do
estado do piauiense & légica do capitalismo na agricultura. Soma-se a
esta narrativa oquele imagindrio do nordeste atrasado e
subdesenvolvido que precisario ser salvo e dominado pelo eixo
Sul-Sudeste civilizado.

Neste contexto surgiu, entre chapadas e baixos, veredas e topos
de serro, um outro sujeito politico e econdmico no sul do Piaui, o
proprietdrio, constituindo-se entdo um novo ciclo histérico na regido
marcado por conflitos e enfrentamentos. A légica dos posseiros e povos
tradicionais passou a ser, em certa medida, ameagada e confrontada
pela légica dos titulos de terras com grilagens e das convergéncias da
economia da fronteira agricola e do latifundio improdutivo.

Sem direitos politicos assegurados pelo Estado (na verdade com
direitos politicos ameagados pelo regime de exce¢do), e com culturas
politicas alheios aos fundamentos dos “civilizados®, as comunidades e
familias de posseiros (brejeiros, vaqueiros) e os povos indigenas
sofreram inUmeros ataques e até mesmo aniquilomento, na medida em
qQue sua presenga passou a significar um obstdculo o consolidagdo do
proclomado vazio a ser preenchido com a légica da agricultura
capitalista. Esse aniquilamento de corpos deu-se junto com a proibigdo
identitdria e o aniquilomento da memodria, e, portanto, da prdpria
existéncia desses povos na regido.

Poucos estudos publicados ddo noticia desse processo. Benedito
Prezia apresenta notas sobre o massacre e resisténcia indigena no vale
do Gurguéia na obra Histdria da resisténcia indigena: 500 anos de luta
(2017). O Relatdrio da Comissdo Camponesa da Verdade (2015) situa esse
mesmo processo em relagdo aos camponeses - embora com foco mais
ao norte do Piaui. Em espagos de didlogo das organizagdes
camponesas e de entidades apoiadoras no presente, tais como no 1° e
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2° Semindrio Matopiba Perspectivas Populares?, vozes dissonantes em
relogdo oo que se tem como registro oficial insurgem. Por meio de
depoimentos de uma lideranga da Comissdo Pastoral da Terra (CPT) e
de morador da reqgido, soubemos que nos anos 70 advogados proibiam
criangas de receberem nomes indigenas.

Por meio de liderangas do territério de Melancias, também
localizado oo sul do estado piauiense, ouvimos relatos de sequestro e
desaparecimento de liderangas da comunidade ao mesmo tempo em
que crescim o interesse de latifundidrios sobre seus territdrios. Relatos
mais escabrosos também se apresentom nessas contranarrativas que
evidenciam a existéncia de outras vidas, pessoas e culturas no sul do
Piaui antes da chegada do agronegécio.

As concepgbes de arte e cultura compartilhadas no “cenas
camponesas”

No processo de aprofundamento do neoliberalismo brasileiro, a
despeito de momentos pontuais de avango da perspectiva democratica
sobre o Estado, vimos avangar sobre o Piaui uma nova onda do
agronegdcio, com forte subordinagdo do capital agricola industrial ao
capital financeiro, com apoio do capital mididtico. Neste contexto, os
velhos conflitos e disputas de terras se aprofundaram, as armas da luta
entre sujeitos que vivem do trabalho e os que vivem da exploragdo se
diversificarom e as expressdes do conflito foram assumindo feigdes
mais deletérias do ponto de vista socioambiental.

3 Para maiores informagoes sobre 0s Seminarios, consulte

https://ufpi.br/ultimas-noticias-bomjesus/14112-1-seminario-perspectivas-socias-sobre-o-matopiba e
https://www.portalgurgueia.com.br/noticias/4502-ii-seminario-matopiba-sera-realizado-na-ufpi-de-bom-jesus
Acesso em 08.01.2025.
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Com isso, as organizagdes camponesas? também se posicionam e
dialetizom, o partir de um aumento gradativo de sua organizagdo
sociopolitica, passando a ser percebidas como elemento fundamental
para a garantia da existéncia camponesa na reqgido, para a reparagdo
de violéncias e violagdes pregressas, assim como na prépria qualidade
e sustentagdo da vida na perspectiva socioambiental.

O envolvimento das organizagdes camponesas e da juventude
rural do sul do Piaui através da LEJoC/UFPI-CPCE, constituida no
processo contraditério de democratizagdo da universidade publica, foi
fundamental nessa emergéncia, pois os membros do “Cenas
Camponesas” eram professores/as e alunos/as desta Licenciatura.

A educagdo popular?, que pressupde o exercicio de leitura e
produgcdo da comunicagdo e da expressdo estética em perspectiva
popular, foi emergindo para essas orgaonizagdes caomponesas e a
LEJoC/CPCE como estratégia fundamental & construgdo de uma
cultura agroecoldgica (Percassi; Bonasso; Guilherme, 2021) nos territérios
camponeses. Cultura essa que, de um lado, auxilia na resisténcia oo
agronegdécio, permitindo a desconstrugdo de suas narrativas falaciosas
em relagdo oo desenvolvimento, e, de outro, eleva os niveis de
consciéncia e ag¢do ligados Q re-existéncia dos modos de vida
camponeses, a partir do didlogo da cultura tradicional componesa com
outras culturas, como a cultura cientifica e a cultura politica
assentadas em bases emancipadoras e ecoldgicas.

Compreendemos o conceito de cultura como polissémico,
complexo e, ao longo de seu desenvolvimento, foi incorporando diversos

2 Entre essas organizagdes podemos citar sindicatos de trabalhadores ruais, o territério de Melancias,

grupos de jovens e mulheres consolidados a partir da perspectiva de articulagdo em rede com a CPT, grupos e
nucleos agroecoldgicos e de direitos humanos da UFPI, outros sujeitos coletivos recém-chegados a regido como o
Movimento Camponés Popular.

2 Adotamos a concepgdo de educagdo popular apresentada por Paludo: “A educagdo popular vai se
firmando como teoria e pratica educativas alternativas as pedagogias e as praticas tradicionais e liberais, que
estavam a servico da manutengdo das estruturas de poder politico, de exploracdo da forga de trabalho ¢ de dominio
cultural. Por isso mesmo, nasce ¢ constitui-se como “Pedagogia oprimido”, vinculada do ao processo de
organizagdo e protagonismo dos trabalhadores do campo e da cidade, visando a transformagao social” (2012, p.
283).
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interesses. De modo que, admitindo os multiplos sentidos da cultura e a
auséncia de neutralidade, tomaomos posicdo politica para defini-la a
partir da posicdo da classe trabalhadora camponesa. Assim,
compreendemos que as manifestagdes culturais estdo relacionadas
com as praéticas sociais de grupos humanos, estruturadas a partir de
relagdes sociais que tais pessoas estabelecem com o mundo e entre si,
mediadas por valores e representagdes simbdlicas compartilhadas.

As relagbdes sociais de produgdo, ou de transformagdo da
natureza em favor das demandas humanas, é que fundamentam, na
abordagem filoséfica marxista, os sistemas de valores, crengas e
representagcdo do real constituidos oo longo da  histéria e
compartilhados com as novas geragdes a partir de sistemas culturais
de comunicag¢do: musicas, dangas, pinturas, escritas, mitos. Os bens
culturais, nesse sentido, nascem da materialidade moldada a partir de
determinadas relagdes sociais e condensam simbolicomente as ideias,
valores, saberes e, ao tornarem-se fios da memdria e do processo
educativo social, modificam os seres humanos que irdo se engajar no
fluxo histérico das relogbes de produgdo, incidindo sobre as
materialidades.

Nesse sentido, a cultura ndo é um compo que possa ser lido fora
de suas relagdes com a economia ou com a politica e, do ponto de vista
histérico, a cultura necessita ser compreendida a partir das relaogdes
que as sociedades desenvolvem na modificagdo da naturezo, no
trabalho na/com a terro, otravessadas pela dindmica das classes e da
transformag¢do da natureza em propriedade.

Se temos hoje acesso a essa leitura materialista histérica de
cultura e a consideramos Util para nossas andlises e posigdes politicas,
ndo podemos deixar de lembrar que se trata de um conceito em
disputaq, inclusive empregado para reafirmar o ordem desigual da
sociedade capitalista: a sociedade de classes. A partir do século XVIII
observamos uma forte tentativa de apropriagdo e redugdo da cultura
as atividades ligadas & ciéncia, a arte, & filosofia e a determinados
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oficios e técnicas, separando a cultura da totalidade da vida social,
hierarquizando e despolitizando as esferas da cultura, e
estabelecendo-a como um distintivo social das classes: burgueses como
os detentores da alta cultura - e trabalhadores como incultos.

Cultos passaram a ser aqueles que tinham acesso ao universo da
ciéncia, da arte dita erudita, dos oficios ligados & intelectualidade e ao
comando da sociedade. E para posicionar esse acesso como elemento
de poder a burguesia teve que negd-lo como um direito da classe
trabalhadora, e impor a cisdo entre trabalho manual e intelectual,
fruicdo cultural e produgdo material da vida. A divisdo social do
trabalho assentada nessa cisdo estd na base da mais-valia - extraida
do trabalho n&o pago e justificada - que forma o ethos burgués
juntomente com a sacralizagdo da propriedade privada dos meios
coletivos de produgdo. Este ethos emana da cultura burguesao, sendo
apresentado como racionalmente justo a fim de que ndo se suspeite de
sua perversidade.

A cultura burguesa, afirmando-se como cultura superior, rebaixa
todo grupo (classe) que ndo compartilhe dos cddigos, e que ndo possui
0s meios de poder desse conjunto de atividades culturais e dos valores,
eliminando-se os direitos O expressdo artistica, & produgcdo do
conhecimento, & realizagdo do trabalho, por suas vdrias formas de
realizacdo, em seus mais variados géneros e linguagens, o classe
trabalhadora.

A régua da cultura, ideologicomente a partir dos interesses
burgueses, estabeleceu medidas de hierarquizagdo entre o erudito e o
popular, como se a cultura ndo fosse intrinseca & prdxis social, &
totalidade da vida em sociedade, como se o ato de pensomento e
criagdo (ato gnosioldgico) ndo estivesse presente também na cultura do
povo. Nessa perspectiva, todo o conhecimento, a musica, a danga, a
culindria, a agricultura, a jardinagem, a arquitetura, as profissdes e
oficios, os valores que ndo orbitem em torno do modo de ser burgués,
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sdo inferiorizados, classificados como pouco elaborados, ndo refinados,
incompletos, brutos. No limite, sGo apagados como manifestagdes
culturais.

Os interesses politico-econdmicos ocultos no subterflgio
qualitativo da contraposi¢cdo entre o popular e o erudito devem,
portanto, ser por nés desmontados/desnudados no exercicio da critica,
dando lugar a uma leitura da cultura como um caompo de disputa de
closses. E nesse ato de desmonte, devemos reivindicar a arte, a ciénciaq,
a filosofia, a técnica, os oficios e tarefas de diligéncia como direitos do
povo, como patriménios necessdrios Q reprodu¢do da vida e de
constru¢do dos trabalhadores/as como sujeitos no mundo, com sua
propria classe - rechagando os valores da cultura burguesa, da divisdo
do trabalho e da propriedade privada dos meios coletivos de produgdo,
vislumbrando uma “cultura para a emancipagdo humana®.

Quando tratamos do conceito de emancipag¢do, tal como Ribeiro
(2009), claramente estamos eloborando um contraponto oo conceito
burgués de liberdade, que posiciona o individuo como elemento central
dos processos sociais e a subjetividade como definidora das relagdes
objetivas. Emancipagdo, pelo contrdrio, € um conceito que supde a
desopressdo da classe trabalhadora, como classe para si, e reposiciona
o valor de uso da cultura no processo de socializagdo dos meios de
produgdo e reprodugdo da vida.

Com esse referencial critico, defendemos o conceito de cultura
popular pela perspectiva da classe trabalhadora como sujeito de
cultura, em que fazeres se entretecem com saberes, sedimentados na
ancestralidade, no didlogo com conhecimentos disputados pelo povo
no plano da educag¢do, a partir de sistemas includentes e coletivos de
organizagdo social, resultando em um universo simbdlico e imaginativo
rico em mediagdes comunicativas e artisticas, que ameaga o ordem
capitalista, seja quando consolidados no campo da arte, da agricultura,
da ciénciao, da filosofia.
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N&o & toa a industria cultural dispende grande energia tentando
absorver, descaracterizar e mercantilizar a cultura popular, diluindo seu
cardter emancipador, presente na sinergia entre formas, produtos e
conteddos que mobilizam. A emergéncia do chamado sertanejo
universitdrio representa essa tentativa, assim como a emergéncia da
ideia da agricultura familiar e, posteriormente, sua inclusGo no pacote
mididtico do agronegdcio representado pela companha “Agro é Pop”.

Cientes disso, o popular na cultura camponesa representa a
defesa do direito do povo a ser reconhecido e valorizado como
protagonista de seus préprios processos de produgdo, de saber, de
organizagdo e de metaforizagdo da vida. Representa ainda a afirmagdo
de que a cultura é politica, e em sua dindmica se formam as geragdes

que recebem da histéria o seu zeitgeist.

A cultura é o Utero do tempo e do espago formador da histéria
humana, a prépria forma de gestagdo dos humanos como tal, ela nos
confere humanidade, nos contemporiza e nos faz pertencentes a
linhagens que acumulam formas de ser, saber, viver, sonhar e lutar no
mundo e com os outros. A cultura unifica mente-corpo-espirito no
tempo e no espaco, no singular e no plural. E justomente em sua
dindmica, como praética social de produgdo e reprodugdo das vidas,
qQue o0s processos de organizagdo da sociedade se produzem, que 0s
parédmetros de interagdo com a natureza e com os outros se definem e
que as linguagens se inventam como mediagdo e reinven¢do do mundo,
formando as margens do rio da histéria. Dialeticomente, a cultura
reverbera da légica de organizagdo social adotada por seus sujeitos no
exercicio do trabalho e nas medidas de distribuicdo dos seus frutos.

Percassi, Bonassa e Guilherme (2021) sintetizom que a cultura é
préxis social ligoda & totalidade da vida, ela é o dmbito pelo qual
desenvolvemos nossa humanidade que retroalimenta nossa condigdo
de produtores da cultura. Tal como as autoras, compreendemos a
cultura como a dimensdo simbdlica que emerge da/na experiéncia
objetivoda da classe, envolvendo processos de organizagdo e
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intervencdéo no mundo. E a partir da cultura que se sedimentam
sentidos e significados das atividades daqueles que vivem do seu
préprio esforco e dindmica coletiva - ao mesmo tempo em que esses
sentidos e significados compdem a formagdo de organizagdo, produgdo
e reprodugdo da vida.

A cultura, nesse sentido, é produto e produtora das relagdes
sociais, econdmicas, politicas, ela capta e incide sobre as contradi¢gdes
vividas pelos trabalhadores no seu desafio de viver, bem como ancora a
criatividade visceral em pensar a vida como ela ainda ndo é, mas como
pode ser elaborada. Ao mesmo tempo, registra as rendigdes das
identidades do povo, reconduzindo os sujeitos da cultura pelas trilhas
da memédria e da histdria, na coleta de elementos para a reconstrugdo
de referéncias sobre si. A culturq, sob tal perspectiva, é compreendida
por nés como um compo de atividade que inclui e ultropassa as
multiplas formas de arte do povo, e sob sua amalgama é possivel que
Os sujeitos se representem a si mesmos, buscando, no passado,
referéncias para abrir as portas do futuro.

Atrelomos a essa discussdo critica sobre o conceito de cultura a
concepgdo de arte. Situamos a arte para além de uma ferramenta que
aborda conteldos agroecoldgicos e é capaz de produzir reflexdes
sobre a agroecologia, muito embora com o teatro seja possivel cumprir
tais fungdes. Mas para nds, o enfoque que interessa € mais amplo: além
de conteddo, o teatro é um mote para a organizagdo social e uma
linguagem que, ao mobilizar e educar os sentidos, restaura e amplia
nossa cota de humanidade roubada pelos processos histdrico-sociais
de opressdo.

A arte, em nossa vis@o, ajuda a formar os homens e mulheres que
transformam o mundo, ajudaq, pelo aspecto formal, a afetar os sujeitos e
a desenvolver a sensibilidade agroecoldgica como outra face da moeda
da racionalidade camponesa (Costa; Carvalho, 2012), contribuindo na
restauragcdo da relagdo metabdlica sociedade-natureza em pé de
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igualdade com as dimensdes técnica, politica, econémica, cultural e

social constituintes do anthropos.

A capacidade de estudo da realidade e metaforizagdo da vida
pela arte funcionam como dispositivos de denldncia do agronegécio e
anuncio da agroecologia, sendo fundamental para que essa situagdo
limite seja superada pelo que Freire chamou de inédito vidvel a partir do
trabalho coletivo das comunidades, na medida em que essas possam ir
superando gradativamente a consciéncia ingénua, chegando a
consciéncia critica.

Pensando as experiéncias tidas no ‘Cenas’, atuamos com a
perspectiva de uma tripla olfobetizagdo por meio do teatro: a
alfabetizagdo politica, ecoldgica e estética, nos moldes de uma praéxis
engajada com a cultura popular das comunidades camponesas do sul
do Piaui, compreendida aqui como um campo contraditério e potente
de construgdo da agroecologia e de resisténcia ao agronegdcio. Nossas

cenas emergem a partir desse territério em que nossos pés pisam.

Nessa perspectiva, a arte nos parece essencial para a transicdo
agroecoldgica, assim como a transicdo agroecoldégica como
possibilidade de bem viver no campo produz abunddncia e libera as
energias existenciais para o ato criador - além de dispor de uma série
de possibilidades estéticas para isso. A arte se opresenta como
elemento do processo formativo da consciéncia camponesa, dispositivo
de comunicagdo e tomada de consciéncia (podendo chegar a
curiosidade epistemoldgica (Freire, 1994)), permitindo, assim, o
conhecimento critico e o vislumbre da reinvengdo do mundo. Atuando,
igualmente, como uma amdlgoma do pertencimento de classe e do
pertencimento O terra, imprimindo sentido existencial a luta coletiva
pela agroecologia, desde a identidade camponesa.

Enquanto prdtica discursiva e formativa, o teatro camponés
realizado pelo “Cenas" se tornou uma alternativa s manifestagdes
artistico-culturais impostas hegemonicamente pela industria cultural
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(Percassi; Bonassa; Guilherme, 2021), na medida em que o compo da
cultura, conforme argumentamos, tombém é perpassado por disputas
de narrativas, e por meio do teatro politico é possivel fomentar outros
discursos a partir de imagens diferenciadas sobre o camponés e a vida
no campo - em favor de uma cultura agroecoldgica que se contrapde a
perspectiva cultural massivamente difundida pelo agronegdcio (Moscal,
2017).

A luta politica camponesa se faz com forga, paixdo, convicgdo,
sentimentos que inspirom o fazer da mistica criada com imagens
advindas do sonho vigilante (Bogo, 2010) motivado pelo anseio em
construir outras realidades para além das impostas pelo agronegdcio.
Dessa forma, a imaginagdo se torna um elemento central na luta
camponesqa, pois ela auxilia na criogdo de imagens que animom a
militdncia em diregdo ao processo revoluciondrio. A contraposi¢do ao
agronegdcio se dd no plano material (politico, territorial), mas também
imaterial, subjetivo, de elaboragdo simbdlica, imagindrio portanto. E a
cultura popular camponesa € uma potente expressdo dessa oposigcdo.

Consideragdes finais

Buscamos tecer uma reflexdo tedrica sobre os principios
politico-pedagdgicos que orientaram as agdes do projeto de extensdo
intitulodo  “Cenaos  Camponesas’. Com isso, trouxemos uma
problematizagdo que articulou criticomente as dimensdes da arte,
cultura e manifesta¢gdes culturais burguesas e camponesas. Uma vez
que as praticas culturais se efetivam por meio de processos de
comunicagdo que informam e formom os sujeitos da experiéncia
cultural, sendo, portanto, educativas. A intencionalidade formativa da
experiéncia cultural, entretanto, pode variar e ligar-se de modo mais ou
menos claro as finalidades politicas dos sujeitos da cultura.

E o cultura, em suas expressdes artisticas, o lugar da metdfora
dos sujeitos do trabalho, de sua elevagdo espiritual, de sua conexdo
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com as linguagens e seus sistemas de saber-fazer. Sejao manifesta na
arte, sejo manifesta na organizagdo politica dos povos do campo, a
cultura componesa € um fendmeno que pressupde processos de
comunicagdo e educag¢do ligados o reprodu¢do ampliada da vida
desses sujeitos.

As culturaos da vida camponesa, marcadas pela relagdo com a
terra, renovam em seus sistemas estéticos e politicos os sentidos de um
povo, suas autopercepgdes, seus horizontes, posiciona as geragdes
dentro de um sistema de valores, de saberes, de percepgdes da
sociedade e da natureza, de pertenca. Ela ddé lastro e confirmagdo para
sistemas produtivos (agri-culturas) - inventariondo racionalidades que
contém o correto manejo dos ecossistemas afetivos, organizativos,
identitdrios.

Na contram&o desses propdsitos e dirigida por outros sujeitos,
temos a cultura burguesa, que tenta significar o mundo para si e para o
outro (os que vivem do trabalho) segundo seus interesses de classe,
colonizando suas praéticas culturais com repertérios da sujeicdo Qo
sistema e & ordem social capitalista. O esvaziomento e deslegitimagdo
da cultura do outro sGo uma das estratégias da colonizagdo, assim
como o é a oferta de um novo repertdério cultural enfraquecido de
qualquer carga comunicativo-educativa e estética que dé oos
trabalhadores e & natureza o lugar de sujeitos de direito em perspectiva
relacional (o organizagdo coletiva dos seres humanos e a teia da vida).
Outra estratégia: o construgdo, como valor universal da competig¢do,
dominagdo e do lucro sobre todas as coisas, a0 mesmo tempo em que
se marginalizam as formas, tempos e espagos da reprodugdo
camponesa como  improdutivos,  pregui¢cosos, ignorantes e
supersticiosos.

Como parte do pacote da cultura burguesa colonizadora dos
imaginadrios, estd a oferta de produtos artisticos (musica, filmes, teatro)
promotores de outras formas de sentir, ser e viver baseadas no

individualismo, na dominagdo e na maquinificagdo da produgdo
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agricola, no uso da tecnologia como substitutivo do saber-fazer
camponés. A forma estética dessa comunicagdo artistica assento-se no
apagomento da contradigdo, da historicidade, da sociedade e da
prépria intencionalidade da arte; seus conteddos passam ao largo das
questdes éticas envolvidas nas lutas camponesas ou as distorcem, e
seus personagens muitas vezes sdo representagdes caricaturais e
grotescas do camponés, positivando-se como substitutiva da
identidade caomponesa a postura do proprietdrio rural, do
empreendedor da agricultura e da familia.

Articulodo a este universo que pela mobilizagdo dos sentidos e
daos emocgdes tenta colonizar e cooptar o campesinato, destacamos
como aparato colonizador das consciéncias e imagindrios os veiculos
de informagdo que participom da industria cultural (burguesa) e
associom as lutas sociais componesas ao mundo do crime e da
contravengdo. Destacamos ainda o aparato da propagonda e do
marketing que literalmente vendem uma imagem positiva do
agronegécio, incompativel com os efeitos deletérios sobre os
trabalhadores e a natureza - inexistindo qualquer principio de
democratizagdo do direito a vida e & alimentagdo de qualidade. No
jogo ideoldgico do “‘mostrar e esconder”, o discurso hegemdnico do
agronegdcio apresenta uma ruralidade brasileira que interessa
estritomente ao avango do capital em detrimento dos direitos do

trabalho e da naturezao.
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Capitulo 8

NESSE MATO NINGUEM PEGA A GENTE: O LUGAR DE
DEFESA DOS POSSEIROS E POSSEIRAS DE TROMBAS E
FORMOSO (GO) NA LUTA PELA TERRA

Maiara Dourado

Introdugdo

Recolhidos e organizados no recesso da mata, os posseiros e
posseiras da regido de Trombas e Formoso, no norte do estado de
Goids, abrigovam-se e preparavam-se para resistir as primeiras
incursdes policiais. Elas viriam a mando dos fazendeiros que, com apoio
dos autoridades locais de Porangatu, conseguiriom reforgcos para a
expulsGo dos posseiros de suas terras. Esses fazendeiros se diziam
donos daquelas terras, cujos pés nunca pisaram o chdo, e que foram
ocupadas na década de 1950 por camponeses oriundos de todo canto
do pais estimulados pela “Marcha para Oeste?®', o progroma de
colonizagdo do governo de Getdlio Vargas que pretendia, por meio de

uma série de agdes, ocupar as fronteiras do pais.

‘O arraial de Formoso estava tomado de policio. Foi bem quando
eu cheguei aqui’, conta o seo Ardo, ‘na época em que o capitdo

8 O conhecido programa ‘“Marcha para Oeste” estimulava a formagao de pequenas propriedades em regides

pouco habitadas do pais. Elas assumiam um papel importante como forma de defesa e seguranca nacional,
protegendo as terras da Unido e garantindo o territorio. Tal politica vislumbrou ndo sé a unificagdo das fronteiras,
mas também a constitui¢do de um Estado forte, como entidade de controle das formas de ocupagdo das fronteiras ¢
de orientagdo dos rumos do desenvolvimento econdémico (Velho, 2009). No entanto, ¢ importante dizer que o
movimento realizado pelas pessoas de Trombas ¢ Formoso ndo se orientou essencialmente por tais politicas de
Estado. Elas se moviam impelidas por razdes de outra ordem — principalmente agenciadas pela terra. Desse modo,
ao ndo encontrarem mais terras disponiveis na Colonia Agricola de Ceres, uma das diversas colonias agricolas
criadas em diferentes partes do pais a partir de 1938, quando se iniciou o plano de colonizagdo do governo do
Estado Novo, esses posseiros e posseiras partiriam em busca de outras, se deslocando para o norte de Goias.
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Agripino tomou Formoso, com 60 soldados para invadir Trombas". Mas
0s posseiros estavam decididos a ficar e defender suas terras e, se
preciso fosse enfrentar a policia. Para isso, contavam mais do que com
a coragem e o desejo de naquelas terras ficar e trabalhar. N&do podiom
ignorar o fato de que “essa policia de Goids é liquidante®, como assim
definiu José Porfirio - homem de confian¢ga dos posseiros - & equipe de
reportagem da revista O Cruzeiro (Ferreiro, Jorge. O Cruzeiro, 14 de abril
de 1956, p.10).

Os posseiros erom homens e mulheres simples. Pouco ou nada
ofeitos a pelejas ou brigas. E mal dispunham de for¢a ou recurso
material e humaono para um conflito armado com os policiais. Ndo
tinham mais que 50 homens e um precario arsenal de mosquetdezinhos,
carabinas, flobert e revélver. No entanto, havia algo que os tornariom,
nos dizeres de Porfirio, “invenciveis” ali. Ou, no minimo, em vantagem em
relagdo & forga policial que se instaurava na regido (Ferreira, Jorge. O
Cruzeiro, 14 de abril de 1954, p.10). Quando perguntado pelo jornalista
Jorge Ferreira sobre as condi¢gbes que dispunham para enfrenté-lo,
Porfirio - sem muito rodear - deu a seguinte resposta: “As nossas armas
ndo sdo tdo boas, mas temos uma que é invencivel: o mato. Nesse mato
ninguém pega a gente, seu Jorge. Nés levamos a vantagem de brigar
em casa’ (Ferreira, Jorge, O Cruzeiro, 14 de abril de 1956, p.10).

A emblematica declaragéo de Porfirio evidencia o mato como um
elemento de forte e ativa presengca no contexto de movimentagdo da
luta dos posseiros e posseiras de Trombas e Formoso?, o qual viria a
dar caminhos, atalhos, rotas e diregdes ao movimento dos posseiros e
posseiras da regido. No entanto, antes disso ele se revela caso, a nos

29

A luta dos posseiros e posseiras de Trombas e Formoso ocorreu em meados dos anos de 1950 em defesa de

suas terras e motivou a organiza¢do de um movimento que impeliu seus ocupantes a ficar e possed-las. A posse, no
contexto da luta, assume um sentido émico que advém da movimentagdo — politica e coletiva — que se desenrolou na
regido quando as pessoas passaram a se estabelecer nas terras, em meio as ameacas de expulsdo e cobranga de
arrendo vindas de fazendeiros que se diziam donos das terras. A posse, nesse sentido, veio com a luta, quando 14, a

despeito do arrendo e das ameagas, decidiram ficar e possear.
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indicar uma relagdo de conhecimento e familiaridade, que me parece
ser anterior a essa emergéncia bélica do mato. Mas ndo sdo
exatamente relagdes distintas.

O mato enquanto casa (mato-casa) e o mato em sua forma luta
(mato-luta) sdo como texturas de um mesmo tecido (mato-gente), feito
fios que se entrelagom e se desdobram sob um outro intercruzamento.
Almeida (2013) mobiliza a ideia de “textura” ao se referir aos diferentes
entrelacamentos feitos - desfeitos e refeitos - no “mundo
floresta-humanos”. SGo como “granulagdes de uma foto”, a “trama de um
tecido’, a “‘conectividade entre elementos” (Almeida, 2013). Trata-se das
relogdes possiveis entre os entes de um mesmo mundo existencial e
seus encontros pragmaticos. Dai se desvela a “textura-panema’,
“textura-dinheiro”, “textura-troca” em meio ao universo da “economia
ontolégica da caga” tdo referenciados em seu artigo “Caipora e outros
conflitos ontoldgicos” (Almeida, 2013). Recorro a essa linha de
pensamento na tentativa de alcangar - analiticamente - as vdrias
“texturas” desse tecido mato- gente, que sob um novo entrelagamento
veio estabelecer essa relagdo gente-luta.

Mos é o mato que nos mostra a relagdo de conectividade, de
estreitamento, que se dd entre a socialidade do povo camponés de
Trombas e Formoso e a luta que veio ali se desenvolver em defesa de
suas terraos e que motivou a organizagdo dos posseiros a fim
posibilitd-los ficar e possed-las. Para compreendé-la, é preciso adentrar
esse universo mateiro. Percorrer as picadas abertas por aqueles e
aquelas que por ali muito andaram até decidirem naquelas terras ficar.
Foram cominhos abertos muito antes de se pensar em luta ou de se
imaginar o mato enquanto uma poderosa “‘arma’. O mato sempre foi
lugar de fazer morada, de fazer rogaq, de cultivar a vida. Convido-os,
entdo, a embrenhar-se comigo, sob o norte dessa gente valente, por
esses dificeis - mas elucidativos - caminhos do mato. Eles nos
conduzirdo a alguma resposta sobre essa relogdo mato-gente que se
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transforma e se re-enreda em uma relogdo mato-luta e que fard
desvelar essa composi¢do gente-luta.

Brigando em casa

No relato dos jornalistas Jorge Ferreira e Eugenio Silva o revista O
Cruzeiro, o desenho da paisagem local, o cerrado bruto, o “manso
Ribeirdo das Trombas", e as “tranquilos encostas da Serra Dourada®
dariam forma e contorno a um verdadeiro ‘compo de batalha”. “No dia
22 de margo [de 1956] quando houve o primeiro combate entre a policia
e os posseiros, toda a populagdo fugiu aterrorizada para o mato”.
Enquanto os homens ocupavam-se das trincheiras - dos piquetes como
ali diziaom - “as mulheres e as criangas e os velhos, e muitos homens,
procuraram o Cerrado como medida de seguranga” (Ferreira, Jorge, O
Cruzeiro, 14 de abril de 1956, p.7). Dona Carmina®, que chegou na regido
de Trombas, ds margens do corgo do Sapato, em 1951, lembra com certo
sofrimento desse dia. Elo e as mulheres de sua familia - sogro,
sobrinhas, cunhadas - tiveram que correr para o mato para se esconder
da policia, que aquela altura ndo vinha mais para conversa. “Era para
apanhar ou matar”, como bem ressaltou dona Joaninha, também
chegada & regido em 1951, sobre a j& conhecida conduta policial pelas
baondas dali. Com a policia ndo havio - e nem se esperava mais -
entendimento.

Quando sobre os ataques dos grileiros, homens e mulheres se

refugiavam no mato porque ali pareciam reaver - mesmo que de forma

30

Os depoimentos apresentados neste trabalho de seo Ardo, dona Joaninha, dona Isabel, seo Chiquinho, seo

Cosme, dona Domingas, dona Carmina, dona Zica, Zilda, posseiros ¢ posseiras da regido de Trombas e Formoso,
assim como o de Dirce, integrante do Partido Comunista Brasileiro (PCB) enviada a localidade para apoia-los,
integram as memdrias e narrativas da luta analisadas em minha tese de doutorado realizada, entre os anos de 2016 e
2022, no Programa de Po6s-Graduagio em Antropologia Social da Universidade Estadual de Campinas
(PPGAS/Unicamp).(Cf. Dourado, 2022). Esse trabalho foi apoiado e financiado pela Fundacdo de Amparo a

Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP), processo 2016/12736-0.
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precdria e proviséria - certa nogdo de protegcdo e seguranga, antes
encontrada apenas em suas casas. Havia alguma familiaridode e
conhecimento ali que as permitiam experienciar tal sensag¢do. A busca
pelo mato em momentos em que o medo e a fuga se tornavom
incontorndveis ndo era aleatdria. Ele dava acesso, abria caminho por
meio das passagens dos corgos e das trilhas de pedras da serra. Mas o
mato ndo viria a oferecer-lhes apenas atalho, refugio e abrigo. J& que
no movimento impelido pela luta, na correria neste momento
instaurada, ele viria a se transformar também no principal elemento de

defesa das terras.

Ao mato Dirce, uma das integrantes da turma do Partido
Comunista Brasileiro (PCB), enviada & regido para apoiar os posseiros,
se referia como um lugar estratégico, de fuga facil e “dificil do inimigo
ver e nos pegar". Dele, se originaram os piquetes, em sua forma natural
de mato e atribui¢cdo artificial de luta, j& que as pedras dos piquetes ja
existiom na natureza. NGo foi algo construido ou premeditado para fins
de um conflito armado.

‘A turma usava aquele ambiente, mas ndo foi posto l& pra fazer
piquete ndo. Tinha l&. Ninguém inventou nada, se usava o que tinha ali,
explicava Dirce ao tentar dissuadir-me de duas ideias. A primeira sobre
a razdo de ser daquelas pedras, que ndo se transformarom em piquetes
em fungdo da luta. E uma segunda, sobre uma concepg¢do de guerrilha
comumente atribuida o luta dos posseiros e posseiras de Trombas e
Formoso.

Era quase como se a guerrilha fosse a Unica forma da atuagdo do
partido e, o comunismo, a ideologia universal de qualquer experiéncia
de insurrei¢cdo. Mas € que a “guerra de guerrilha" se mostrava, na época
em que a luta emergia, o grande trunfo dos movimentos componeses
rebeldes que eclodiom mundo aofora. Era um “novo método de ganhar
guerras" que “supera a organizagdo e o poder industrial das operagdes
militares convencionais” (Hobsbawn, 1998, 0.290).
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O sucesso de muitas delas - Revolugdo Cubana, Revolugdo
Chinesa, Guerra do Vietnd - parecia imprimir uma marca em toda e
qualquer insurgéncia popular, sobretudo aquelas de base politica
camponesa que viessem a eclodir naquele mesmo contexto histérico
(entre os anos de 1950 e 1960). Mas essa marca poderia vir a ocultar
aspectos, tdo ou mais importantes e caracteristicos o luta do que a
prépria forma guerrilha. Era o que Dirce tentava me dizer quando me
explicava que “guerrilha € uma coisa de movimento preparado para ser
brigado. E l& ndo era. Era um grupo de defesa de suas terras [...] Os
posseiros n&o atacavam. Eles se defendiom. Tem diferenga”, explicava. A
luta, nos dizeres de Dirce, pouco ou nada tinha a ver com guerrilhaq, por
ndo haver em seu modo de agdo um movimento orquestrado e
arranjado para o confronto. Era um movimento de defesa. ‘A gente ndo
atacava, mas se fosse atacado, a gente rechagava’, disse em
depoimento ao documentdrio Trombas e Formoso: memdérias de uma
luta®'. Por isso, Dirce insistio tanto em me dizer que nada foi inventado
ou criado para que a luta acontecesse. Ninguém inventou nada até
mesmo quando se precisou de um ambiente para se defender e
rechagar os inimigos. Quando se pensou em piquetes, se pensou em um

“ /0N U

lugar para evitar as balaos. “Esse terreno aqui estd bom?”. “Estd”. “Entdo
vamos usar’, me dizia. As pedras erom matérias preexistentes na vida
daquela gente, qQue apenas receberiom uma outra forma de uso

naquele contexto da luta.

Essa ideia de guerrilha atribuida a luto, no entanto, ndo foi por
mim inventada. Eu a via assim amploamente retratada em reportagens
qQue a descrevia enquanto uma guerrilha supostomente arquitetada
por ‘revoluciondrios” e “infiltrados comunistas” que buscavam uma “area
boa para luta armada’ (Silva; Jayme; Leitdo, Correio Braziliense, edigdo
04/05/2005). Em uma delas - de jornal ndo identificado que hoje compde
o acervo documental do projeto de extensdo e pesquisa “Trombas e

31 Ver em https://vimeo.com/21406095.
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Formoso: a vitéria dos camponeses® da Universidade Federal de Goids
- o territério da luta dos posseiros chega a ser referido como uma
localidade escolhida para se empreender uma “guerrilha®. Sendo a “drea
de dificil acesso, com caracteristicas topograficas favordveis G guerra
de guerrilhas”, um ambiente “selecionado” pela “‘clpula comunista, para
instalagdo de uma base de operagdes” (jornal ndo identificado, acervo
Cidarq, edi¢do11/09/1971).

Como se a relagdo com o mato se desse em razdo da luta e das
decisdes e escolhas feitas por outrem. Esse outrem, no caso, o PCB, que
sob acusagdo de usurpar o movimento dos posseiros, se valeria
daquele ambiente, da geografia favordvel do lugar, e principalmente
daquela gente - ‘“inocentes Uteis" e “presa facil' de “agitadores
comunistas’ - para causar ‘desordem” e “terror’ na regido (jornal “O
Estado de Sdo Paulo®, edigdo 27/03/1956). Mas pouco - ou nada - se
considerava sobre um conhecimento original e origindrio préprio dessa
relagcdo mato-gente. Ou do mato enquanto um componente imanente &
natureza dessa gente mateira.

A luta ndo seria assim representada na imprensa - tanto na da
época (1950-1960) como na do periodo pds-Anistia®*. Tompouco na
literatura ou nos escritos sobre o movimento dos posseiros. A ideia de
uma guerrilha se faria assim cravada na historiografia da lutao, algo que
pude observar tombém - e de maneira bastante sublinhada - na
literatura produzida por membros do partido comunista. Como no livro
de memdrias de Sebastido Abreu (1985), jornalista, advogado e membro
do PCB de Goids, que guarda em seu titulo o peso de tal expressdo -
“Trombas: A guerrilha de Zé Porfirio". A nogdo de guerrilha ndo apenas

32

O projeto cumpriu atividades entre os anos de 2008 e 2010. O acervo hoje se encontra salvaguardado pelo

Centro de Informagdao, Documentacdo ¢ Arquivo da mesma instituigdo (Cidarq-UFG). Boa parte dos documentos
reunidos pelo projeto foram resultados de pesquisa em acervos de jornais (O Popular e Cinco de Margo) e da doagéo
do conjunto documental reunido e cedido pelo prof. Dr. Claudio Maia - importante pesquisador da luta de Trombas e

Formoso.
33

Com a deflagrag¢do do golpe militar de 1964, a organizacdo dos posseiros, por meio da Associagdo dos

Trabalhadores Rurais de Trombas, foi desmantelada e suas liderancas torturadas, mortas ou perseguidas. Ver mais

em Dourado, 2014.
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dava nome oo livro, mas tombém conferia sentido & luta por ele
descrita e testemunhado.

Apesar das escassas armas € munigdes e da ausente experiéncia
militar dos posseiros - ndo havia “‘um sequer que fosse ao menos
reservista de segunda categoria” - existia entre eles, segundo Abreu
(1985), a circulagdo de uma “Unica publicagdo sobre guerrilhas de que

dispunham® e que, de certa forma, animava e encorajava muitas de suas

agdes.

Era um velho exemplar da revista “Problemas’, editada no Rio de
Janeiro pela Vitdria, j& todo sujo e rasgado pelo constante
manuseio pelas grossas e calejadas mdos dos camponeses. Era um
artigo de Mao Tse Tung sobre a revolugdo chinesa, no qual o lider
revoluciondrio dedicava algumas pdginas analisando a
contribuicdo dos camponeses para a vitdria da revolugdo. O artigo
era longo e profundo, mas expunha didaticamente os principios
bdsicos da guerrilha rural: “Se o inimigo avanga, Nnés recuamos; se o
inimigo para nds o fustigamos, se o inimigo recua, nds o atacamos”

(Abreu, 1985, 0.75/76).

O artigo teria sido, segundo Abreu (1985), uma inspiragdo para os
posseiros, sobretudo para os mais jovens, que teriom, inclusive,
decorado todos os principios de guerrilha do artigo maoista. Dentre
eles, o mais apreciado era aquele que dizia respeito as rogas. ‘Ao passar
por uma lavoura, respeite a casa do camponés e ndo pise nas
plantagdes’, rezava um deles (Abreu, 1985, p.76). De modo que a
‘guerrilha” parecia instituir certo respeito ao caomponés, a terra e ao seu
trabalho. Algo bastante estimado pelos posseiros que viam valor no
trabalho conferido & terra. No entanto, a circulagdo desses artigos e
manuais guerrilheiros ndo viriam a determinar ou a definir o modo de
agdo da luta nos termos de uma experiéncia de guerrilha.

Mas oo mesmo tempo havia um contexto revoluciondrio em
vigéncia na época, que influiria, de alguma forma, sobre a emergéncia
desses signos - como o da guerrilha e do comunismo - como marcas
oportunamente rotuldveis da luta. Na primeira metade do século XX,
eclodia uma série de rebelides e insurgéncias no mundo
profundamente marcadas e determinadas pelo envolvimento

camponés. Eram as “guerras revoluciondrias camponesas”’, como assim
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as definiriom Eric Wolf (1969). As Revolugdes Russa, Mexicana, Cubanaq,
Chinesaq, Argelina e do Vietnd seriom apenas algumas delas, em sua
maioria firmadas por aliangas com grupos que mediavam a relagdo dos
camponeses com a sociedade e com o Estado.

Essas guerras seriom o que Almeida (2004) - em comentdrio
analitico feito G obra “As guerras camponesas do século XX de Wolf -
precisou como ‘coalizdes®®” de grupos camponeses com “‘grupos
urbanos, com classe operdria sob a diregdo de um partido politico
revoluciondrio® ou de um exército revoluciondrio, ou de aombos"
(Almeida, 2004, p.119). Foram experiéncias de luta que despontavam
como reagdes defensivas as mudangas sociais impostas pelo
capitalismo o um modo de vida camponés®*. Mas que viriaom a se
converter “em movimentos de massa que visavam transformar a
estrutura social como um todo". Faziam-se, entdo, “revolugdes” (Wolf, 1969,
0.230).

Elas eram tdo temerdrias e ameagadoras ao Estado e as
oligarquias latifundidrias no Brasil que ndo me parecia nem um pouco
fortuita o propagaogdo de uma campanha anticomunista e
antirrevoluciondria nos jornais de todo o pais. Havia uma tentativa de
desmobilizagdo e estigmatizagdo de movimentos camponeses e de luta
pela terra que comegavam na época a despontar Brasil adentro.

34 Apesar de enfatizar, aqui, experiéncias de guerras e rebelies camponesas do século XX, devo frisar que

essas “coalizdes” entre grupos camponeses ¢ instituigdes de poder, elites intelectuais e politicas ndo se restringem a
esse século. Tendo sua origem historica em paises da América Latina ainda no periodo colonial, como bem
demonstra Mark Harris em seu livro sobre rebelides na Amazonia, com destaque a Cabanagem. Nele, Harris desvela
os meandros de uma complexa alianga entre uma populacdo de base popular — camponeses, indigenas e negros
escravizados — e uma elite politica na Amazonia. No entanto, ainda que evidencie essa alianca, Harris argumenta
sobre a importancia de se compreender essa participagdo popular em seus proprios termos e ndo derivada da
perspectiva de tal grupo dominante (Harris, 2010). Trata-se de um proposito analitico que me inspira a buscar as
razdes de ser da luta de Trombas e Formoso para além da relagdo com o PCB como tanto ¢ destacada na
historiografia.

3 Esses partidos eram quase que majoritariamente de orientagdo comunista, de modo que a eclosdo dessas
“guerras” viria a coincidir com um periodo de forte efervescéncia dos partidos comunistas mundo afora.

36 Ou em defesa a “uma ordem de vida ‘feita em casa’™, como assim definiu Wolf sobre uma ordenacéo
social camponesa. Essa podendo funcionar sem o Estado, “pois os camponeses rebeldes sdo anarquistas inatos”
(Wolf, 1969, p. 225). E levando-se em conta essa instintividade, que se pode dizer que o capitalismo ndo era a unica
motivagdo para a rebeldia camponesa, mas uma de suas varias razoes de ser ¢ existir. Mark Harris, por exemplo, fala
de uma “cultura de resisténcia” de origem camponesa na Amazonia desde o inicio do século 19, com razdes e raizes
anticoloniais e imperialistas (Harris, 2010).
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N&o & toq, a regido de Trombas e Formoso passaria a ser titulada
em jornais - de dmbito regional e nacional - por famigeradas alcunhas
como a de “Coreia goiana" (Jornal Cinco de Margo, edicdo 07/10/1962),
“‘Republica Russa em Goids" (Jornal da Tarde, edigdo 11/09/1971). Ou,
ainda, referida como localidade sob a forte omeaga de deflogragdo de
guerrilhas a exemplo de Cuba e China (jornal “O Estado de Séo Paulo’,
edi¢do 10/10/1961).

A expressdo guerrilheira - e de outros signos afins - atribuida a
luta dos posseiros e posseiras de Trombas e Formoso parecia emergir
enquanto um efeito ressonante dos brados de insurgénciaos e
revolugbes camponesas a ela contempordneos. A ideia de uma
guerrilha viria a rubricar, substancialmente, as memdrias da luta e a
compor a retérica de detragdo e distorgdo que buscava retirar a
legitimidade e o autonomia dos posseiros em defesa de suas terras.
Passava-se, entdo, a sublinhar a luta enquanto uma ag¢do reduzida a
uma alianga externa e subjugada ao dominio comunista. Mas tombém
enquanto reagdo sintomdtica de uma guerrilha que, com pretensdes
revoluciondrias, deveria ser duraomente combatida. E com ela, todos os
simbolos e sentidos imbuidos de qualquer utopia transformadora.

N&o ao acaso, o termo ‘camponés’, no inicio dos anos de 1950,
seria inculcado de certo conteldo ideoldgico. Esse era um contexto no
qual Almeida lembra que “falar em ‘camponeses’ era sinal de ser de
esquerda na literatura brasileira da época’. E que o faria levar a sério a
anedota contada por Francisco Julido sobre um latifundidrio, no
Nordeste, que dizia que ‘em minha terra ndo tem caomponés! Sé
caboclo!™ (Almeida, 2004, p.115). A dissimulada grag¢a da histéria ndo
deixario passar o sentido da questdo. A suposta auséncia de
camponeses nas terras do latifundidrio nada teria a ver com a sua ndo
existénciao, mas sim com a rejeicdo de sua presengao, de natureza e
impeto revoluciondrio t&do naturalmente enderegcada aqueles que se
diziam componeses.
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A situagdo conjuntural na qual a ideia de guerrilha se fazia
emerqir, imergir e envolver as narrativas da luta de Trombas e Formoso
acabou por ocultar, de diferentes formas, o modo préprio de agdo e
organizagdo de posseiros e posseiras da regido. A luta do povo de
Trombas e Formoso ndo era coisa inventadaq, vinda de fora, como muito
se afirmou nos jornais da época. O mato se integrou a luta ndo por uma
convocagdo militar, mas porque era coisa j& entranhada na vida
daquela gente.

‘A gente foi tudo criado na saioba, conhece tudo quanto é galho
de pau’, me dizia assim dona Zica. Eles brigavam em casa. Resta saber
de que forma o mato se fazia casaq, esse lugar de criagdo, de produgdo
da vida para essa gente. Mas também como se engajovam, conheciom e
experienciavam o mato. Para isso, convido-os adentrar um pouco mais
esse mundo mateiro.

O mato é invencivel

Dona Carmina era conhecida entre os membros de sua familia por
suas receitas de remédios do mato. Ela tinha em sua casao, guardado em
um armdario de sua cozinha, uma espécie de farmdciao, onde
armazenova em pequenos frascos frutos e ervas secas, raizes em po,
bleos extraidos de plantas e mais uma infinidade de extratos utilizados
para preparos de garrafadas e remédios conhecidos como do mato.

N&o a toq, seus filhos e filhas brincavam ao chama-la de raizeira,
uma denominagdo que traduzia sua relagdo com o mato. Algo tdo
profundo e intimo que dela se obtinha santos remédios, desses que
faziom curar, salvar, sarar na hora, de forma t&o extraordindrio, que ao
mato se creditava poderes milagrosos. ‘A medicina natural é terrivel,
minha filha", me dizia dona Zica, explicando-me sobre a for¢ca e o poder
dos remédios do mato, e das praticas de cura que dele advinham. ‘A
gente tem tudo no mato’, me explicava ao se lembrar do tempo de
quando caia no Cerrado para apanhar folha de carne, horteld gordo,
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folhna de romd para o preparo dos xaropes e chds tdo importantes a
manuten¢do da vida naquele tempo.

‘O mato ali era uma questdo de vida ou morte”, me ensinava seo
Ardo. Néo tinha remédio, vacina, médico ou hospital. Era tudo no mato
mesmo. O déleo de buriti que salvava da picada de cobro, o chd da
casca do coco que curava do tétano sofrido apds um aborto; o chd de
semente de algoddo que era bom para gripe, ou ainda o dleo de
mamona que tratava do sarampo que recolhio¥ apds um banho de
corgo. Tudo era no e do mato.

Ainda assim a morte era algo inevitdvel. “Direto morria gente’,
contava-me dona Zicao, principalmente mulheres e criangas. “Ndo é
como hoje que quase ndo se ouve falar de crionga que morre em parto.
Muitas [mulheres e criangas] morriam, criovom no mato. Dai quando
dava salvava. Era bicho do mato purinho®, me dizia. Mas ser bicho do
mato para dona Zica ndo parecia carregar o mesmo sentido pejorativo
que comumente se atribuia a quem dele advinha. O mato para essas
pessoas era lugar de criagdo, de pertencimento. Ndo havia nada de
insultante nisso. Nasciom com os bichos, plantas, pés de pau, a viver
juntos, tudo misturado. Foi assim que certa vez dona Domingas
respondeu a uma de minhas perguntas sobre o lugar onde nasceu:
“‘Nasci na roga com as ongas, com as cobras, com 0os animais”. Foram
todos criados na saioba. Ali nasciam, se criavam e também morriam.
Ndo se destacavom do mato, se entrelagavam a ele. Digo isso porque
quando dona Zica se refere a criagdo no mato, feito bicho, ela ndo
estava a dizé-lo apenas em razdo - e em contraste - a uma ideia de
civilizagdo.

A vida se faz ainda que distante dos centros urbaonos e dos
recursos e tecnologias desse tipo de sociedade. Antes mesmo de
qualquer dever ou pressuposto civilizatodrio. Alids, ser civilizagdo, na
medida em que este conceito denota diversos fatores que levam a

37 Segundo relatos, quando o sarampo recolhe, a pessoa doente sofre muita febre, normalmente ocorrendo

quando a pessoa entra em contato com a agua.
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mercantilizagdo da terro, durante muito tempo sequer foi uma questdo
para o povo de Trombas e Formoso. Na verdade, esse ideal de
sociedade seria o que fario, de certa forma, pessoas dali, como seo
Chiquinho, reclomar o fim de seu oficio de lavrador.

Esse modo de vida em obrigagdo e movimento com a terra e em
relagdo e acordo com o mato parecia ser incompativel ao modo de vida
pressuposto pelo mundo civilizado. Ser lavrador era ser do mato. Exigia
uma relagdo muito bem combinada com ele e com a terra para que se
fizesse, por exemplo, as rogas. A roga de toco era um sistema de cultivo
no qual bastava rocar o mato, limpar bem o terreno, derrubar as
drvores, queimar e plantar, me descrevia seo Ardo.

A terra era boa. Era terra de mato, de mata, dessas que quando
cansada®, fazio mover para deixar o mata voltar a subir e virar
capoeira. “Dai j& era mata de novo’, diziom. Ndo precisava de adubo ou
aragem de solo. A terra era tratada com as préprias cinzas que caiom
da queima. Quando a terra se cansava, se abria a capoeira e queimava
o mato. Se plantava nas cinzas mesmo. “Onde queimava, qualquer
chuva que desse, brotava®, contava-me dona Zica.

“‘Mas hoje ndo dd& mais [para plantar]’, explicava seo Chiquinho, “o
pequeno produtor saiu do ramo. Civilizou, veio a arag¢do, dai a terra
fraquiou, dai tem que comprar adubo, comprar semente, tem que ter
maquina, trator”, me dizia. Ndo hd possibilidade de o pequeno produtor
existir em meio aos imperativos de compra e mercantilizagdo tdo
inerentes ao mundo da civilizagdo. Isso porque no modelo produtivo
por ele imposto, a terra virou mercadoria.

Se antes era ela que coordenava o ciclo da vida, que empurrava e
dava o tempo e o ritmo do movimento de quem nela trabalhava bem
como o impulso e a forga para o mato crescer e voltar a subir, quando

38 Trata-se de uma expressdo localmente utilizada pelos posseiros para referir ao tempo de descanso, de

pousio, exigido pela terra em praticas tradicionais de roca. Era o tempo de espera, determinado pela terra, para se
voltar a cultivar em uma area, o que implicava, muitas vezes, na mudanga de lugar para novo cultivo, ¢ por sua vez,
no deslocamento de muitas familias camponesas para novas terras.
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civilizada, a terra fraqueia e morre enquanto entidade propulsora de
vida. E feita mercadoria. Dai ela deixa de fazer a despesa - como
antigomente - e passa a dar despesa. Isso porque, “naquele tempo, ndo
se comprava nada. Tudo era produzido’, relota seo Chiquinho. A
civilizagdo pode ser assim tomada como um ‘modelo assentado na
ontologia econdmica mercantilL em que tudo precisa tornar-se
mercadoria para ter o direito de existir” (Almeida, 2013, p.21).

O dinheiro passa a ser o valor a mediar e a interligar as relagdes
com a terra. Ndo mais o trabalho, o movimento, a ajuda. J& que [isso]
‘ndo dad lucro, o pequeno ndo da conta. Tem que arar, tem que por
adubo, tem que comprar semente, tudo [..] Os grande qQue cresceu no
romo. O pequeno produtor saiu do ramo, ndo d& mais’, conta seo
Chiquinho. O lucro, a compra, a mercadoria e o dinheiro sdo
pressupostos de uma ontologia da civilizagdo que invade e destrdi o
pequeno produtor em seu ramo e oficio de lavrador. Bem como - e junto
a ele - a terra e o mato, enquanto entidades vivas, interdependentes,
que compdem o mesmo tecido social terro-mato-gente, sendo o mato o
elemento conector desse encontro. A conectividade entre esses seres se
faz apoiada no que Almeida chama de “encontros pragmaticos”, tendo
em vista as negociagdes e pactos de coexisténcia por eles acordados
(Almeida, 2013).

No entanto, nem sempre hd concertagdo sobre as “verdades
parciais®" - ou “verdades pragmaticas"-em um “ambiente de ontologias
multiplas e contraditdrias entre si* (Almeida, 2013). Ou, pelo menos, ndo
me parecia haver entre o mundo da civilizagdo e o qual se conformava
na combinagdo terra-mato-gente no contexto de Trombas e Formoso.
Nesse caso, ‘ndo hd diferengca ontoldgica, mas a destruicdo de uma
ontologia por outra”. Trata-se do que Almeida chamou de uma “guerra

39

3

A nocdo de

‘verdades parciais” abordada por Almeida estd apoiada na ideia de “justica das massas

populares” tratada por Foucault. “Isso sugere que ¢ possivel rejeitar a ideia de ‘justiga universal’ em favor de uma
‘justica local’. E seria entdo possivel estender essa ideia, por analogia, a uma nogao de ‘verdade parcial’”, baseada
em éticas populares ¢ coletivas a fim de contrapor a verdade universal produzida no dominio de uma racionalidade
canlnica, que se entende — e pretende — neutra ao privilegiar o bem-estar individual em detrimento do bem-estar

coletivo (Almeida, 2015, p.274).
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ontoldgica”. Aqui, entre os mundos: civilizado, imbuido de pressupostos
econdmicos;, e o do mato, em ancestral acordo com a terra e com o
pequeno produtor. Nessa “‘guerra’, “o que estd em jogo é a existéncia de
entes no sentido pragmatico” (Almeida, 2013, p.22). Era questdo de vida
ou morte para a terro, para o mato e para o pequeno produtor. Mais de
morte do que vido, tendo em vista que ndo seria possivel existir o
lavrador sem o mato e sem a terro, sem que ambos estivessem em suas
condigdes incivilizadas. Isso uma vez que suas existéncias ali estdo

implicadas.

Deste modo, o mato ndo se mostra uma questdo de vida ou morte
para o povo de Trombas apenas porque sua existéncia teria sido posta
sob ameago, em meio a um contexto de “guerra ontolégica" contra
civilizagdo. Ser do mato era algo préprio dessa socialidade. Afinal, era
tudo no mato mesmo. Seja a vida, seja a morte, como parte natural do
seu ciclo. Talvez até mais a vida do que a morte, tendo em vista que
para essas pessoas No mato se podia ter tudo desde os recursos que
asseguravam a vido, a alimentagdo, os medicamentos, até aqueles que
os protegiam, sendo um refldgio, da morte.

Quando dona Zica e dona Carmina me diziom que o remédio feito
do mato é bom para tudo, ndo é sé porque ele ndo faz mal ou Nndo tém
contraindicagdo. Ou ainda, porque é diferente dos remédios de
farmdacia que curam de uma coisa pra ficar ruim de outra, como diziam.
Eles sGo bons para tudo porque ndo sdo preparos feitos apenas para
tratar de doengas especificas. Podem ser tomados, inclusive, antes
mesmo delas aparecerem, a fim de evitd-las. Além do mais, servem para
ajudar na saude, para emagrecer, para produzir imunidade e fazer a
defesa do corpo. Para tudo e ndo sé para algo.

Néo hd um fim especifico para o mato, mas um devir a ser
permanente. Tudo é o lugar-limite dado & varidvel de possibilidades
imaginada a essa totalidade mateira. E o que Almeida considera ser o
‘oeso ontoldgico” incidido sobre o pragmatismo da existéncia (Almeida,
2013). Logo, dizer que o mato é bom para tudo, ou que tem tudo, ndo é o
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mesmo que dizer que o mato é tudo. Até porque onde se tem tudo,
também pode se ter nada. Foi assim que Zilda me explicou, em uma de
nossas andangas pelo mato*’, co me dizer que aqui [no mato] ndo tem
nada, mas tem tudo. O mato se apresentavao, assim, como o caminho
para se pensar a complexa ontologia posseira, como signo que instrui
sua composi¢do.

O fato é que sé entendi a implicagdo do mato, enquanto conceito,
Q0 sequir o gesto de Zilda. Ela se agachou para arrancar uma muda de
plonta quando me disse que o mato envolve o tudo e o nada. A planta
que supostamente parecia ser nada - as vistas embagadas e miopes da
civilizagdo - se tornava tudo naquele encontro, naquela conjungdo de
corpos mato-gente. Conjungdo essa que se revela uma das varias
texturas dessa socialidode mateira (terra-mato-gente). Mas do nada
tudo poderia vir a se tornar algo, no trabalho-movimento a ela
aplicado. Um chd, um xarope, uma garrafada. Erom muitas as formas,
formulas e receitas que advinham desse saber mateiro. Tudo se fazia
possivel nesse mundo mato-gente. Nele, plantas, frutas, pés de pau,
animais, gente, rios, corgos, serra e outros seres e elementos do mato se
mostravam texturas do mesmo tecido, compunham a mesma rede de
relagdes. Seria assim, guiada pelao proposicdo de uma totalidade
mateira, da qual o mato viria a se tornar roga, remédio, casa, piquete,
arma, luta. Esses seriom alguns dos ndés que produzem diferentes
texturas no mundo tecido mato-gente. Afinal, tudo era no mato e no
mato tinha tudo. Tudo se podia ali. Ao abarcar componentes e relagdes
que vdo desde a alimentagdo, da medicina até da luta politica contra
os fazendeiros, o mato articulo, através da agéncia do povo de Trombas
e Formoso, o dmbito mais amplo da luta pela vida.

Mas ao mesmo tempo em que 0s posseiros e posseiras contavam
com o poder do mundo mateiro, onde tudo se fazia possivel, eles
tombém nada tinham para enfrentar uma policia que, como bem
alertou Porfirio, era ‘liquidante”. Foi preciso o gesto, o encontro, o

40 Falarei dessas andangas ainda nesse capitulo, mais a frente.
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movimento, a correria por entre o mato para que se fizesse a defesa da
vida. Ela ndo se daria do nada. Foi preciso buscar um jeito de continuar
a vida e se evitar a morte naquele contexto no qual “a policia queria
matar® e “a gente ndo queria morrer”. Ou, ao menos, uma forma de
‘morrer como homem®, como assim acreditava o homem de confianga
dos posseiros (O Cruzeiro, 1956, p.10).

’

E preciso, aqui, lembrar que esse era um tempo em que o
agenciamento do mato implicava as possibilidades de vida ou de morte
para essas pessoas. Era o mato que salvava, que curava, que era bom
para tudo, o que faria dele, por sua vez, essa “‘arma invencivel® (O
Cruzeiro, 1956, p.10). O mesmo principio de vida ou morte que ligava
essas pessoas ao mato para dele se obter o remédio, a rogao, a caga era
0 Que as uniam novamente a defesa, na luta. Era o mesmo fio que fazia
a textura mato-casa se re-entrelagar e criar uma outra, agora com Novo
“oonto™, o de luta.

O passeio

Foi em um passeio por mim inventado que compreendi essa
relagdo do mato com a luta dos posseiros e posseiras de Trombas e
Formoso. Um passeio que eu inventei, alids, como assim seria dito por
Zilda e dona Carmina, minhas companheiras de andangas pelas ruas e
matos da regido. Até porque ndo era nada usual - digamos assim - a
elas sairem de suas casos para se meterem mato adentro a fim de
visitar antigos piquetes, que era meu intuito inicial. O passeio - forma
como Dona Carmina e Zilda passarom a chamar meu convite - era para
conhecer os antigos piquetes e ver quais reagdes, memadrias ou
sentimentos dali emergiom oo se retornar a locais, que considerava ser,
lugares de memodria da luta. Fomos de carro até a porteira que dava
acesso ao local dos piquetes, conduzidas por Elias, um vizinho de Dona

4 “Ponto” ¢ o termo usado pelas artesds de croché para se referir a combinacdo de pontos que da forma e

desenho especificos a uma trama.
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Carmina, a quem pedi para que nos levasse até l&. Dali seguiriomos a
pé. No roteiro que eloboromos previomente, passariomos pelos
piquetes, depois retornariomos para a estrada que ligava Trombas a
Formoso. E, depois, seguiriomos até a posse de Dona Joaninha, pouco
antes da ponte do corgo do Sapato.

O percurso dava uma caminhada de cerca de uma hora, dos
piquetes até |4, ao passo lento e cuidadoso daquelas duas senhoras,
que jd ndo mais contavam com a mesma forga fisica de anos atrds. Mas
elos pareciom dispostas a me levar de encontro a algumas de suas
memaorias, que ao contrdrio do que imaginava, pouco tinha a ver com
as trincheiras ou com a luto, tal como eu entdo havia aprendido a partir
de um imagindrio de conflito ou embate armado. Os piquetes ficavam
na beira da estradaq, ladeando a entrada de Trombas que fazia limite
com o municipio de Formoso. Eram trés piquetes e distavam poucos
metros de distdncia um do outro. Um deles permanecia intacto, os
outros dois estavam um pouco desgastados, por a¢gdo do tempo e do
mato alto que crescio, escondendo boa parte deles.

Piquete (Crédito: Maiara Dourado)
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A primeira das trincheiras - no sentido de Formoso em dire¢do o
Trombas - ficava s margens do corgo da Tataira. Foi ld que ocorreu o
tiroteio entre posseiros e policiais no periodo da luta, em meados de
1950. Hoje o corgo é quase um fio d'dgua, mas j& teve muita dgua por ali.
Anos atrds, assim lembravam dona Carmina e Zilda. Mas ndo foi sé o
corgo que tinha mudado, a paisagem como um todo jéd ndo era mais
como antes. ‘Antes tinha muita mata”, diziam. Algo que imagino ter sido
um elemento a mais para aojudar na camuflogem dos homens nos
piquetes. Hoje o caminho por entre aquelas barreiras de pedra é mais
aberto, por conta do pasto, predominante na regido. No chdo, dava
para ver as marcas do gado que por ali passavam, suas pegadas e seus
dejetos.

No entorno, havia muitas cercas, provavelmente colocadas pelos
atuais donos das terras. Ndo era mais como antigamente, um tempo em
que ndo havia cercas e o rebanho de gado era muito menor. Enquanto
caminhava com elas, me perguntava se os atuais donos daquelas terras
imaginavom que décadas atrds ali havia ocorrido uma luto.
Provavelmente ndo. Tais caminhos ndo se faziom visiveis dqueles que
ndo tiveram acesso as histérias de vida e de luta daqueles que j&
passaram nessas terras. Para os desavisados, talvez fosse sé um
amontoado de pedras. Para mim, elas sé se tornavam perceptiveis por
ter meus passos guiados pelas histdrias j& narradas por Dona Carmina
e Zilda. Andar por aquele lugar era como percorrer as pegadas
deixadas pelos posseiros e posseiras que, um diq, se entocaiaram neste
mato.

Essa percepgdo era possivel apenas para aquelas pessoas que jé
caminharam n&o sé por aquele lugar, mas também por aquelas
historias. Allice Legat, em seu trabalho junto ao povo Tcho no norte do
Canadd, chamaria isso de walking stories, uma experiéncia que ligava a
narrativa & aquisigdo de um conhecimento - muitas vezes de um legado
de saberes desse povo - conduzidos pela agdo narrativa do caminhar
de seus lideres e ancides (Legat, 2008). Era como pareciom caminhar
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Zilda e dona Carminag, que estavom menos preocupadas em me contar
histérias da luto, dos piquetes, da briga do que a me dissertar sobre os
pés de pau que existiom e resistiom.

A cada passadaq, elas me apontavam uma drvore, uma planto, e
antes mesmo que eu pudesse pensar em perguntar algo, elas me diziam
seus nomes e discorriom sobre suas propriedades e possibilidades de
uso. Ndo fiquei forcando perguntas enquanto caminhdvamos, porque
entendi que aquele era um momento de ser guiada. Entdo, me deixei ir
por aquele andar lento e ritmado pelo tempo de quem estd a andar
observando, pegando, sentindo as coisas. Vez ou outra elas arrancavam
folhas, as cheiravam, as tocavam, conversavam entre si, me mostravam e
lomentavom ndo terem trazido o facdo para a retirada de uma muda.
Pequi, guatambu, tingui, mirimdiba, sambaibaq, vinharco, marfim, quina e
cagaita.

Elos me apontavam toda aquela diversidade botdnica e me
diziom sobre seus predicados e qualidades quase Que como a me
demonstrar e resolver uma equagdo. Elas se esforcavam em tentar
simplificar e explicar um mundo que me parecia ser complexo. E que
Dona Carmina e Zilda possuiam uma intimidade e um envolvimento com
aquele lugar que me seria impossivel apreender em um dia, quicd em
anos. Afinal, o mato é esse lugar que ndo tem nada, mas tem tudo e que
para se tornar algo ou ser experienciado precisa ser praticado. Nesse
lugar, essas pessoas viveram sim momentos decisivos e marcantes da
luta por terras, como é muito destacado na bibliografia sobre Trombas
e Formoso*?. Contudo, mesmo antes e até depois do conflito, essas
pessoas j& experienciavam esse lugar de outra forma, enquanto mato,
ao qual tinham suas ciéncias e histérias de vida integrados.

42

Na historiografia da luta, hd uma diversidade de imagens construida sobre o movimento dos posseiros e

posseiras de Trombas ¢ Formoso. Trabalhos académicos como os de Maria Esperanca Fernandes Carneiro (1988),
Janaina Amado (s.d., 2003), Paulo Ribeiro da Cunha (1997, 2007), Carlos Leandro da Silva Esteves (2007), Claudio
Lopes Maia (2008) ¢ Renato Dias de Souza (2010), por exemplo, discutem algumas delas e tém enorme importancia
no registro da memoria e na elaboracdo de uma reflexdo sobre aspectos historicos e sociais da luta de Trombas e
Formoso. Um didlogo mais detido com a literatura académica e com a historiografia existente sobre a luta de
Trombas e Formoso pode ser conferido em minha dissertagdo de mestrado e em minha tese de doutorado (Cf.

Dourado 2014, 2022, respectivamente).
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Alids, foi nesse passeio que Zilda viria me dizer sobre essa
propriedade matizante do mato - que do nada se faz tudo - e que, como
j& mencionei por aqui algumas vezes, sé veio a ser compreendida
seguida do gesto, de seu contato com a planta, que apanharia para
fazer uma muda. No passeio, eu tentei por tudo apreender o mdéximo
que podia do que tentavam me ensinar, mas confesso que me senti
bastante perdida e, por instantes, até pensei em sacar da mochila um
caderninho para ir anotando tudo. Mas logo abandonei a ideia. O
caderno ndo fazia sentido e anotar e registrar ndo era o jeito que
assimilaria o conhecimento por elas ensinado.

Dai me lembrei de uma histéria que dona Carmina havia certa vez
me contado. Ela tinha feito uma viagem para Goidnia a fim de realizar
um traotamento médico. Nesse tempo, ainda jovem - tinha apenas seu
primeiro filho - ia pouco & cidade e ficava mais em sua posse na Serro,
onde na época morava. Em Goidniag, ficou hospedada na casa de uma
mulher ligada oo pessoal do partido de quem seu marido era préoximo
desde os tempos da luta. Dona Carmina ndo sabia andar na cidade,
tampouco se orientar por aquelas letras e placas.

Ela, assim como eu, se sentiu perdida. Com a diferenga de que eu
contava com a seguranga de ter comigo duas grandes guias do mato.
Ao contrério de dona Carmina, que ndo pdde contar com a ajuda da tal
mulher, que a obrigou a andar sozinha em uma cidade que ndo
conhecia e a assustava. Dona Carmina tanto se ressentiu que desejou
solté-la na serra onde morava, da mesma forma que foi solta na cidade.
‘Eu ndo sei as letras das placas, mas eu sei 0 nome de cada pau que
tem na serra onde eu moro®, me disse j& enunciando o nome de cada
um deles.

Um conhecimento que dona Carmina adquiriu andando e ndo
anotando os nomes dos pés de paus que existiam como assim ousei
pensar em fazer. NGo era exatomente uma catalogagdo que elas faziam,
mas uma taxonomia muito especifica, entremeada ao mato, ao lugar do
qual se sentiom pertencer. Andar e experimentar n&do eram “uma etopa
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em direcdo o ordem racional” ou “uma estreia, um comego, um esbog¢o, a
parte de um todo ainda ndo realizado" como assim pareciom relegar o
‘oensamento selvagem® e que Lévi-Strauss (1989) muito precisou
contestar.

Andar e experimentar, em consondncia 4 “ciéncia do concreto”
defendida pelo autor, consistem em operagdes cognitivas préprias de
“um sistema articulado independente, nesse ponto, desse outro sistema
que constitui a ciéncia [moderna, domesticada]" (Lévi-Strauss, 1989, p.
28). Era o que Ingold considerava ser o préoprio modo de conhecimento,
caminhar como maneira de pensar e conhecer. Sem tradugdo, “the
movement of walking is itself a way of knowing" (Ingold, 2008, p. 5).

O fato é que para se conhecer andando e experimentando é
preciso ter praticao, ritmo e certa assiduidade, o que fazia de mim um
tanto quanto inapta para apreensdo de tal conhecimento. Afinal,
aquele era um passeio feito para mim sob um andar mais livre e
descompromissado. Mas nem sempre teria sido assim para Zilda e
dona Carmina, que por muito tempo teriam investido em um andar
empenhado de rotina e pratica constante. Em nosso passeio, Zilda me
contou que durante muitos anos fez esse caominho todos os dias. Isso
no tempo em que ainda morava em sua posse ali perto e trabalhava
como merendeira no colégio da cidade, na rua. la e voltava a pé.

Por isso, Zilda conhecia tdo bem aquele lugar, cada pedrao,
buraco, planta, bicho, se embrenhondo com a destreza de quem se
revela mateira, como assim me definiu dona Carmina a postura de sua
amiga e sobrinha. Foi dessa lembrango, a meio caminho da posse de
dona Joaninha, que resolvemos fazer um pequeno desvio e parar na
antiga tapera de Zilda, para ela me mostrar onde morou boa parte de
sua vida com os filhos e marido, hoje j& falecido. Ela me mostrou com
nostalgio o lugar onde ficava sua casq, feita de piagaba e parede de
pauU a pique.
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A casa jd ndo existe mais, mas ficou feliz de ver que, o velho fogdo
a lenhaq, ainda estava ali, um pouco deteriorado e quase totalmente
encoberto pelo mato, mas, ainda assim, de pé. Mostrou-me também os
pés de fruta e flores que plantou no terreno - lim&o, tamarindo, suspiro -
e 0 pogo, onde o corgo da Tataira encontrava o corgo do Sapato e que
ficava a alguns passos de sua casa. Ali banhavam, lavavam roupa e
buscavam dgua para cozinhar. No chdo, onde ficava sua antiga
moradaq, Zilda tentava desenhar a casa. Descrevia-me seu contorno,
apontava-me a localizagdo dos velhos comodos e mostravao-me os
vestigios do que ainda remetia a sua existéncio.

Fogdo da antiga tapera de Zilda (Crédito: Maiara Dourado).

Foi sé ai que me dei conta que o caminho que haviamos feito
para antiga tapera de Zilda, com um pequeno desvio, era 0 mesmo dos
piquetes. O deslocamento entre as trincheiras da luta e a tapera de
Zilda se fazia pelo mato, pela trilha aberta em meio a ele, bem como as
memaodrias que também suscitavam. Basta lembrarmos que os piquetes e
o velho fogdo & lenha de Zilda se mostravam encobertos pelo mato alto,
mas que se descobriom conforme o “‘andar das histérias" (Legat, 2008).
Tudo era no mato, desde o caminho que acreditava ser o da luta, o dos
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piquetes, até o que Zilda e Dona Carmina tentavam me encaminhar, o
de sua casa.

Essa inflexdo no caminho foi entdo reveladora porque, no passeio
que inventei, a visita o antiga tapera de Zilda ndo estava prevista. Foi
preciso deixar o roteiro, abandonar o plano para ali chegarmos. Sendo
aquele desvio o jeito mais sensivel - como tudo no mato - que Zilda e
dona Carmina encontrariom para me fozer compreender a
contiguidade entre os caminhos do mato que levavam G luta (os
piquetes), & picada que nele se abria para conduzir-nos ao seu sentido
de casa. Luto, casa, o caminho era o mesmo, porque a natureza delas
era uma so, era no mato.

E pode até ser que a condug¢do para esse desvio ndo tenha sido
intencionada por Zilda e dona Carmina, até porque o caminho
sensorial, da percepgdo € um caminho que se faz fazendo, no curso da
a¢cdo. Mas ndo seria possivel ser realizado sendo pela maestria do
andar dessas mulheres, porque essa era uma intuigdo dotada de
densidade material. Findodo nosso passeio, na posse de dona
Joaninha, madrinha de Zilda e comadre de dona Carminao, o que se
dizia ser passeio no inicio jd ndo parecia mais ser passeio no final. Foi
uma surpresa a ela saber de nossa chegada ali, maior ainda ao saber
que o caminho quase todo teria sido feito a pé. E que dada a idade das
minhas companheiras de passeio - dona Carmina na época com quase
80 anos e Zilda quase 70 -, caminhar dos piquetes até sua posse ja ndo
era mais o ritmo por elas esperado, apesar de ser por elas reclomado.

O percurso exigia certo esforco e dedicagdo fisica, aos quais j&
ndo mais tédo afeitas como antigomente, o que exigio um tanto de
coragem para sua realizagdo. Uma coragem tdo grande, que dona
Joaninha resolveu rebatizar o passeio de aventura. A reclassificagdo, no
entanto, ndo se deu sé por conta dos riscos e dos perigos que tal
percurso requeria, até porque ele foi modulado a um novo ritmo, a
passos mais lentos e atentos daquelas mulheres, condizentes as
mudangas e transformagdes em seus corpos, mas também em seu
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mundo. O mato é esse mundo em continua redefinigdo, a todo momento
a se compor e se recompor, havendo um bocado de aventura no
imprevisto e na casualidade que dele estd sempre por vir. Anda-lo sob
essa variagdo aventureira era uma forma de continuar apreendendo-o,
um ensinamento sobre um mundo que Ndo para e continua a mover-se.
Afinal, assim como seu mundo, essa gente mateira também ndo para.

Consideragdes finais

Sem duvida, Porfirio estava certo. Nesse mato ninguém pegava
essa gente porque antes do mato ser armaq, ele era casa para essas
pessoas. Eles o conheciom sensivelmente. Por isso, “eles levavam
vantagem de brigar em casa’. NGdo sendo mera coincidéncia “origa” e
‘casa” ocuparem a mesma frase para significar semanticomente o mato
e a efetividade da luta. O mato é essa “rede de caminhos sensoriais”
(Ingold, 2000, p.3) que possibilita essa diversidade de experiéncias
semanticas e cientificas produzidas na prdtica, como vimos no passeio
com Zilda e dona Carmina. Isto é, andando, vendo, pegando,
experimentando o mato. Dele é possivel o nada se tornar tudo, a casa
se fazer luta e a vida se sobrepor & morte.

Se naquele tempo a terra era o norte para essas pessoas, era
porque ela se mostrava a razdo estabelecida em combinagdo com o
mato para se fazer a vida e cagar melhora, express@o recorrentemente
utilizada por meus interlocutores para explicar o constante movimento
em direcdo a terra. Ainda que a civilizagdo lhes indicasse o contrério,
era no mato onde essas pessoas encontravam tudo para se fazer o
suficiente para viver: terra, mata, dgua, pés de pau, frutos, frutas. O
mato, dada sua capacidade de reordenamento se mostrava um mundo
de possibilidades para essas pessoas.

Dele se fazia rogao, casa, remédio, lugar de vida ao revés da morte.
N&o sendo nenhuma invengdo fazer do mato tombém um lugar de
defesa, posto que é nele que se tece as mais variadas texturas que
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conectam essa gente & terro, e por sua vez o luta, a qual fez essas
pessoas na terra, por meio do mato, chegar. Chegar & luta por meio
desse universo mateiro é o que nos possibilita conhecer a relagdo de
mistura dessas pessoas com a terro, razdo de ser da luta. O fato é que
dessa textura mato-gente, as conexdes se refizeraom e se recombinaraom
a compor essa outra, mato-luto, a reveld-lo ndo apenas casa, mas
também, como vimos, arma, defesa e luta. SGo conexdes que se ddo por
meio de acordos que se estabelecem pragmaticamente apesar de
interpostos por razées ontologicomente diferentes. A luta em sua razéo
pragmatica se fez combinada com o mato conformando assim essa
politica td&o prépria, pois mateira, da agdo posseira.
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Capitulo 9

O QUE A IMAGEM NOS DA A VER?

Hertha Tatiely Silva

Consideragdes Iniciais

As imagens atravessam nossas vidas cotidianas, carregando
sentidos que orientam modos de ver, narrar e habitar o mundo. Longe
de constituirem registros neutros, elas participaom ativamente das
disputas de representagcdo e de poder, interferindo nas formas como
pessoas, territérios e experiéncias se tornam visiveis em determinados
enquadramentos. No compo da educagdo, especialmente em contextos
marcados por desigualdades histdéricas como a Educagdo do Campo,
interrogar as imagens implica reconhecer sua dimensdo formativa: elas
produzem memorio, mobilizam aofetos e se constituem como praticas
sociais que revelam tanto a vitalidade quanto as tensdes dos territérios.

Este trabalho parte dessa compreensé@o para discutir o que a
imagem nos dd& a ver, assumindo que essa pergunta ndo se esgota na
identificagdo do visivel, mas se coloca como problema formativo,
estético e politico. Nesse sentido, apresento, em um primeiro momento,
uma abordagem experiencial e inventiva que orienta o modo como a
imagem ¢é interrogada oo longo do texto. Tal abordagem compreende
0s processos de ensino-aprendizagem como produgdo de sentidos e
invengdo situada, articulando experiéncia estética e criagdo como
dimensdes insepardveis do processo formativo. Interessa-me menos o
qQue a imagem representa € mais os modos como ela convoca olhares,
ativa memoérias, produz ofetos e instaura relagdes com os territérios e
com aqueles que os habitam.
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Ao longo do texto, refiro-me 0 abordagem experiencial e inventiva
como uma abordagem, e ndo a abordagem, por entendé-loa como uma
proposicdo aberta, em permanente elaborag¢do. Mais do que um
método ou um conjunto de procedimentos fixos, trata-se de um modo
de pensar e fozer que se reinventa nas praticas pedagdgicas, nas
experiéncias formativas e nas relagdes que se tecem entre sujeitos,

territérios e imagens.

Em sequida, aprofundo a reflexdo sobre o ato de ver, destacando
sua natureza cultural, histérica e situadao, atravessada por disputas de
poder e regimes de visualidade. Por fim, analiso uma experiéncia
pedagdgica desenvolvida na disciplina Estudos Visuais, em que
estudantes do curso de Educagdo do Campo: Artes Visuais e MUsica
produzirom ensaios fotograficos a partir de seus territérios, afirmando
contra-visualidades (Mirzoeff, 2016) que tensionom esteredtipos e
instauraom modos situados de narrar e de olhar as comunidades
quilombolas e rurais. Assim, o texto busca articular reflexdes da cultura
visual e da teoria da imagem as pradticas pedagdgicas, tomando as
imagens como campo de experiénciq, invengdo e disputa de sentidos.
Perguntar "o que a imagem nos d& a ver?' é também perguntar sobre as
possibilidades formativas que emergem quando deslocamos os olhares
instituidos e reconhecemos os sentidos que se produzem nas brechas,
nas memorias e nas visualidades situadas.

Experiéncia e invengdo de sentidos no trabalho com imagens

O trabalho com imagens na Educagdo do Campo demanda
reconhecé-las como prdéticas vivas de memoéria, pertencimento e
agéncia cultural. Longe de constituirem objetos neutros, as imagens
sdo entendidas como prdéticas sociais culturalmente instituidas
(Martins, 2010, p. 2405), atravessadas por relagdes de poder, modos de
existéncia e processos de produgdo de sentidos (Mirzoeff, 2003, p. 24).
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Nesse horizonte, uma abordagem experiencial e inventiva (Silva,
2023) constitui uma proposta que articula experiéncia e invengdo como
dimensdes indissocidveis do processo formativo. Com base na
concepgdo de cognigdo como poténcia inventiva (Kastrup, 20095, p. 1277),
0s processos de ensino-aprendizagem sdo compreendidos como
producdo de subjetividades e criagdo de sentidos que emergem dos
encontros entre sujeitos e seus mundos. Nesse caompo, a experiéncia
estética assume um papel central, constituindo um campo sensivel de
relogdo com objetos, lugares, condigcdes de existéncia e os proprios
processos formativos (Martins; Picosque, 2012, p. 395).

O trabalho com imagens, a partir de uma abordagem experiencial
e inventiva, desloca o olhar de andlises centradas em cdnones e
modelos  preestabelecidos para um campo  formativo de
experimentagdo, em que a criagdo de sentidos ocorre de forma situada
e encarnada (Haraway, 1995, p. 24). Formar-se € um processo de
deixar-se aofetar pelos contextos e pelos saberes-fazeres de seus
territérios existenciais, fazendo ressoar as experiéncias e inventando
maneiras préprias de fazer sentidos (Silva, 2023, p. 39). Nesse movimento,
as imagens produzidas em seus préprios contextos socioculturais
convertem-se em dispositivos formativos que expressaom modos de vidaq,
memorias e resisténcias, tecendo saberes e narrativas ancoradas nas

histérias e experiéncias que as sustentam.

Essa abordagem desafia as normatividades do campo artistico e
formativo oo deslocar os modos consagrados de ver e de ensinar,
permitindo reconhecer multiplas formas de saber-fazer visual que
raramente ocupom lugar central nas tradi¢gdes institucionais da arte e
da educagdo. Nos contextos escolares, tal abordagem favorece préticas
pedagdgicas que se constroem a partir do encontro com as
visualidades cotidianas, como os festejos, os artefatos e os registros
fotogrdéficos familiares, ativando experiéncias de criagdo e reflexdo
tecidas na relagdo sensivel com o vivido. Assim, ao valorizar a
experiéncia situada e a invengdo de sentidos, uma abordagem
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experiencial e inventiva afirma o trabalho pedagdgico com imagens
como um campo de criagdo compartilhado, em que os processos de
ensino-aprendizagem se configuram como praéticas abertas, sensiveis e
implicadas nos modos diversos de habitar, narrar e vivenciar o/no
mundo.

Ver nGo é neutro: cultura visual e comunidades quilombolas

As imagens faozem parte do cotidiono e influenciom
profundamente nossa relagdo com o mundo, com as Pessoas e com as
narrativas que nos atravessam. Elas ndo apenas representam algo:
participam ativamente da produgdo de sentidos, orientam modos de
ver e modulam a forma como nos relacionamos com o que representam.
Produzidas com intencionalidades, carregam escolhas,
enquadramentos e sentidos que refletem interesses, contextos e
disputas. Toda interpretagdo visual é atravessada por nossas vivéncias,
valores, saberes e pelas posi¢cdes sociais que ocupamos. Mesmo que

nem sempre estejomos plenamente conscientes disso.

Ver uma imagem ndo se limita a identificar formas, cores ou
significados imediatos. O olhar é um processo atravessado por cédigos
compartilhados, convengdes visuais e contextos histéricos que
orientam aquilo que pode ser visto, reconhecido e interpretado em
determinados tempos e lugares. O ato de ver, nesse sentido, é também
um ato cultural, continuamente atualizado na relagdo entre as pessoas
e aquilo que as envolve. Como destaca Stuart Hall (2016, p. 13), participar
de uma cultura implica estar envolvido em processos interpretativos;
cada olhar constitui, assim, um gesto de atribuicdo de sentidos,
articulando praéticas cotidianas, experiéncias e conjuntos de normas,
expectativas e valores que regulom o visivel. E nesse horizonte que se
pode compreender a nogdo de regimes de visualidade: nGo como algo
fixo, mas como modos historicomente construidos de organizar o ver e
o fazer ver. Nessa mesma dire¢gdo, Jonathan Crary (2012, p. 13) lembra
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que ver é insepardvel da dimensdo cultural, pois implica interpretar o
mundo a partir de significados que circulom, se transformaom e
disputam sentidos.

Ver envolve diferentes camadas: os cdédigos culturais, que
orientom modos de olhar compartilhados socialmente; os repertérios
pessoais, formados por memédrias e referéncias tecidas ao longo da
vida; e as experiéncias, compreendidas, como propde Larrosa (2002, p.
10), nGo como simples acumulo de vivéncias, mas como aquilo que nos
acontece, que nos toca e nos transformao. E nesse entrelagcamento entre
cultura, memdria e experiéncia que o ato de ver se constitui, e é ai que

emergem os sentidos produzidos em nossa relagdo com as imagens.

O olhar, assim, ndo é neutro nem puramente individual. E moldado
por nossas formagdes, histérias e lugares sociais, bem como pelas
desigualdades que estruturam a vida coletiva, como as de classe, de
género e o0s processos de racializagdo que organizam o visivel e
produzem hierarquias entre as pessoas. Esses processos, muitas vezes
sutis, operam por meio de imagens e discursos que naturalizom
exclusdes, cristalizam esteredtipos e impdem modos limitados de ver e
compreender o mundo.

Como nos lembra Nicholas Mirzoeff (2003, p. ?1), olhar nunca é um
ato inocente. Ver ndo é apenas captar o que se apresenta aos olhos, é
também lembrar, sentir e interpretar. Cada olhar carrega consigo uma
bagagem: de histdrias vividas, memodrias coletivas, afetos e formas de
estar no mundo. Trato-se sempre de um olhar situado, que parte do
chdo que pisamos, das experiéncias qQue nos otravessam e das
narrativas que nos constituem. Nesse sentido, como propde Donna
Haraway (1995), ndo existe olhar neutro ou universal. Todo ato de ver é
encarnado, parcial e atravessado por relogbes de poder. Olhar,
portanto, é também se posicionar: afirmar perspectivas, tensionar
sentidos e participar das disputas que envolvem as imagens e 0s
modos como elas representam o mundo.
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Como discutem os estudos da cultura visual*®, as imagens néo sdo
apenas objetos a serem observados; elas participom ativamente das
mediagdes culturais e produgdo de sentidos. Nesse movimento,
atravessam relagdes sociais, moldam imagindrios e influenciam como
culturas, territérios e experiéncias sdo representados, reconhecidos ou
desconsiderados. Podem afirmar saberes, dar visibilidade a trajetdrias,
fortalecer identidades, abrir novas formas de narrar o mundo, criar
sentidos préprios e ampliar as possibilidoades de expressdo e
reconhecimento das experiéncias vividas. Ao mesmo tempo, carregom
tombém a possibilidade de reforgar leituras limitadas e estereotipadas,
sustentando representagdes que reduzem a complexidade das
realidades que pretendem mostrar.

As imagens podem ecoar determinadas leituras da realidade,
provocar reflexdes e, em certos contextos, também reforcar visdes
limitadoras, tudo depende dos olhares, das relagdes e dos sentidos que
se constroem ao seu redor. Compreender como esses sentidos sdo
construidos, e como influenciom o que vemos, valorizamos ou
desconsideramos, é essencial para refletir sobre o papel das imagens
na educagdo, especialmente quando se trata de formar olhares atentos
aos modos como imagens circulam, sdo interpretadas e ganhom
sentidos nas praticas cotidianas.

Esta reflexdo ganha contornos ainda mais significativos nas
modalidades de educagdo que se desenvolvem em contextos rurais e
tradicionais, onde as imagens, em suas diversas formas de circulagdo e
presenca, sdo indissocidveis das disputas por Vvisibilidade, das
memorias coletivas, das construgdes de identidade e das afirmagdes de
modos de vida. Nesses contextos, o trabalho com as imagens nédo pode

43

Os estudos da cultura visual (visual culture studies) constituem um campo interdisciplinar que emerge com

mais consisténcia nos anos 1990, situado na interse¢do entre historia da arte, estudos culturais, semiética, teoria
critica e comunicagdo. Nao se trata de uma disciplina com método unico, mas de um conjunto de abordagens que
compartilham um deslocamento fundamental: em vez de perguntar o que as imagens significam, perguntam o que as
imagens fazem, como circulam, produzem efeitos, constroem sujeitos, organizam o visivel e o invisivel. Para as
analises a partir da cultura visual neste artigo, tenho como referéncia Mirzoeff (2003; 2016), e, no contexto
brasileiro da interface com a educacdo, Martins e Tourinho, especialmente nos volumes Educagdo da cultura visual:

conceitos e contextos (2011) e Processos e praticas de pesquisa em cultura visual e educagdo (2013).
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ser apartado das dindmicas culturais e territoriais em constante
transformag¢do. Dindmicas permeadas por negociaogdes, tensdes,
continuidades e reinvengdes. Torna-se essencial, portanto, cultivar um
olhar critico e sensivel ds imagens e aos sentidos que elas mobilizam,
reconhecendo as multiplicidades de realidades vividas pelos sujeitos.

Essa dimensdo se torna ainda mais evidente quando se
considerom as imagens que, historicomente, foram (e muitas vezes
ainda s&o) produzidas sobre as comunidades quilombolas. Muitas vezes
representadas de forma frogmentada, essas comunidades sdo
reduzidas a esteredtipos que reforcam visdes de inferiorizagdo,
exotizagdo ou romantizagdo, como quando as imagens as associam
exclusivomente & ideia de passado, de isolomento ou de carénciq,
ignorando suas dindmicas atuais, suas lutas, saberes e poténcias.
Nesses casos, ndo se trata de um apagamento total, mas de uma
presenga controlodo, em que certos aspectos sdo destacados
enquanto outros sdo omitidos.

E o que analisa Cardoso (2010), ao mostrar como, muitas vezes,
imagens construidas por olhares externos reforcam esteredtipos que
associam as comunidades quilombolas o grupos isolados,
empobrecidos e distantes da vida contempordnea. O autor chama a
atengdo, por exemplo, para fotografias divulgadas por érgdos publicos
qQue mostram apenas casas de barro, ruas de chdo batido, pessoas com
expressdes de tristezo, quase sempre enquadradas em cendrios que
acentuam o precariedade material, como se essa fosse a Unica
realidade possivel. SGo imagens que desconsiderom a diversidade das
formas de vida quilombola e ignoram as poténcias, as alegrias, as redes
de solidariedade e os saberes presentes nesses territdrios.
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Figura 1: Imagem do Boletim da Secretdria Especial de Politica de Promog&o da
lgualdade Racial para o Férum Mundial - 2005.

Essa discussdo é aprofundada por Cardoso (2010, p. 12), ao
denunciar que as imagens das comunidades quilombolas, quando
produzidas por olhares de fora, quase sempre carregam esteredtipos. E
como se essas comunidades fossem sempre retratadas como lugares
isolados, pobres e parados no tempo. Ele mostra fotografias divulgadas
por instituicdes publicas (como a da Figura 1), em que se repetem cenas
de casas de barro, ruas de terra e pessoas com semblantes de tristeza.
Os enquadramentos insistem em destacar a precariedade material,
como se essa fosse a Unica marca da vida quilombola. Ao fazer isso,
essas representagdes deixam de lado o que dd vitalidade a esses
territérios, como sua diversidade, suas praticas culturais, os vinculos
ofetivos e os saberes que sustentam a vida em comunidade.

Esses enquadramentos ndo sdo fortuitos. Como analisa Kilomba
(2020, p. 50), os regimes de olhar estabelecem quais narrativas podem
ocupar o centro e quais permanecem secunddrias, distorcidas ou
invisibilizadas. Esses regimes frequentemente se apresentom como
neutros ou universais, ocultondo o fato de que determinadas

representagdes se afirmam como legitimas a custa do silenciomento de
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experiéncias e visualidades que ndo cabem em seus marcos. Desvendar
esse  funcionomento é fundamental para tensionar  tais
enquadramentos e fortalecer modos de ver radicados nas experiéncias
concretas de sujeitos cujas histdrias, por muito tempo, foram
silenciadas ou subestimadas.

Esse processo estd ligado aos regimes de visualidade, ou seja, aos
sistemas que organizam o olhar e determinom o que pode ser visto,
como deve ser visto e o que deve permanecer invisivel. A visualidade vai
além da percepgdo: pode ser entendida como o efeito de tdticas que
estruturam o visivel, conectom autoridade e poder e naturalizaom essa
conexdo (Mirzoeff, 2016, p. 745). Assim, compreendemos que as imagens
ndo sdo retratos neutros da realidade, mas construgdes simbdlicas que
produzem sentidos sobre o mundo e sobre os modos de vida. Ao adotar
essa perspectiva, somos convidados a olhar ndo apenas para o que a
imagem mostra, mas tombém para como elo constrdi  essa
representagdo, a quem se dirige e com quais interesses.

Sabemos, a partir do didlogo e da escuta atenta ds comunidades,
que os territérios quilombolas e do campo sdo espagos de vida, de
saberes, de luta, de memodria e de futuro. Por isso, é preciso aprender a
olhar criticaomente para essas imagens. Buscando questionar,
desconstruir e compreender o que mostram e, sobretudo, o que
escolhem n&o mostrar. E, nesse mesmo movimento, fortalecer processos
pedagdgicos que valorizem as imagens produzidas pelas préprias
comunidades, que expressem suas histdrias, suas poténcias e seus
modos de existir e resistir no mundo.

Reconhecer que ver é um ato cultural e situado, atravessado por
disputas e memobdrias, implica compreender o olhar também como
experiéncia. Toda imagem carrega escolhas, enquadromentos e
intengdes, de modo que cada encontro com o visivel nos toca
singularmente, mobilizando aofetos, lembrangas e sentidos que ndo se
esgotam no visivel imediato. Nesse entrelagomento, o ato de ver se abre
como campo de invengdo. Um movimento em que o olhar elabora
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sentidos a partir do vivido e do experienciado, transformando o ver em
criagdo de significados préprios. E nesse movimento, do ver como
identificagdo para o ver como experiéncia e inven¢cdo, que se situa a
reflexdo desenvolvida no préximo tépico.

Quando o olhar vem de dentro

Figura 2: Casinha de barro dos meus pais na comunidade Kalunga do Mimoso, TO,
ago/2025. Foto: Renaldina Pereira da Silva

Se por um lado, todo ato de ver estd atravessado pelo recorte
social e cultural, por outro, constitui-se também como experiéncia
singular e afetiva. Ver implica um modo de ver (Berger, 2022, p. 18). Todo
modo de ver, além de histdrico, é tombém situado. Um processo que nos
envolve e se desdobra em diferentes comadas de experiéncia, fazendo
parte da elaboragdo de sentidos sobre o que somos e sobre o que nos
rodeia.
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Didi-Huberman entende que “ver sé se pensa e sé se experimenta
em Ultima instédncia numa experiéncia do tocar" (2010, p. 31). Vemos a
partir de nossos repertérios, memodrias e afetos, atravessados por
experiéncias que nos formam e nos transformam. Isso significa que ha
sempre algo que nos olha de volta, que escapa ao nosso controle e nos
mobiliza: é o que o autor chama de inelutdvel cisGo do ver
(Didi-Huberman, 2010, p. 29). Essa cisdo mostra que o olhar se divide
entre aquilo que conseguimos apreender e 0 que insiste em escapar. O
visivel nos d& acesso a formas e significados, mas, ao mesmo tempo,
abre o campo do desconhecido, do excesso, do ndo-saber. Ver, portanto,
é também um confronto com o que excede nossa compreensdo, aquilo
que nos atravessa e nos devolve a pergunta sobre nds mesmos.

E nesse intervalo aberto pela cisdo do ver que podemos falar em
um entre-lugar. NGdo se trata de um espago de sintese, mas da
constituicdo de um lugar outro, formado na tens@o entre o que se
mostra e o qQue escapaq, entre o que sabemos e 0 que nos interpela. Esse
entre ndo é um vazio neutro, mas um espago de lacunas, onde se
tornam possiveis outros modos de relagdo com as imagens. Para
Didi-Huberman (2010, p. 77), ver ndo é apenas registrar o que estd diante
dos olhos: é um acontecimento, uma operagdo do sujeito que exige
abertura para ser ofetado pelo que se V&, e para responder a esse
visivel. Nesse movimento, criomos brechas para aoquilo que ndo
sabemos de antemdo, abrindo espago para sentidos instdveis,
inesperados e para o0s saberes que se constroem na relagdo com as
imagens. Somos olhados pelo que vemos, provocados pelas formas
visuais.

A inelutdvel cisdo do ver nos lembra que toda imagem contém
algo que ultrapassa a simples descrigdo. E nesse intervalo, entre o visto
e o nd&o visto, que a fotografia que abre este tdpico (Figura 2) se
inscreve. A primeira vista, vemos uma casa de adobe, o chdo de terra
vermelho, o horizonte de serras ao fundo. Percebemos materialidades:
as paredes de barro, a cerca de madeira, o contraste entre a paisagem
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e 0 espago aberto marcado pelo tempo e pelo uso. E uma cena que
pode ser descrito, nomeadaq, situada geograficamente. No entanto, a
imagem ndo se encerra nessa dimensdo: hd também aquilo que nos
olha, o que ndo pertence oo conhecimento comum, mas ao caompo do
pessoal, da experiéncia, do vivido e experimentado - nossa histério,
NOossas marcas, Nossos afetos, nossas feridas, nosso tempo.

Ver nunca é pleno nem total: nGo é pleno, porque a experiéncia do
olhar ndo se fecha em si mesmaq, estando sempre atravessada por
memorias, repertérios e afetos; e ndo é total, porque jomais
conseguimos abarcar o visivel em sua completude — sempre ha restos,
excessos e elementos que escapam oo nosso controle. Essa é a
inelutdvel cisGo do ver: o olhar se divide entre aquilo que conseguimos
reconhecer e o que permanece instdvel, provocando-nos a elaborar
sentidos. Ver é um processo interpretativo em constante tensdo, um
entre-lugar onde se cruzam saberes j& constituidos e novas
possibilidades de significagdo.

Ver, assim, €& deixar que as imagens nos alcancem fazendo-nos
olhar a ndés mesmos. Uma tangibilidade que perturba, incomoda e
abalo, a ponto de formar uma fissura entre dois mundos que ndo se
encontram, mas que, justamente por isso, constituem um outro - um
entre lacunar (Silva, 2023, p. 108). Um espago vazio que se preenche no
tremor do encontro entre sujeito e imagem, onde a experiéncia de ver
se d& e se faz sentidos. Nesse entremeio, a imagem (Figura 2) vai além
da simples representa¢gdo de um espago rural: instaura uma correlogdo
entre ver e ser, tecida pela presengo, pela experiéncia, pelos afetos,
peloas memdrias e pelos desejos. A imagem transborda para além do
que se V&, interpelando-nos a preenché-la de sentidos préprios.

Mas como essa complexidade pode ser incorporada nos
processos de ensino e aprendizagem, especialmente em contextos
formais de educagdo? Um ponto de partida é reconhecer que todos os
sujeitos participam ativomente da produgdo de sentidos e significados.
Isso exige problematizar olhares hierarquizados, que reduzem ou
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estereotipam, e compreender o trabalho pedagdgico como uma praética
de abertura, capaz de acolher experiéncias, memodrias e modos de ver
que emergem dos contextos vividos pelas/os estudantes.

O ensaio fotografico como pratica situada

Reconhecer o ato de ver como experiéncia singular e afetiva
implica consequéncias pedagdgicas concretas. E a partir dessa
premissa que se situa a proposta desenvolvida na disciplina Estudos
Visuais, no curso de Licenciatura em Educagdo do Campo: Artes Visuais
e Musica da Universidade Federal do Tocantins, Cdmpus de Arraias:
ensaios fotogrdficos como exercicio de experimentagcdo estética e
reflexdo critica.

Cada estudante produziu imagens a partir de seu territério, com o
objetivo de valorizar memérias, cotidionos e afetos que raromente
encontram espago de representagdo na escola ou NoOs meios
hegemodnicos de circulagdo imagética. Como a maioria das/os
participantes é oriunda de comunidades quilombolas, a atividade
ganhou contornos ainda mais significativos, pois, nesse contexto, as
imagens se vinculam diretamente as disputas por visibilidade, as
memorias coletivas e o afirmagdo de modos de vida.

Mais do que uma atividade pontual, o ensaio fotogrdfico se
articulou & concepg¢do da disciplina, que entende as formas visuais, dos
objetos cotidianos as obras de arte, como modos de pensar o mundo,
as historias e os territérios que habitamos. Partimos do pressuposto de
que todo ato de ver é atravessado por cddigos culturais, disputas de
significados e relagdes de poder. Nesse sentido, as atividades propostas
incentivarom o autoria e o valorizagdo das experiéncias das/os
estudantes, buscando ampliar o repertdrio estético e critico, aproximar
arte e vida cotidiana e fortalecer a formagdo docente em Educagdo do
Campo a partir de uma perspectiva situada e sensivel as imagens.
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Nesse processo formativo, articulamos a produgdo fotograéfica a
leituras coletivas de textos que problematizam a circulagdo de imagens
sobre comunidades quilombolas. Ao longo desse percurso, dialogamos
com autores/as como Cardoso (2010) e Kilomba (2020), que demonstram
como imagens nunca s&o neutras — elaos carregom intengdes,
enquadramentos e sentidos que moldam narrativas sobre pessoas,
territérios e modos de vida, reforcando, muitas vezes, representagdes
de inferiorizagdo ou de romantizagdo que reduzem a complexidade das
realidades vividas pelas comunidades.

Nesse sentido, o ensaio fotografico das/os estudantes foi pensado
como uma resposta a essa légica de controle do olhar, que define
lugares sociais e limita formas de representagdo. Ao produzir imagens
de seus proprios territdorios, as/os estudantes puderam afirmar
contro-visualidades elaboradas a partir da experiéncia situada, das
memorias familiares, das praticas culturais e dos vinculos de
pertencimento. Como define Mirzoeff (2016, p. 750), contra-visualidade
refere-se a prdticas que desafiam e resistem aos regimes de visualidade
dominantes, abrindo espago para que outros modos de ver e narrar o
mundo se tornem possiveis. Trata-se, portanto, de inverter a légica que
organiza o visivel, questionando quem tem o direito de olhar, de ser
visto e de construir narrativas.

Ao aproximar essa discussdo da prdatica pedagdgica, buscamos
ndo apenas questionar os esteredtipos presentes nas imagens que
circulam amplamente sobre os territdrios quilombolas, seja em midias,
publicagdes institucionais, materiais escolares ou redes sociais, mas
tombém integrar as produgdes dos/dos estudantes oo processo
pedagdgico, tomando-as como experiéncias formativas conectadas as
suas realidades. Nessas imagens, o que aparece ndo € apenas um
espago fisico, mas um territério de memdriq, invengdo e afirmagdo,
capaz de disputar sentidos e de produzir novas formas de presengo.
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A fotograofia que abre este tdpico (Figura 2) foi realizada pela
estudante Renaldina Pereira da Silva, que também escreveu sobre sua
prépria imagem:

Onde nasci e fui criodo. Essa casa de barro é simbolo da
resisténcia e sabedoria dos nossos antepassados. Aqui € onde a
gente vive em harmonia com a natureza e com o que a terra nos
dd. Cada parede carrega histérias de luta, unido e fé. O chdo

batido é firme como nosso povo. E onde nascem nossos sonhos e
se mantém viva nossa cultura.

O reloto da estudante tensiona os esteredtipos que costumam
marcar as imagens produzidas sobre os territérios quilombolas. Ao
apresentar a casa de barro como simbolo de resisténcia e sabedoriq,
desloca o olhar da caréncia material para a densidade histérica, afetiva e
cultural do espago. O que em outros registros poderia ser reduzido a sinal
de atraso, aqui ganha sentido de continuidade, pertencimento e futuro.

Retomando Didi-Huberman (2010), podemos pensar que ver ndo se
limita a identificar formas, mas é sempre experiéncia que se abre entre o
visto e o nd&o visto. A fotografio ndo se reduz & representagdo de uma
casa: convoca memorias, mobiliza aofetos e produz sentidos que
ultropassam a materialidade da imagem. O “‘chdo batido”, descrito pela
estudante como firme “como nosso povo®, transforma-se em metdfora que
sustenta identidades e desejos.

A fotograofio e o texto da estudante aofirmam uma visualidade
situada, que inscreve no visivel dimensdes de memdria e invengdo. A
imagem e o ato de dar a ver, nesse caso, constituem um gesto de
resisténcia. Ao desmontar esteredtipos e afirmar outras leituras, a imagem
produzida ‘de dentro” amplia os modos de olhar para os territérios
quilombolas, revelondo-os como territérios vivos. No didlogo entre
experiéncia e imagem, abre-se o entre-imagem de que fala
Didi-Huberman: fissura em que o visivel encontra o sensivel e em que a
fotografia se converte em ato de afirmagdo e disputa de sentidos.

Trazer essa compreensdo para o campo da educagdo implica
reconhecer que as imagens ndo s@o neutras e que todos o0s sujeitos
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participam ativamente da produgdo de significados. No contexto da
Educagdo do Campo, isso ganha contornos ainda mais significativos, pois
Qs imagens se inscrevem em disputas de visibilidade e em processos de
afirmagdo de modos de vida. O ensaio fotogrdfico desenvolvido na
disciplina Estudos Visuais configurou-se como praética situado: ao propor
as/os estudantes a produgdo de imagens a partir de seus territérios,
possibilitou questionar esteredtipos e afirmar visualidades produzidas na
experiéncia vivida.

A experiéncia com a turma de Educagdo do Campo, Artes Visuais e
Musica materializou os pressupostos de uma abordagem experiencial e
inventiva. O ensaio fotografico ndo foi apenas uma atividade de registro,
mas um processo de experimentagdo estética e de elaboragdo de
sentidos, em que as/os estudantes puderom criar a partir de seus
préprios contextos, memorias e afetos. O gesto de fotografar e de narrar
as imagens produziu um saber situado, tecido na vida pessoal e
cotidiana, e nas histérias coletivas das comunidades quilombolas.

Nesse movimento, a experiéncia formativa se confirma como campo
de criagdo compartilhado, em que ver é também dJeixar-se aofetar e
responder oo que se Vvé. Ao produzir contro-visualidodes e deslocar
esteredtipos, as/os estudantes se inscreveram como sujeitos de narrativas
e invengdo. A experiéncia pedagdgica, nesse sentido, traduziu em praética
0 que o abordagem experiencial e inventiva propde: que experiéncia e
invencdo sdo dimensdes insepardveis do processo formativo. A fotografia
de Renaldina (figura 2) sintetiza essa poténcia. Ao inscrever no visivel
memorias, afetos e histdrias que afirmam modos de vida, ela desloca os
sentidos atribuidos de fora e afirma um olhar produzido de dentro. Um
gesto que converte a imagem em pratica situado, espago de invengdo e
criagdo de sentidos proprios.

Consideragdes Finais

Retomar a pergunta que conduz este trabalho, o que a imagem nos

da a ver, permite reconhecer que o ato de ver ndo é um gesto neutro, mas
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uma experiéncia cultural, histérica e situada. Ao articular uma abordagem
experiencial e inventiva com reflexdes sobre regimes de visualidade e com
a prdética pedagdgica realizada na disciplina Estudos Visuais,
evidenciamos que as imagens se constituem como campos de memdriaq,
invengdo e disputa de sentidos.

A experiéncia analisada mostrou que, ao produzir imagens a partir
de seus préprios territérios, as/os estudantes instauraram visualidades
que desestabilizam esteredtipos e deslocam representagdes controladas,
inscrevendo afetos, pertencimentos e modos de vida que afirmam as
comunidades quilombolas e rurais como territdrios vivos. Nesse processo,
as imagens se converteram em praticas pedagdgicas de experiéncia e
invengdo, ampliondo as possibilidades formativas na Educag¢do do
Campo.

Assim, compreender o que a imagem nos da a ver é também
compreender o que ela nos foz fozer: elaborar sentidos, disputar
narrativas, criar brechas para outras leituras do mundo. Ao assumir as
imogens como experiéncias inventivas, reafirmomos o poténcia da
educagdo como pratica de aberturo, em que ver é sempre também criar,
resistir e afirmar modos singulares e coletivos de existéncia.
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