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APRESENTACAO

“Vozes assim abafadas sGo sempre possiveis”.

Dom Casmurro.

A presente coletdnea redne ensaios que exploram a complexidade das
vozes narrativas em obras literdrias, com énfase em autores brasileiros
como Machado de Assis e Concei¢do Evaristo, analisados sob a lente da
narratologia. Dividida em cinco partes, a obra examina as vozes do escritor,
do narrador, da personagem, do leitor e do autor interno (Carmo Gomes,
2014), oferecendo uma abordagem multifacetoda sobre como essas
instdncias enunciativas se manifestam e interagem no texto literdrio.

Coda parte oapresenta copitulos que dialogom com teorios
narratolégicas, como as de Roland Barthes, Oscar Tacca, Wolfgang Iser,
Gérard Genette e Mikhail Bakhtin, além de perspectivas especificas sobre
questdes sociais, como a escraviddo e o racismo estrutural.

| Parte — A Voz do Escritor. O primeiro capitulo, de Fdbio de Sousa
Rodrigues, analisa a poética da dissimulagdo em trés textos curtos de
Machado de Assis: os contos “O espelho” e “O caso da vara" e a cronica “19
de maio de 1888". O autor demonstra como Machado utiliza a dissimulagdo
para caomuflar criticas oo regime escravocrota, diluindo sua voz em
narradores e personagens, conforme a teoria de Eduardo de Assis Duarte.
No segundo capitulo, Marcelo Rodrigues de Santana explora a voz da
escritora negra em Poncid Vicéncio, de Concei¢gdo Evaristo, destacando o
lirismo e a denuncia do racismo estrutural, com base em entrevistas e no
realismo poético da autora. O terceiro capitulo examina a presenca de
tematicas religiosas em Dom Casmurro, questionando se refletem a voz de
Machado ou sGo meras coincidéncias narrativas.
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Il Parte - A Voz do Narrador. Esta se¢do foca na voz narratorial,
comegando com o quarto capitulo, que analisa Becos da Memdria, de
Conceigdo Evaristo, destacando o papel do narrador na construgdo da
memoria coletiva afro-brasileira. O quinto capitulo, utilizando a teoria de
Oscar Taccao, aborda o narrador dissimulado de Dom Casmurro, explorando
como Bento Santiago manipula o julgamento de Capitu. O sexto capitulo
aprofunda os desdobramentos discursivos da enunciagdo de Bento
Santiago, enquanto o sétimo analisa a voz narratorial em Ndis Mudemo, de
Fidéncio Bogo, o luz de Tacca. O oitavo capitulo aplica a narratologia de
Gérard Genette & voz narratorial de Dom Casmurro, e 0 nono compara o
narrador machadiano com o conceito de “narrador” de Walter Benjamin,
enfatizando sua complexidade.

Ill Parte - A Voz da Personagem. Os capitulos desta parte concentram-se
nas vozes das personagens. O décimo capitulo analisa Capitu em Dom
Casmurro como uma Vvoz incompreendida, sob uma perspectiva
narratoldgica que destaca sua construgdo ambigua. O décimo primeiro
capitulo explora a dupla dicgdo em Dom Casmurro, relacionando o tema da
traicdo as vozes de Bento e Copitu, e como essas vozes influenciom a
percepcdo do leitor.

IV Parte - A Voz do Leitor. Essa quarta parte examina o papel ativo do
leitor na construgdo de sentidos. O décimo segundo capitulo discute as
multiplas vozes do leitor em Dom Casmurro, destacando como diferentes
interpretagdes emergem da polifonia narrativa. O décimo terceiro capitulo,
baseado na teoria do efeito estético de Wolfgang Iser, analisa como o leitor
preenche lacunas em Dom Casmurro, especialmente no que tange G suposta
traicdo de Capitu, enfatizando a interagdo dindmica entre texto e leitor.

V Parte - A Voz do Autor Interno. O décimo quarto capitulo, de Antdnio
Egno do Carmo Gomes, propde uma distingdo entre as vozes do autor

interno e do narrador, nos romances Dom Casmurro, de Machado de Assis, e
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Bufo & Spallonzani, de Rubem Fonseca. Utilizando conceitos de Tacca e
Bakhtin, o autor argumenta que a voz do autor interno, distinta do escritor e
do narrador, é responsdvel por aopelos diretos e indiretos oo leitor,
especialmente em narrativas metaficcionais, o que amplia a compreensdo

da auto reflexividade narrativa.

Assim, destaca-se que O dom das vozes oferece uma andlise rica e
multifacetada das instdncias narrativas, destacando a complexidade das
vozes que compdem o texto literdrio. Ao abordar autores como Machado de
Assis e outros grandes romancistas brasileiros, os ensaios explorom e
atualizam questdes relevantes da narratologia. A coletdnea é um convite o
reflexdo sobre o papel de cada voz - do escritor, narrador, personagem,
leitor e autor interno - na construgdo de sentidos e na perpetuagdo do
didlogo literdrio, reforcando a relevGncia de cldssicos e obras
contempordneas na compreensdo da sociedade brasileira.

12
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Capitulo 1
A poética da dissimulag¢do:
A VOZ DE MACHADO DE ASSIS EM TRES TEXTOS
CURTOS

Fdabio de Sousa Rodrigues

INTRODUCAO

Em uma abordagem narratoldégica, o presente estudo propde analisar
como a voz de Machado de Assis se encontra inscrita nos contos “O
espelho” e “O caso da vara' e na crénica “19 de maio de 1888". Nos contos,
verificaremos que a dissimulagdo era a estratégia composicional adotada
pelo escritor para mascarar a sua critica e seu posicionamento politico em
relagdo oo regime escravocrata. Para confirmar essa tese, analisaremos
também uma crénica de Machado publicada no jornal Gazeta de Noticias,
na qual ele usa a mesma estratégia da dissimulagdo para ironizar e criticar
a escraviddo.

Além da discussdo narratolégica sobre o conceito de voz do escritor,
estudaremos os contos e a crénica a luz da Poética da Dissimulag¢do, teoria
difundida pelo professor e pesquisador Eduardo de Assis Duarte. Nosso
objetivo é mostrar que a dissimulagdo ndo se trata apenas de uma
caracteristica ficcionalizadaq, ou sejo, um disfarce dado ao narrador, mas, na
verdade, um aspecto da prépria voz de Machado de Assis, se manifestando
em textos como os mencionados. Nossa percepgdo é que Machado, de uma
maneira bastante subliminar e difusa, costumava usar textos curtos para
dar eco as suas opinides pessoais sobre a temdtica da escraviddo.

14



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

1. Uma voz contestada

Os géneros romance, novela, conto e crénica sdo textos literdrios que
se configurom a partir de um emaranhado de elementos narrativos préprios
do universo da ficgdo, como o narrador, 0 personagem, 0 €spago, o tempo, o
enredo, o leitor e a figura do escritor, geralmente chamado de autor. Dentre
todas essas coategorias ficcionais, a do autor é a que mais causa
controvérsia no dmbito dos estudos da critica literdria moderna.

Parte dessa polémica se deve ao ensaio ‘A morte do autor”, de Roland
Barthes. Para o critico, o scriotor moderno nasce ao mesmo tempo que o
seu texto; ndo estd de modo algum provido de um ser que precederia ou
excederia a sua escrita, ndo é de modo algum o sujeito de que o seu livro
seria o predicado; ndo existe outro tempo para além do da enunciag¢do, e
todo o texto é escrito eternomente aqui e agora (1988, p. 70).

Nesse sentido, o texto literdrio ndo seria apenas o resultado da
criatividade do escritor, mas um mosaico complexo de citagdes, referéncias,
simbolos, signos, cujo conjunto formaria um artefato cultural pertencente
Qo imagindrio de toda a humanidade e sobre o qual o leitor se debruga.

Apesar da teoria do critico e ensaista francés, consideromos que a voz
do escritor se faz presente em seu texto ficcional de diferentes maneiras,
sendo o narrador um dos seus canais. O narrador é a entidade ficcional que
exerce um dos papéis mais importantes no universo imagético e simbdlico
do texto literdrio, como o de organizador da trama narrativa e o de
modulador das diferentes vozes, de tal modo que muitas vezes a voz do
autor aparece camuflada na voz do narrador, seja na forma heterodiegética’

'O narrador heterodiegético, aquele que ndo participa da historia narrada, apenas a conta, trata-se de um
“eu” explicito ou narrador apagado. Popularmente conhecido como narrador em terceira pessoa.
Acessado em: <https://homoliteratus.com/o-narrador-que-conta-sua-propria-historia/>.
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ou homodiegética?, como ocorre nos trés textos curtos machadianos aqui
analisados.

Nos contos e na crdnicaq, verificamos diferentes cenas que remetem oo
contexto da escraviddo, apresentadas, na maioria das vezes, a partir da
lente e da voz do narrador. Entretanto, em uma leitura mais aprofundada,
notamos, caomuflada em um invélucro, ironizando e criticando de maneira
quase imperceptivel para o leitor, a voz do autor, de carne e osso e
historicamente situada. Além disso, notamos também que a voz machadiana
pode aparecer de maneira refratdrio, ora no narrador, ora no personagem,
Ora NUMa cena corriqueira, ora Nos nomes das ruas, ora huma anedota ou
até mesmo na mudanga do foco narrativo.

Assim sendo, defendemos a hipdtese de que a poética da dissimulagdo
se trota de uma estratégia de ocultagdo usada por Machado, cuja voz
pessoal aparece diluida nas crénicas e em textos ficcionais, avaliaondo, de
maneira obliqua, a condigdo dos escravizados. A confirmagdo desse
expediente desconstruiria a forte critica que recai sobre o romancista, de
que ele possuia uma postura alheia & escravizagdo da populagdo negra no
Brasil escravocrata.

2. Poética da dissimulagdo e a voz de Machado de Assis

Na critica literdria, perdurou, durante muito tempo, a ideia de que
Machado de Assis era indiferente s crueldades infligidas sobre os negros
na sociedade de seu tempo, sob o regime escravista. Essa critica se deve,
sobremaneirq, ao critico literdrio Silvio Homero, o qual acusara o escritor de
Nn&o se preocupar em retratar a cor local e o povo brasileiro em suas obras,

2 O narrador homodiegético, aquele que é um dos personagens da historia por ele narrada, participa dela.
Conhecido popularmente como narrador-personagem ou narrador em primeira pessoa. Acessado em:
<https://homoliteratus.com/o-narrador-que-conta-sua-propria-historia/>.
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entre eles o negro. Infelizmente, essa ideia equivocada é encontrado,
inclusive, entre intelectuais do movimento negro, como lronides Rodrigues:

[Machado] exprimia-se como um escritor branco que ndo sentisse o
minimo de sangue negro correndo em seu coragdo. E o patrono da
Academia Brasileira de Letras, numa prova de sua bronquitude de
inspiragcdo, ficando G margem e pouco se preocupando com movimentos
sociais do seu tempo, como a Aboligdo e a Republica (1997, p. 256).

Contudo, boa parte da critica que recai sobre o autor deve-se tombém
a uma incompreensdo sobre seu estilo de escrita e seu projeto literdrio,
fortemente marcado pelo ceticismo, pela intertextualidade e pela critica
irénica, sarcdstica e satirica. Além desses recursos, para encobrir a sua voz
pessoal, o escritor-caramujo, andlogo o pratica do capoeirista de dissimular
golpes e esquivar passos, fazia uso de um recurso bastante peculiar e
recorrente em seus textos, a Poética da Dissimulagdo. Tal poética, de acordo
com Duarte, pode ser definido como uma espécie de ginga ou capoeira
verbal, recursos “traduzidos numa escrita cheia de referéncias cifradas, de
imagens veladas, recobertas por um providencial decoro a emoldurar a
agudeza desveladora” (2020, p. 268).

Além disso, ‘nesse movimento de ocultagdo e insinuagdo, o
pertencimento aofrodescendente mostrar-se-& visivel por entre frestas de
uma linguagem marcada pelo processo dissimulador” (Duarte, 220, p.268).
Assim, o posicionomento de Machado sobre a condigdo do negro na
sociedade e a sua afrodescendéncia é revelada, em seus textos, por meio da
estratégia da critica dissimuladora, uma vez que ele ndo era panfletario, ndo
se pronunciava diretamente e ndo escreveu uma literatura de militdncia
para combater as agruras da escraviddo.

Ainda segundo Duarte, essa estratégio adotada pelo capoeirista das
palavras existia tanto na crénica quanto no texto ficcional: “a existéncia da

capoeira literdria, entendida como poética da dissimula¢gdo, ndo apenas
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nos escritos especificamente jornalisticos, mas também em contos,
romances e outros textos" (p. 286).

Do ponto de vista narratolégico, é recorrente a forma pela qual a voz
do escritor Machado de Assis é encontrada em seus textos ficcionais em
relagdo & temdtica da escraviddo. A sua critico, a sua opinido, o seu
posicionamento ou visGo de mundo sdo projetados nas entrelinhas de seus
romances, contos e crénicas, de maneira obliqua, numa cena corriqueira, Nno
nome dos personagens, Nno nome de uma ruaq, na fala irénica do narrador,
onde ele diz sem dizer, ou seja, por meio de uma poética dissimuladora.

S&o muitas as razdes pelas quais um contista ou romancista pode
optar por uma escrita em que suas opinides pessoais fiquem fora do centro
de atengdo do leitor. E sabe-se que a voz de um escritor pode ser comuflada
em um texto ficcional de diferentes maneiras. Todavia, uma vez que se
procure por ela, essa voz pode ser localizada e delineada com fins criticos.
Nesse sentido, alguns procedimentos analiticos sGo necessarios, como
veremos a sequir.

Em primeiro lugar, é necessdrio verificar as diferentes produgdes do
mesmo escritor para certificar-se de que se estd realmente diante de sua
voz e, assim, poder correlacionar o modo de dizer, a estratégia de escrita ou
um recurso usado recorrentemente em suas demais produgdes com o texto
em andlise.

Em segundo lugar, é preciso ter em mente as diferengas, sutis, mas
significativas, dos modos de manifesta¢do, no tecido verbal da ficgdo, entre
a dicgdo do narrador e a do autor que pode falar por meio dele. Para Reales
e Confortin,

[0] narrador é uma entidade ficticia, enquanto o autor corresponde a
uma entidade real e empirica. O narrador é aquela entidade que enuncia o
discurso, ele protagoniza a comunicagdo narrativa. Ndo devemos confundir
narrador com autor, alids todas as entidades que fazem parte de uma

18
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narrativa literdria sdo ficcionais mesmo que, as vezes, elas lembrem pessoas,
lugares ou acontecimentos reais (2011, p. 80).

Os mesmos autores explicam ainda que “‘muitas vezes o autor pode
projetar sobre o narrador certas posturas éticas, culturais, politicas ou
ideoldgicas, porém tal projegcdo, a partir do momento em que se d& em um
texto literdrio, assume cardter ficcional” (p. 80-81).

Para Oscar Tacca (1983, p.19) “essa entidade a qual chamaomos de autor
surge muitas vezes na obra, por detrds do narrador, ndo confiaondo
inteiromente nele, arranjando, compondo, aclarando, acrescentando,
completando. Tacca (p. 43) explica também que a forma pela qual o autor se
inscreve no texto literdrio variard: “o autor flutuo, como vemos, entre ser e
ndo ser, ou, melhor dizendo, entre ser e aparecer: desde a timida presenga
até a auséncia deliberada’. Ainda de acordo com Tacca (p. 38), ‘o autor sé
fala através do narrador, o narrador ‘dissimula’ juizos e opinides do autor”. E
o critico conclui: “E o efeito da voz do narrador. Ou, melhor dizendo, das
diferentes vozes que o narrador modula através da sua, como num subtil
jogo de espelhos” (p. 33).

Portanto, a partir do momento em que a voz do escritor se faz presente
Nno romance, na novela, no conto ou na cronica, ela se dilui em uma entidade
ficticio, escondendo o enunciador concreto: o autor empirico e real, que se
transforma agora em uma categoria pertencente ao universo simbdlico e
narrativo do texto literdrio. Sob esse ponto de visto, notamos que nos
contos e na crénica a voz machadiona se dilui em um ente ficticio, que
transita pela narrativa, ora compondo, ora arranjando, as vezes de maneira
timida, outras numa auséncia deliberado.

3. A voz do escritor no conto “o espelho”

19
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O texto “O espelho: esbogo de uma nova teoria da alma humana”
evidencia tragos dessa voz escritoral machadiana. O conto foi publicado no
volume Papéis avulsos, em 1882. Ao escrevé-lo, o escritor-caramujo fez uso da
dissimulogdo de maneira bastante refinada. O conto inicio-se com o
narrador heterodiegético nos apresentando “Quatro ou cinco cavalheiros”
debatendo, em uma noite, “vdrias questdes de alta transcendéncia” numa
casa localizada no morro de Santa Tereza.

Em um dado momento do debate, Jacobina, homem branco e livre,
sempre silencioso e casmurro, € chamado para se pronunciar sobre a
natureza da alma humana. O narrador observador passa a palavra para o
personagem e a partir de entdo é este quem conduz a histéria para o leitor:

Em primeiro lugar, ndo hd uma sé alma, hd duos...

— Duas?

— Nada menos de duas almas. Cada criatura humana traz duas almas
consigo: uma que olha de dentro para foro, outra que olha de fora para
dentro... (Assis, 1882, p. 97).

Como podemos ver, aparentemente a narrativa ndo trata da condigdo
de escravizagdo dos negros; no entanto, a mudanga do foco narrativo revela
indicios da capoeira e da ginga verbal adotada pelo hdbil contista para
encobrir a sua voz e, paradoxalmente, manifestar a sua critica a sociedade
escravisto, que se encontra silenciosa e velada no conto.

Para comprovar a sua teoria sobre a alma humana, Jacobina conta aos
colegas uma histéria de quando “tinha vinte e cinco anos, era pobre, e
acabava de ser nomeado alferes da Guarda Nacional® (p. 98). Todos ficarom
contentes com a conquista dele e passarom a chama-lo de alferes. Apds a
sua nomeagdo, uma de suas tias, a D. Marcolina, pediu-lhe que fosse
visitd-la em seu sitio e que levasse consigo a farda. Assim que Jacobina
chegou ao sitio, tia Marcolina escreveu  mae dele, dizendo-lhe que “ndo me
soltava antes de um més, pelo menos” (p. 98).
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A histéria prossegue sob a voz de Jacobino, com todos elogiondo-o
pela grande conquista e chamando-o sempre de alferes, enaltecendo a sua
alma externa, que, segundo ele, € a que olha de fora para dentro. O
entusiasmo de tia Marcolina por ele era tamanho que, inclusive, colocou em
seu quarto um magnifico espelho: “‘Era um espelho que lhe dera a madrinha,
e que esta herdara da mde, que o comprara a uma das fidalgas vindas em
1808 com a corte de D. Jodo VI" (p. 98).

O texto transcorre debatendo questdes filosoficomente profundas, na
qual Jacobinag, para justificar a sua tese de que “cada criatura humana traz
duas almas consigo” (p. 97) recorre Q experiéncia vivida no passado, de
quando se tornara alferes e a partir de entdo é admirado por todos. E
depois de trés semanas de admiragdo e elogios desmedidos, a identidade
de Jacobina se transforma completamente em alfares, subjugondo a sua
alma interior.

Como podemos constatar, em nenhum momento do texto é mencionada
a condigdo escrava dos negros, que surgem apenas como coadjuvantes ou
pano de fundo da cena. No sitio de tia Marcolina havia escravizados, que,
assim como os demais personagens brancos, também enchiam Jacobina de
elogios. A forma como os escravos aparecem, pelas frestas do conto, confere
Q narrativa uma atmosfera de total naturalidade quanto o condi¢gdo deles
de escravizados.

Esse aparente absenteismo na narrativa em relagdo o escraviddo, se
trata, na verdade, da ginga verbal do nosso contista, por intermédio do qual
aQ sua voz se mantém escondida numa espécie de involucro, pois, como
notamos na histério, ele nada diz diretamente sobre a condigdo escrava dos
negros. Mas certo dio, a tia de Jacobina saiu as pressas para acudir a filha
doente, deixando o sobrinho sozinho com os servos. E neste momento que
os escravos do sitio aproveitam para ludibriar Jacobina, enchendo-o de
muitos elogios:

21



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

Os escravos punhom uma nota de humildade nas suas cortesias, que
de certa maneira compensava a aofeicdo dos parentes e a intimidade
doméstica interrompida. Notei mesmo, naquela noite, que eles redobravam
de respeito, de alegria, de protestos. Nhd alferes, de minuto a minuto; nhd
alferes é muito bonito; Nhd alferes hd de ser coronel; Nnho alferes hd de casar
com mog¢a bonitq, filha de general; um concerto de louvores e profecias, que
me deixou extatico. Ahl pérfidos! Mal podia eu suspeitar a intengdo secreta
dos malvados.

— Maté-lo?

— Antes assim fosse.

— Coisa pior?

— Ougam-me. Na manha seguinte achei-me sé. Os velhacos, seduzidos
por outros, ou de movimento préprio, tinham resolvido fugir durante a noite.
(Assis, 1882, p. 99-100).

Como vemos, para que o alferes ndo desconfiasse da fuga, os escravos
usaram o recurso da dissimulagdo. A fuga simboliza os maus tratos que
provavelmente sofriom quanto o condi¢do de escravizados; entretanto, o
narrador do conto ndo diz isso diretamente. Sem as adulag¢des, Jacobina,
agoraq, sozinho, sem o espelho da validagdo social, sente um imenso vazio e
cai numa total apatia, ndo consegue sequer acender o fogdo para cozinhar
o préprio alimento.

E, assim, nessa maneira peculiar de dizer sem dizer, a voz machadiana
surge nessa cena de fugaq, ironizando, criticando e denunciondo a
escraviddo, em uma narrativa que, ao debater sobre a natureza da almaq,
aborda um tema complexo, de viés filoséfico e metafisico, esquivando-se,
numa verdadeira capoeira verbal, da condigdo de trabalho escravo dos
negros. De acordo com Heloisa Toller Gomes (1994, p. 179), o conto “jamais fala
explicitomente da escraviddo enquanto sistema socioecondmico, porém
capta, espelha o seu reflexo”.

Infere-se, portonto, que, por meio da narrativa contada pelo
personagem Jacobina, a voz machadiana se dilui no conto e se transforma
em uma entidade ficticia, o qual, como explica Tacca (1983, p.19), “surge
muitas vezes na obra, por detrds do narrador’, nesse caso o
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narrador-personagem. Por Jdltimo, isso confirma a opinido de Taccaq,
segundo a qual o narrador “dissimula juizos e opinides do autor” (p. 38). E
exatamente o que acontece neste surpreendente conto de Machado.

4, A voz do escritor no conto “o caso da vara"

A formiddvel habilidade de Machado de Assis para encobrir a sua voz
de escritor sobre temas espinhosos faz-se presente também no conto “O
caso da vara’, publicado em 1891, na Gazeta de Noticias, e, anos depois,
reunido no volume Pdaginas recolhidas, de 1899. Assim como em “O espelho”, o
protagonista de “O caso da vara" € um homem livre e branco, chamado
Damido que “fugiu do semindrio ds onze horas da manhad de uma sexto-feira
de agosto” (Assis, 1899, p. 2).

Compelido pelo pai, Damido havia ingressado na vida religiosa.
Entretaonto, ndo se reconhecia como um futuro padre e, por essa razdo,
fugira do semindrio. Agorq, ele ia andando “espantado, incerto, sem atinar
com refugio nem conselho; percorreu de memodria as casas de parentes e
amigos, sem se fixar em nenhuma” (Assis, 1899, p. 2-3). Apds muito pensar, vai,
furtivamente, & casa de Sinhd Rita com a intengdo de pedir-lhe auxilio: “—
Vou pegar-me com Sinhd Rital Ela manda chamar meu padrinho, diz-lhe que
quer que eu saia do semindrio... Talvez assim...” (p. 3).

A principio Sinhd Rita nega ajuda, mas Damido desespero-se, ajoelha,
beijo-lhe as mdos e pede pelo amor que ela tem a Deus, ao seu finado
marido e finaliza dizendo-lhe que se mata, caso volte ao semindrio. Diante
da reagdo desesperada do jovem, Sinhd Rita se comove totalmente com seu
drama particular.

Damido € um personagem que vive um profundo drama sobre o futuro
de sua vidaq, pois anda dividido entre a inaptiddo de seguir a vida religiosa e
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a obediéncia ao pai, descrito como sendo um sujeito bravo e de opinido
forte. A histéria prossegue entre o desespero de Damido e detalhes da vida
de Sinhd Rita, que “vivia principalmente de ensinar a fazer rendaq, crivo e
bordado” (p. 3). Em casa, ela tinha suas crias e as de fora que costuravam as
rendas, mas, de repente, foram interrompidas pela presencga inesperada do
protagonista e “enquanto o rapaz tomava félego, ordenou as pequenas que
trabalhassem, e esperou” (p. 3).

Como podemos notar, a narrativa segue despretensiosomente sem
tratar diretamente de nenhum aspecto relativo o escravizagdo dos negros. O
narrador e Sinhd Rita se compadecem com o drama vivido pelo jovem
Damido e elo, com o padrinho do rapaz, lutard para mudar o seu destino.
Percebe-se também que o oficio praticado por Sinhda Rita e o modo como a
narragdo é conduzida, visando comover o leitor quanto ao draoma do rapaz,
revelom um elemento impar dessa histéria, a voz dissimuladora do escritor,
que surge “‘cheia de referéncias cifradas, de imagens veladas, recobertas por
um providencial decoro a emoldurar a agudeza desveladora” (Duarte, 2020,
p. 268), ou seja, por meio da ginga verbal da poética dissimuladora.

H& um providencial decoro que emoldura toda a narrativa, como a
compaixdo do narrador, de Sinhd Rita e a ajuda, mesmo forgada, do Sr. Jodo
Carneiro, padrinho de Damido. A comogdo pelo drama vivido pelo rapaz
disfarca a condigdo de escravizagdo das meninas negras que trabalhom
exaustivamente para Sinhd Rito, cuja personalidade duvidosa preenche o
texto de uma refinada ironia, elemento tipico da obliqua e dissimulada voz
de Machado de Assis.

Sinhd Rita tinha quarenta anos na certiddo de batismo, e vinte e sete
nos olhos. Era apessoada, viva, patusca, amiga de rir; mas, quando
convinha, brava como diabo" (p. 4). Ela se compadece e toma as dores do
jovem, dizendo-lhe que “sossegue, que aquele negdcio era agora dela” (p. 7).
Essa solidariedade aparente da personagem camufla um lado sddico de
sua personalidade em relagdo as suas criadas e em especial a Lucréciq,
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que, em dado momento da narrativa, sorri das anedotas contadas tanto
pela dona da casa quanto por Domido:

Quis alegrar o rapaz, e, apesar da situagdo, ndo lhe custou muito.
Dentro de pouco, ambos eles riam, ela contavo-lhe anedotas, e pedio-lhe
outras, que ele referia com singular graga. Uma destas, esturdia, obrigada a
trejeitos, fez rir a uma das crias de Sinhd Rita, que esquecera o trabalho,
para mirar e escutar o mogo. Sinhd Rita pegou de uma vara que estava ao
pé da marquesa, € ameagou-a:

— Lucrécio, olha a varal

A pequena abaixou a cabega, aparando o golpe, mas o golpe ndo veio.
Era uma adverténcia; se & noitinha o tarefa ndo estivesse pronto, Lucrécia
receberia o castigo do costume. (Assis, 1899, p. 4).

Diante disso, Damido olha para a serva: “era uma negrinha, magricelq,
um frangalho de nada, com uma cicatriz na testa e uma queimadura na
md&o esquerda. Contava onze anos" (p. 4). A fragilidade como Lucrécia é
descrita pelo narrador faz com que o rapaz tenha um fluxo de consciéncia e
decida apadrinhd-la: “Teve pena da negrinhaq, e resolveu apadrinha-lo, se
ndo acabasse a tarefa. Sinhd Rita ndo lhe negaria o perddo.. Demais, ela
rira por achar-lhe gragao; a culpa era suq, se hd culpa em ter chiste” (p. 4).

Essa cena é também um providencial decoro para a capoeira literdria
do nosso contido contista, pois, mais adiante da narrativa, Domido serd
colocado & prova se cumprird ou ndo o apadrinhoamento da menina
Lucrécia. O dia passao, as criadas continuam o trabalho, o padrinho é
compelido por Sinhd Rita a convencer o pai do rapaz a mudar o seu destino,
e, ao findar do diq, aparecem as vizinhas que vinham todas as tardes tomar
café. A tarde caiu de todo e “a alma de Damido foi-se fazendo tenebrosa,
antes da noite” (p. 6), uma vez que esperava ansiosamente se o padrinho
havia ou ndo convencido o pai.

A noite aparece um escravo do padrinho, com uma carta para Sinhd
Rita, contendo a resolugdo ou ndo do drama do rapaz. Damido & a carta e
fica sabendo o quanto o pai ficara furioso com sua fuga do semindario.
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Damido se oflige: “N&o tenho outra tdbua de salvagdo, pensou ele” (p. 6).
Diante de sua angustia, “Sinhd Rita mandou vir um tinteiro de chifre, e na
meia folha da prépria carta escreveu esta resposta: ‘Jodozinho, ou vocé
salva 0 mogo, ou nunca mais Nnos vemos™ (p. 6).

Nesse momento, chegamos ao climax do conto, pois é hora de recolher
os trabalhos das criadas:

Sinhd Rita examinou-os, todas as discipulas tinham concluido a tarefa.
Sé Lucrécia estava ainda o almofada, meneando os bilros, j& sem ver; Sinhd
Rita chegou-se a elg, viu que a tarefa ndo estava acabadaq, ficou furiosaq, e
agarrou-a por uma orelha.

— Ah! malandral

— Nhanhdg, nhanha! pelo amor de Deus! por Nossa Senhora que estd no
céu.

— Malandral Nossa Senhora ndo protege vadias!

Lucrécia fez um esforgo, soltou-se das mdos da senhoraq, e fugiu para
dentro; a senhora foi atrds e agarrou-a.

— Anda cdl

— Minha senhora, me perdoel

— N&o perddo, ndo.

E tornaram ambas & salo, uma presa pela orelha, debatendo-se,
chorando e pedindo; a outra dizendo que ndo, que a havia de castigar.

— Onde estd a vara?

A vara estava O cabeceira da marquesa, do outro lado da sala. Sinha
Rita, ndo querendo soltar a pequena, bradou ao seminarista (Assis, 1899, p. 7).

Nessa ceno, vemos o narrador dissimular, & maneira do que vimos
Tacca descrever, os ‘juizos e opinides do autor” (Tacco, 1983, p. 38). Esse
didlogo, além de revelar um lado obscuro de Sinhd Rita, mulher branca, que
vive principalmente das rendas costuradas pelas criadas, mostra uma
caomada da narrativa pouco detalhada durante todo o conto: a situagdo de
escravizagdo de meninas negras no Brasil do século XIX. A cena revela ainda
a condi¢do de coadjuvante dessas meninas tanto na casa de Sinhd Rita
quanto na histdéria em si, que ganha contornos de ironia ao encurralar
moralmente Damido, o qual, com a alma tenebrosaq, observava “Sinhd Rita,
com a cara em fogo e os olhos esbugalhados” (p. 7), se questionando sobre o
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apadrinhamento ou ndo da pequena e fragil escrava da impetuosa vara de
sua senhora.

A menina pede misericérdia & Damido e este, mesmo “‘compungido” e
dividido entre receber a ajuda de Sinhd Rita ou a ajudar Lucrécia, decide
entregar a vara & dona da casa para que ela pudesse dar o castigo de
costume QO escrava ‘preguigosa’. E, assim, vemos, mais uma vez, camuflado,
sob a capa da poética da dissimula¢gdo, a voz de Machado de Assis diluida
na narrativa, criticando e ironizando a escraviddo de um modo bastante
peculiar, colocando-a em segundo plano da trama, pois encoberta pelo
drama vivido pelo jovem Damido.

S. A voz do escritor na crdénica “19 de maio de 1888"

Além de ficcionista, Machado de Assis era, antes de tudo, um homem de
imprensa, pois durante muito tempo trabalhou para diversos jornais, como
a Gazeta de Noticias. Nesses diferentes veiculos de comunicag¢do, o escritor
publicava as suas crénicas com requintes de ironia e dissimulagdo,
debatendo as questdes de seu tempo, como as crueldades da escraviddo.

Como um clinico observador das chagas da sociedade, Machado de
Assis escrevia cronicas a fim de posicionar-se, mas da sua maneira tipica e
peculiar, ou sejo, com sua &cida e cortante ironia dissimulada. Assim, ele
optava por desenvolver tais crénicas sob a protegdo de pseuddnimos, entre
eles: Lélio, Jodo das Regras, Dr. Semanaq, Policarpo, Boas Noites. A esse
respeito, John Gledson (1986), estudioso das obras de nosso
escritor-caramujo, choma a atengdo para a importdncia de uma andlise
detida da cronica machadiona, como forma de se conhecer as ideias e 0s
posicionamentos politicos do autor.

Essa tipica ironia machadiana se encontra inscrita na crénica “19 de

maio de 1888", publicada no Jornal da Gazeta, na qual o cronista discorre
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sobre a famigerada Lei Aureaq, que supostamente ‘“libertou” os escravos das
crueldades de seus senhores. Nelo vemos também como a poética da
dissimulogdo se faz presente de maneira subliminar em seus textos ndo
ficcionais, pois, ao criticar uma nova forma de escravismo sem escraviddo, o
escritor, de acordo com Duarte (p. 278), usa com maestria os recursos da
ficcdo para tratar de assuntos polémicos, utilizando-se por vezes daquele
humor &cido e cortante que caracteriza muitos de seus contos.

A crénica se difere do conto por se tratar de um retrato do cotidiano
em qQue o cronista tece suas opinides, criticas e ironias sobre um
determinado tema. Desse modo, na crdnicao, lemos, as claras, a voz do
escritor em seu texto, posicionando-se sobre uma determinada questdo que
aofeta direta ou indiretamente o amdlgoma social como um todo, como
ocorre na crénica machadiana. O que difere, entretanto, é que a voz de
Machado de Assis, enquanto cronista, também se encontra caomuflada, sob
o invélucro da poética da dissimulagdo.

Em “19 de maio de 1888", Machado de Assis usa os recursos da ficgdo
para criticar e ironizar um episddio que provavelmente era muito corriqueiro
no alvorecer da proclomagdo da lei da aboligdo da escravatura: o ato do
senhor alforriar o escravo e oferecer-lhe em troca um salério a fim de revelar
de sua parte um suposto ato de nobreza. Em uma narragdo em primeira
pessoq, sob a voz de um narrador-senhor de escravo cinico, o
cronista-caramujo mostra-nos a dificil transicdo pela qual os negros
passaraom, da escraviddo para o trabalho assalariado (escravismo).

No texto, o narrador-senhor de escravo inicia afirmando pertencer a
uma familio de profetas, pois “toda a histéria desta lei de 13 de maio estava
por mim prevista® (Assis, 1888, p. 6). No dia sete, numa segundo-feiro, seis dias
antes da oficializagdo da Lei Aureo, o protagonista, em um jantar, alforria
um molecote de mais ou menos dezoito anos chamado Pancrdécio. A
narragdo prossegue em uma cena de banquete, onde se reuniam cinco
pessoas. No entanto, “conquanto as noticias dissessem trinta e trés (anos de
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Cristo), no intuito de lhe dar um aspecto simbdlico” (p. 6). De repente, ao
levantar o taga de champanhe, o protagonista, sob um ato de solidariedade
e nobrezaq, declara, acompanhando as ideias pregadas por Cristo, a alforria
do agora ex-escravo Pancrdécio.

No jontar, todos os presentes se comovem e se enchem de admiragdo
pela bondade do narrador-personagem por libertar um escravo: “todos os
lengos comovidos apanharam as ldgrimas de admiragdo” (p. 6). Na ocasido, o
protagonista e ex-senhor de escravos afirma que “a nagdo inteira devia
acompanhar as mesmas ideias e imitar o meu exemplo”’, concluindo que “a
liberdade era um dom de Deus". Porém, mais adiante da narrativa, veremos
que essa suposta benevoléncia do agora ex-senhor de escravos &, na
verdade, uma estratégia de ocultagdo da voz do cronista, por meio da qual
este emoldura a cena com um providencial decoro a fim de dissimular a sua
critica irdbnica diante da hipocrisia de muitos senhores de escravos da
época, muitos deles leitores do periddico em que essa crénica estava sendo
publicada.

Ocorre que o narrador e agora ex-senhor de escravos tinha a intengdo
de se eleger deputado e utilizou dessa espécie de “filantropia de
conveniéncia® para se promover em relagdo aos seus eleitores. No dia
seguinte, o protagonista diz a Pancrdcio que, agora, estd livre para seguir a
sua vida, mas, caso ficasse, terio casa amiga e lhe daria um pequeno
ordenado, uns seis-mil réis, que, aos poucos, aumentaria, pois, de acordo
com ele, é “de gréo em grédo que a galinha enche o seu papo” (p. 7).

Pancrdcio aceita rapidamente a proposta e, para motiva-lo em relagéo
ao ordenado, o agora patrdo diz que “no fim de um ano, se andares bem,
conta com oito. Oito ou sete" (p. 7). Nesta cenq, o voz do cronisto, num
invélucro, anuncia os infortinios que os libertados vivenciavam para se
integrarem O sociedade nessa nova relogdo existente entre patréo e
empregado, uma vez que o valor proposto pelo benfeitor era extremamente
irrisério. De acordo com John Gledson, na época “‘uma camisa custava 3
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mil-réis e o aluguel de uma casa de duas salas, dois quartos, cozinha e
quintal, por 35 mil-réis" (1990, p. 63).

A crénica prossegue mostrando a nova relagdo de patréo e empregado.
Longe dos holofotes da sociedade, o narrador e ex-senhor de escravos ndo
se mostrava nada benevolente, pois desprendia no liberto petelecos, puxdes
de orelhaq, pontopés e xingamentos, e, dizia, com tons de ironia e satira, que
esses maus tratos ‘ndo podia anular o direito civil adquirido por um titulo
que lhe dei. Ele continuava livre, eu de mau-humor; erom dois estados
naturais, quase divinos" (p. 7).

Como vemos, por trds das cortinas, longe da imprensa, dos amigos e
dos eleitores, o protagonista se revela cruel. Tal registro confere ao texto
aquele tom d&cido e cortante da tipica ironia machadiana. E, ao final da
cronica, a mascara do narrador e ex-senhor de escravos benevolente,
presente no inicio da narrativa, cai totalmente ao dizer que ‘0o meu plano
estd feito; quero ser deputado, e, na circular que mandarei aos meus
eleitores, direi que, antes, muito antes de aboli¢do legal, j& eu, em casa, na
modéstia da familiq, libertava um escravo, ato que comoveu a toda a gente
que dele teve noticia” (p. 7). Desse modo, assim como nos contos, na crénica
taombém presenciomos uma cena emoldurada de um providencial decoro
para camuflar a voz satirica e irdnica de Machado de Assis, que, publicada

na Segdo Bons-dias, vem assinada sob o pseuddnimo de Boas Noites.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo das vozes de uma narrativa permite analisar as diferentes
orientagdes e posturas que atravessam o texto, diluidas nas categorias
ficticias presentes no universo imagético e simbdlico que lhe déo forma.
Dentre essas orientagdes enunciativas encontramos taombém a figura do
autor. Este, seja por meio do narrador, de uma personagem ou algum outro
expediente narrativo pode configurar-se como um ente ficticio e, desse
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modo, realizar um expediente por meio do qual dissimula ao mesmo tempo
que manifesta as suas opinides e posicionamentos particulares.

Esse é o caso de Machado de Assis e sua opinido sobre a escraviddo no
Brasil do século XIX. Como vimos nas andlises de trés dos seus textos curtos,
a voz do Machado de Assis ser humano se dilui ficcionalmente em diversos
momentos da narrativa, ora na fala do narrador heterodiegético, ora na fala
do narrador homodiegético, ora em pequenas e sutis passagens do texto,
como ocorre no conto ‘O espelho’, onde os escravos surgem em segundo

plano, nas frestas da narrativa.

Ao analisar o jogo de manifestagcdo e ocultomento da voz escritoral
machadiana a luz da poética da dissimulagdo descobrimos que esse era um
recurso frequentemente usado pelo contista e cronista fluminense para
expressar de forma obliqua suas posigdes em relagdo & escraviddo. Esse
fato contraria a tese do “branqueamento” e absenteismo que recai sobre
Machado. De fato, o escritor ndo era um militante eloquente da causa
abolicionista, uma vez que enxergava o movimento com um certo ceticismo,
como vimos na cronica “19 de maio de 1888", em que retrata, com muita ironia
e satira, uma nova forma de escraviddo sem escravismo na qual a libertagdo
dos escravos se configurou.

Vimos tombém que a sua voz se manifesta numa refinada e cortante
ironia, pois, ao testar moralmente Damido, protagonista do conto “O caso
da vara, ele critica a escravizagdo das meninaos qQue costuravam
exaustivamente para Sinhd Rita. No conto, o narrador, a Sinhd Rita e tombém
o0 padrinho se compadecem da angustia do pobre rapaz que ndo quer
seguir a carreira de seminarista imposta pelo pai. Sinhd Rita procura ajudar
Damido com todas as suas forcas de compaixdo e solidariedade, no
entanto, castiga Lucrécia com a vara sem nenhuma piedade. Nesta cenaq,
sob a caopa irénica da poética dissimuladora, Machado de Assis critica
silenciosomente a crueldode do escravismo presente na sociedade no
século XIX.

31



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

Consideramos, diante disso, confirmada a hipdtese de que a voz de
Machaodo se inscreve na poética da dissimulagdo, demonstrada nas

narrativas curtas avaliadas.
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Capitulo 2

A voz da escritora negra em Poncia Vicéncio

Marcelo Rodrigues de Santana

INTRODUCAO

No Brasil, a sociedade como a conhecemos galgou grandes jornadas
para que chegasse ao que é atualmente, sendo a mais marcante e negativa
delas a histdria da escraviddo. Muitos tém evitado falar dessa realidade, por
causa do desconforto gerado. No entanto, algumas pessoas, como a
escritora Conceigdo Evaristo, entendem que é preciso encarar nosso
passado de frente e mostrar os traumas dessa época, desvelando o que foi
feito e ainda se faz com os descendentes dos escravizados no Brasil.

Possuindo uma vivéncia marcante e fora da curva para uma mulher
negra de seu tempo, Concei¢cdo Evaristo (nascida na década de 40 do século
passado) possui varias caracteristicas que forom suas aliadas para que ela
viesse a se tornar uma das mais renomadas escritoras da
contemporaneidade. Dotada de uma imensa vontade de escrever sobre as
pessoas negras na qualidade de protagonistas de sua propria histéria, em
seus livros a autora costuma enfatizar a dificuldade que 0s negros possuem
de se destacarem na vida em sociedade, além de serem coadjuvantes na
histéria do pais que cresceu nas costas deles e os deixou abaixo de seus
pés.

No presente trabalho procuro analisar a presenca da voz da escritora
no romance Poncid Vicéncio, langado em 2003 pela editora Mazza. Volto-me
para alguns detalhes e trechos do romance que sGo de suma importdncia
para que se consiga enfatizar o estilo e participagdo direta da romancista

no seu livro. Com o mesmo propdsito, menciono outras produg¢des de

33



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

Conceigdo Evaristo, tais como trechos de entrevistas delo, que mostram

suas opinides pessoais e permitem configurar sua voz inconfundivel.

Para a total compreensdo do que vem a ser a “voz do escritor”, neste
trabalho busco recuperar alguns estudos que permitem uma resposta sobre
essa peculiar enunciagdo, buscando ainda reunir um arcabougo tedrico
necessadrio para o objetivo da andlise em foco. Também apresento a autora
e as caracteristicas do seu “timbre" peculiar, por assim dizer, de romancista:
pensamentos pessoaqis recorrentes, trejeitos estilisticos e outros aspectos
que permitem o reconhecimento de sua personalidade verbal, pois fazem da
escrita de Conceig¢do Evaristo algo Unico e bem resolvido literariamente.

1. O que é a voz do escritor

Um dos principais conceitos voltados para a relagdo do romance com
sua escrita é a ideia de que hd sempre uma voz responsdvel por fazer o
processo de narragdo da histéria. Que hajo tal papel e que ele seja
contemplado da melhor forma possivel sGo coisas necessdrias para que se
efetive o pacto entre texto e leitor no contexto ficcional. Alguns estudiosos
buscam mostrar que a voz do escritor surge sempre que a elocugdo deste
suplanta o disfarce provisério tradicionalmente exercido pelo narrador. Para
isso ocorrer, é indiferente o tipo de narrador que esteja implicado na
narrativa.

Distinta da voz do narrador, a qual tem uma configuragdo Unica para
cada narrativa, a voz escritoral vai além de um texto ficcional em si,
mantendo-se a mesma para o conjunto das obras de um mesmo escritor.
Isso demanda daquele que busca distinguir tal voz um determinado
conhecimento sobre a obra do ficcionista. Somente assim serd possivel
observar, além da interpretagdo das demais vozes presentes na narrativa,
detalhes palpdveis do préprio texto que mostrem a presenga refratada do
escritor em foco. Sobre isso, Oscar Tacca diz
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A este afé de siléncio total e eliminagdo do “autor” correspondeu, sem
dudvida, o nascimento de um recurso romanesco, o da transcri¢gdo. Recurso
por detrds do qual se esconde um outro afd de maior alcance e implicagdo
estética: a despersonalizagdo, a objectividade, a verossimilhan¢ca. Como
nenhum outro género, o romance pugna contra uma de suas dimensodes
fundamentais, contra oaquela que mais ostensivamente preside oo seu
nascimento: a ficgdo. O romance e o romanesco entram em conflito (1983, p.
38).

A ideiao de que o romance e o romanesco entram em conflito significa
dizer que em determinados trechos o préprio escritor usurpa o lugar do seu
narrador e deixa escapar opinides préprias dentro de sua narrativa, de
forma que fica claro que naquele momento em especifico ndo se trata do
narrador em si, mas de seu escritor/criador que estd falando. Para que isso
seja percebido, o leitor deve estar atento ao texto e ndo perder as nuances
deixadas pelo escritor.

Reconheco, todavia, que ndo é simples constatar a presenga da voz do
escritor na narrativa. Isto porque a Unica forma que ela tem de aparecer no
texto é dissolvida na emissGo do seu narrador, o que pode causar um
conflito de interesses entre ambos: o escritor precisa que o narrador ceda
um POUCO, ou vice-versa. Tacca também diz sobre isso que

na maioria dos romances a tensdo da corda entre autor e narrador faz
com que ndo nos demos conta dela, dos seus polos. O autor sé fala através
do narrador, o narrador “‘dissimula” juizos e opinides do autor. Mas basta
que o narrador ceda um PouUCoO para que a corda se distenda e surja a fraca
voz do autor. [..] Outras vezes, pelo contrdrio, &€ o autor quem cede (1983, p.
38).

No interior de um romance se instalo, portanto, uma luta discursiva e
dialdgica entre essas duas vozes, a do escritor e a do seu narrador. Elas
devem entrar num consenso e evitar chegar as vias de fato, pois ambas
possuem interesses na narrativa, o que faz com que cada uma deva se
ajudar para que as duas sejom favorecidas. E qQuase como se fosse um
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tratado de paz entre dois rivais, dificil de ser conseguido, mas do qual
ambos se beneficiam.

Tal duplo movimento ocorre em um romance, mesmo com a presenga de
um narrador em primeira pessoa. Nesses casos, particularmente, a
apreciagdo feita por um leitor atento permitird distinguir narrador e autor,
tornando possivel o conhecimento completo da obra. Segundo Bakhtin
(1988), precisamos conseguir observar e distinguir algumas colocagdes do
autor em meio oo discurso do narrador, mesmo que o autor em si utilize o
proprio narrador para isso. O que Bakhtin tombém denota é que ndo
conseguir perceber tais distingbes é o mesmo que fracassar em
compreender a obra em toda a sua complexidade.

Logo, o movimento narrativo conhecido como voz do escritor € uma
forma de elucidar a participagdo indireta do escritor no tecido vocal do seu
texto. Tal participagdo veicula pelos ldbios do narrador as consideragdes
pessoais do romancista, as quais permanecem veladas e sé podem ser
descobertas por uma leitura atenta que tenha conhecimento do conjunto
de obras em que aquela voz se configura.

2. A dicgdo narrativa peculiar de Conceigdo Evaristo

Maria da Concei¢do Evaristo de Brito, conhecida principalmente como
ConceigGo Evaristo, € uma escritora negra brasileira dotada de uma
capacidade Unica de mostrar a realidade do povo negro do Brasil. Ela
possui uma ampla quantidade de obras nas quais busca elencar varios
elementos singulares sobre as pessoas que representa em suas histérias.
Nascida em Minas Gerais, mais especificomente em Belo Horizonte, no ano
de 1946, a escritora desempenhou desde entdo uma carreira académica e
artistica que fez com que ela se tornasse uma das mais conhecidas
escritoras da contemporaneidade.
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Uma das principais caracteristicas da escrita de Conceigdo Evaristo é a
forma como ela confere lirismo G sua escrita, sejo em versos, seja em prosa.
Evaristo busca enxertar delicadeza na escritao, mesmo quando vem a tratar
de assuntos que sdo socialmente impactantes. Ela consegue condensar
suas palavras para que estas se tornem suaves, ainda que motivadas por
tematicas fortes. Lima diz que “Conceig¢do Evaristo escreve de forma densa e
seu estilo é demonstrado pelo uso de uma linguagem poética que
transcende seus textos poéticos e desemboca, muitas vezes, nos seus textos
em prosa" (2017, p. 9). Tal aspecto oferece ao leitor um novo olhar para temas
j& recorrentes na literatura.

A propdsito, os temas trotados na escrita da autora sdo variados;
dentre eles, os que mais se destacam sdo os voltados para as questdes
relacionadas Os pessoas negras: sua elevagdo a protagonistas de suas
histérias; a marginalizagdo pela qual passam diariamente; a objetificagdo
da mulher negra; a violéncia de onde vivem,; situagbdes advindas da
discriminagdo etc. Um assunto que é veiculado em vdriaos escalas no
conjunto da sua ficgdo é o racismo estrutural, o qual Evaristo ndo aborda
diretomente, mas de uma maneira a mostrar que esse é um problema que
aofeta a parcela negra da sociedade brasileira com muita veeméncia. Vale
destacar aqui o que é entendido por racismo estrutural, nas palavras de
Silvio de Almeida:

O racismo é uma imoralidade e também um crime, que exige que
aqueles que o praticom sejom devidamente responsabilizados, disso
estamos convictos. Porém, nGdo podemos deixar de apontar o fato de que a
concepg¢do individualista, por ser fragil e limitada, tem sido a base de
andlises sobre o racismo absolutamente carentes de histéria e de reflexdo
sobre seus efeitos concretos. E uma concepgdo que insiste em flutuar sobre
uma fraseologiao moralista inconsequente - “racismo é errado”, “somos todos
humanos”, “‘como se pode ser racista em pleno século XXI?", tenho amigos
negros” etc. - e uma obsessdo pela legalidade. No fim das contas, quando se
limita o olhar sobre o racismo a aspectos comportamentais, deixa-se de
considerar o fato de que as maiores desgragas produzidas pelo racismo
forom feitas sob o abrigo da legalidade e com o apoio moral de lideres

politicos, lideres religiosos e dos considerados ‘homens de bem” (2019, p. 25).
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Este e os outros temas mencionados sdo frequentemente abordados
por Evaristo em seus contos, que inicialmente foram publicados na série
‘Cadernos Negros" e posteriormente em livros de contos individuais da
autora. Nesses contos ela narra, com uma escrita dotada de
verossimilhanga, histdrias de varios personagens que facilmente podem ser
associados com seres da realidade, j& que a escritora se utiliza de uma
técnico que pode ser chamada de realismo poético: uma mistura de
realidade, no que se refere as vivéncias retratadas, e poético, por utilizar da
linguagem lirica e interpretativa para contar tais vivéncias.

Um dos contos que podem exemplificar essa técnica é “Olhos d'dgua’, o
mesmo que dad titulo a uma de suas coletdneas. Nele, a protagonista da
histéria estd as voltas com o dilema de ndo conseguir se lembrar qual era a
cor dos olhos de sua mée. A troma vai sendo contada com avangos e recuos
no tempo, com flashes da vida da protagonista, até que ao final ela
consegue chegar & constatagcdo de qual seria o aspecto do olhar materno.

A forma como Concei¢gdo Evaristo descreve tais detalhes é comparavel
Qo ritmo de um poema, no qual as retomadas servem como uma espécie de
refrdo. Todavia, ndo se trata de mera repetigdo, pois hd um crescendo no
ritmo narrativo, estabelecido na inser¢do de uma frase que fortalece o
questionamento inicial: “Mas qual é a cor dos olhos da minha mdae?”
(Evaristo, 2016, p. 17). Tal questionamento ganha novos contornos a cada
momento em que é acionado no texto.

O lado poético de Conceigdo Evaristo, sendo uma de suas primeiras
maneiras de adentrar no mundo da escrita, é enfatizado por abordagens
voltadas oos afrodescendentes e os constantes problemas sociais pelos
quais sdo forcados a passar numa sociedade excludente, em meio & qual
eles devem buscar sua autoafirmagdo como forma de contraponto oo
preconceito racial constantemente sofrido. Sobre isso, Duarte e Lopes dizem
que
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[a] poesia de Conceigdo Evaristo enfatiza a abordagem dos dilemas
identitarios dos afro-descendentes em busca de afirmagdo numa sociedade
que os exclui €, a0 mesmo tempo, caomufla o preconceito de cor. A descrigdo
da dor, do sofrimento negro e da sua desesperanga faz-se de modo incisivo
(2021, p. 2).

Ainda conforme Duarte e Lopes, na poesia de Evaristo aparecem
tombém a luta cotidiana dos negros por afirmagdo e a esperanga de uma
vida melhor. Eles percebem na poesia da escritora um agugamento da
memoria dolorosa afro-brasileira:

Dessa dor e dessa memoria nascerdo a for¢a da resisténcia negra e a
crenga num tempo de realizagdes, pois 0os sonhos “ao se abrirem um a um /
no varal de um novo tempo / escorrem as nossas lagrimas / fertilizando
toda a terra / onde negras sementes resistem / reamaonhecendo esperangas
em nos' [...] (2021, p. 2).

A linguogem poética é uma caracteristica marcante na obra de
Conceigdo como um todo, sendo uma ferramenta que ela costuma utilizar
para manusear, de maneira sutil e suave, detalhes dolorosos. Colocando em
figura de linguagem: serio como um uso constante de eufemismos. Dessa
formao, ela se sente & vontade para tocar em assuntos delicados, o que
também denota a preocupagdo com a denudncia de temas especificos.

Essa roupaogem de linguagem poética, inserida em seus contos e
poesia, ndo fica de fora de seus romances, ainda que nestes ela busque dar
maior énfase aos entornos dos personagens, aprofundando suas histérias
de vida. Elo busca fazer isso com a utilizagdo de termos crus, mas revestidos
de lirismo. A romancista se vale, principalmente, de personagens negros que
possuem certa forma de vida marcada pelo sofrimento, para que o
contorno de suas narrativas consiga cumprir os objetivos relacionados as
histdrias que ela conta.

O mais conhecido romance de Concei¢cdo Evaristo é Poncid Vicéncio
(2003), livro em que ela busca mostrar, por meio da protagonista feminina
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que dad titulo ao livro, a dificuldade na vida dos escravizados e seus
descendentes depois da promulgagdo da Lei durea de 1888.

O romance narra o drama dos remanescentes de escravos que, a partir
daquele ano, foraom sendo excluidos do processo de moderniza¢do do pais.
Falando sobre o livro, em entrevista, Evaristo fez o seguinte comentario a
respeito da sua feitura: “Toda a troma do livro estd ancorada na memoéria e
na histéria dos afro-brasileiros, que apenas reelaboro por meio de uma
escrita literdria. SGo narrativas orais que ouvi na infancia e na juventude e
que ainda hoje busco ouvir". (Duarte e Lopes, 2021, p. 3)

O enredo de Poncidg se desenrola em torno da luta da protagonista por
melhores condigdes de vida para si e para sua familia. Em determinado
momento da histériq, ela sai de sua casao, localizada em um povoado, e vai
para a cidade como forma de conseguir um melhor lugar para viver e na
expectativa de posteriormente voltar para buscar os seus. Todavio, em
determinado momento ela se d& conta de que isso ndo é tdo facil como ela
imaginara, o que a faz perder a esperango.

Poncid vive num mundo marcado pelas lembrangas dos entes queridos
e de suas vidas atribuladas: a ‘libertagdo” do 13 de maio, o desamparo e a
miséria subsequentes, a continuidade da exploragdo, as migragdes rumo
0os grandes centros, a desintegragdo familiar, a vida nas favelas. Tudo isto
surge comandado por uma espécie de memadria da dor, na qual os dramas
individuais remetem O graonde tragédia coletiva que estd na raiz dos
problemas brasileiros contempordneos. (Duarte e Lopes, 2021, p. 3).

A desilusdo estd metaforizada no pensamento de que a ida para a
cidade e a disposicdo de trabalhar e ganhar a vida seriam suficientes para
dar acesso 0s benesses relacionadas oo progresso econdmico. Nesse
sentido, o desengano de Poncid € o mesmo de seu irmdo, Luandi. Para
Morais (2022, p. 147), os dois irm&os acabam acreditando nessa narrativa,
recorrente na sociedade brasileira do comego do século XX e muito comum
até os dias de hoje: a ideia de que existe um progresso econdmico e social
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garantido nas cidades para aqueles que estejom dispostos a trabalhar.
Assim, os dois personagens migram, acreditondo numa melhora de vida e
que, posteriormente, levardo a mae deles para junto de si.

Mesmo sendo mulher e negra, Concei¢cdo Evaristo evita romantizar a
condigdo de tais mulheres na realidade histérica brasileira. Assim, em seu
romance elas aparecem nos seus papéis sofridos, mas verdadeiros. Segundo
Lima, citando Celeste Dores Mann (1995), Evaristo estd no conjunto de

escritoras que recuperam a imagem positiva das mulheres negras:

oo situar suas personagens femininas negras no enredo, mesmo que
elas estejom desempenhando papeis estereotipados da mulher negra, como
domeéstica ou prostituto, fazem com que elas transcendam estas fungdes e
lhes d& uma dimensdo humana mais abrangente. Acrescento que essa
imagem é realista, com todos os seus problemas socioecondmicos, mas sem
deixar de representar a vibragdo e a alegria do povo negro.

Tal expediente mostra uma efetiva preocupagdo por parte de Evaristo
em colocar sua dicgGo literdria a servico da modificagdo de tais
esteredtipos.

Tendo feito o devida apresentagdo da autora e o levantamento das
principais caracteristicas de sua voz artistica, buscarei, a seguir, delinear a
presenca dessa voz no conjunto discursivo do seu romance mais aclomado
até o presente momento.

3. A voz negra de Conceigdo Evaristo em Poncia Vicéncio

Nesta se¢do busco demonstrar a presenga de Conceigdo Evaristo no
coro de vozes do seu romance mais conhecido, distinguindo nele as
opinides pessoais da romancista. Para tanto, busco ressondncias da sua voz
pessoal em sua produgdo ndo ficcional, em entrevista dela e ainda em
outros escritos, com o objetivo de estabelecer um parémetro seguro ndo sé
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para o reconhecimento do timbre préprio dessa escritora negra como para

sua localizagdo em Poncid Vicéncio.

De certa forma, a escrita literaria de Concei¢cdo Evaristo é um
prolongamento ou derivagdo de seus postulados académicos. Como
aofirmado anteriormente, ela é conhecida por abordar, ao longo de sua
carreira de estudiosa e artisto, varios assuntos relacionados ao povo negro.
Ex-professora universitdriaq, ela o foz com conhecimento de causa, dada a
sua experiéncia nos estudos académicos voltados para a literatura
afro-brasileira. No conjunto, tais estudos j& mostram certos aspectos que
serdo desenvolvidos em seus trabalhos ficcionais, principalmente os
relacionados oo protagonismo da populagdo negro, implicados nas
vivéncias das personagens de seus textos narrativos.

Tombém vimos anteriormente que uma das marcas da escrita de
Evaristo é o seu realismo poético. Em Poncia Vicéncio se localiza a escrita
realista, mas segmentada por um lirismo poético. No romance se percebe,
oo fundo da narrativa, uma voz que entrega ao leitor uma percep¢do da
vivéncia crua e realista das pessoas envolvidas nas histérias ali narradas.
Tal percepgdo, que é basilar para a interpretagdo da obra como um todo,
deixa entrever a romancista em seu oficio de mostrar-nos o vida da
protagonista e de seus familiares. Ela o foz de maneira ndo-linear, fozendo o
eixo narrativo ir e vir, entre passado e presente, mostrando neste as
consequéncias daquele, até que percebamos como eles chegaram ao
momento atual da histéria. A forma como isso é feito no romance é dotada
de um lirismo que abafa as palavras, mas ao mesmo tempo cheia de uma
crueza elucidativa. O modo como o leitor acompanha esse procedimento
determina pontos importantissimos para o compreensdo da escrita de

Conceigdo Evaristo em Poncid Vicéncio. Nos termos de Duarte e Lopes:

Sem a pretensdo de fazer um romance histérico, ela optou por uma
estratégia narrativa ornada pelo lirismo da rememoragdo. Centrado na
figura da protagonista, o romance brinda o leitor com instantes de alta
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voltagem poética, em que passado e presente, memdria individual e
memoria coletiva se mesclom em rara elaboragdo criativa [...]. (2021, p. 3).

|deologicomente, Evaristo tombém estd presente em Poncid Vicéncio.
Estdo l& suas caracteristicas opinides fortes no que tange ao racismo e ao
preconceito vivido pelo povo negro no Brasil. Isso é percebido fartomente
durante a leitura do seu romance. Em uma entrevista concedida ao portal
Literafro em 2018, Conceigdo afirmou que € importante pensar a histéria do
coletivo e do povo negro e ndo se esquecer dos sofrimentos passados,
principalmente em relagdo G escraviddo. Ela procura observar isso em seu
romance. Em uma passagem do livro, no qual é contada um pouco da
histéria do pai de Poncid (personagem ndo nomeado), é descrito um
acontecimento que marcou a infGncia desse homem:

Um dia o coronelzinho exigiu que ele abrisse a boca, pois queria mijar
dentro. O pajem abriu. A urina do outro caia escorrendo quente por sua
goela e pelo canto de sua boca. Sinhé-mogo riq, ria. Ele chorava e ndo sabia
o que mais lhe salgava a boca, se o gosto da urina ou se o sabor de suas
ldgrimas. Naquela noite teve mais édio ainda do pai. Se eram livres, por que
continuavam ali? Por que, entdo, tantos e tantas negras na senzala? Por que
todos ndo se arribavam a procura de outros lugares e trabalhos? (Evaristo,
2003, p. 17).

Podemos perceber as memdrias de Conceigdo Evaristo emoldurando
esse relato de maus-trotos tipicos do periodo brasileiro da pds-aboligdo
(1888). Nascida em 1946, Evaristo cresceu ouvindo relatos e vivéncios dos
seus oantepassados nos quais experiénciaos semelhantes devem ter
abundado, pois os males da escraviddo e as crueldades que os
caracterizavam permaneceram na sociedade brasileira por décadas, mesmo
apods a promulgagdo da mencionada Lei Aurea.

Quando a personagem do romance levanta os questionamentos diretos
sinalizados com as interrogagdes, podemos ouvir a prépria Conceigdo
Evaristo interrogando. Ela acompanha a voz ficcional para nos fazer, a nds
leitores, de forma indireta, o que no interior do romance se resolve
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diretamente pelos ldbios da personagem. Em momentos assim da narrativao,
cabe ao leitor perceber, além do contexto ficcional imediato, que,
historicomente, muitos dos escravizados brasileiros realmente continuarom
vivendo nas senzalas mesmo apds a aboligdo legal da escravatura. Tais
questionamentos se dirigem para fora do texto e nos permitem ouvir ndo sé
a ddvida e mdgoa da personagem, mas o protesto resoluto e a opinido forte
da autora sobre a histéria da escraviddo negra no Brasil. Em uma outra
entrevista, concedida a revista Marie Claire em 2019, Evaristo foi questionada
sobre o que pensava sobre tematicas relacionadas ao aborto e a filhos. Para
elo, quando as mulheres negras e pobres chegam & situagdo de pensar
sobre o aborto, passam por questionamentos relacionados ndo & ideia de
que sdo donas do seu proprio corpo, mas sim a como fardo para alimentar
e cuidar de mais um filho. Essa visGo desencantada e realista da
maternidade da mulher negra e pobre encontra rastro em Poncig, pois no
romance a protagonista perde os sete filhos das sete gestagdes diferentes
pelas quais passa, com as criangas morrendo logo apds o parto:

Lembrou-se dos sete filhos que tiverq, todos mortos. Alguns viveram por
um dia. Ela ndo sabia bem por que eles haviom morrido. Os cinco primeiros
ela tivera em casa com a parteira Maria da Luz. [...] Os dois ultimos ela tivera
no hospital. Os médicos disserom que eles morriom por causa de uma
complicagdo de sangue. Depois dos sete, ela nunca mais engravidou.
(Evaristo, 2003, p. 45-446).

Podemos observar mais uma vez a presenga da voz da romancista
tratando, em unissono com a personagem, de dramas que correspondem a
suas percepgdes sobre a vivéncia da mulher pobre e negra brasileira. Tais
percepgdes podem ser percebidas e outras produgdes delo, nas quais trata
direta e detalhadamente da temdtica dos filhos relacionada & ideia do
aborto ou da perda. O trauma de Poncid ndo é um caso isolado em sua
produgdo, sejom contos ou romances. A titulo de exemplo, podemos conferir
isso j&d a partir do titulo de um de seus contos, nomeado “Quantos filhos
Natalina teve?". Em um trecho dessa narrativa se localiza o seguinte:
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Um dio, a mde perguntou-lhe como estava indo tudo. Eloa ndo
respondeu. A mde entendeu a resposta muda da filha. Agora ela mesma
quem iria preparar os chds. Como haveria de criar mais uma crianga? O que
fazer quando o filho da menina nascesse? Na casa j& havia tanta gente!l Elo,
o marido e sete criangas. [...] Mulheres barrigudas entravam no barraco de
S& Proxedes, algumas, quando saiam, traziom nos bragos as suas criangas,
outras vinham de barriga, de bra¢gdes e mdos vazias. (Evaristo, 2016, p. 44-45).

Nesse trecho, ouvimos a autora em seu movimento de tomar a voz do
narrador para, mais uma vez, tratar das formas que muitas pessoas usam
para fazerem o aborto e de como algumas criongas ndo sédo desejadas por
suas mdes por varios motivos relacionados principalmente o ideia de que
serd mais uma boca para alimentar, mais uma vida para sustentar “Na casa
j& havia tanta gentel". A quantidade de criangas que jé habitavam a caso,
sendo esse um alto numero, realga a preocupagdo financeira. Fica nas
entrelinhas de interpretagdo de como o corpo da mulher negra e pobre é
voltado para a ideia de procriagdo exacerbada, sugerida na quantidade de
vezes que ela engravida.

Conceigdo Evaristo deixa sempre claro em suas falas que possui grande
preocupagdo com a causa do povo negro, principalmente nos
direcionamentos voltados as mulheres negras. Por fazer parte dessa parcela
da populagdo, ela se configura como alguém de grande importdncia para
tal luta, enfatizando grande protagonismo por sua parte e para as suas
personagens femininas, que, na maioria das suas narrativas, sdo as
protagonistas das histdrias narradas. Esse principio é fundamental para a
observagdo da voz da autora no interior de seus trabalhos, pois o que
define, na maioria das vezes, a presenga de suas intengdes é o tratamento
que ela d& em seus textos Os personagens negras.

Esse aspecto pode ser conferido nas respostas dadas por Conceigdo
Evaristo a uma entrevista concedida a revista Marie Claire, em 2019 Em um
questionamento especifico, levada a responder sobre quais eram 0os homes
da cultura negra que ela acompanhava, e partindo da pergunta, Evaristo
cita algumas personalidades, a maioria mulheres. E aproveitou para falar:
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‘Me perguntam se falo pelas mulheres negras. Ndo falo pelas mulheres
negras, falo como mulher negra, com as mulheres negras."(Marie Claire, 2019).
Com essa falo, ela mostra seu perfil de quem luta em meio as mulheres e
unida com elas. Partindo-se dessa compreensdo de que ela aofirma
enfaticaomente a premissa de falar como e com as mulheres negras, o que
efetivamente o faz por meio de suas protagonistas, é relevante conferir
como estas sdo dotadas de vontade prdépria. Assim, voltando-nos para o
romance em foco, observemos um determinado trecho de Poncid no qual a

dinGmica descrita se revela na protagonista:

Quando Poncid Vicéncio resolveu sair do povoado em que nasceraq, a
decis@o chegou forte e repentina. Estava cansada de tudo ali. Cansada da
luta insana, sem gldria, a que todos se entregavam para amanhecer cada
dia mais pobres, enquanto alguns conseguiom enriquecer a todos os dias.
Elo acreditava que poderia tragar outros caminhos, inventar uma vida nova.
E, avancando sobre o futuro, Poncid partiu no trem do outro diq, pois tdo
cedo a mdaquina ndo voltaria ao povoado (Evaristo, 2003, p. 30).

No trecho citado, podemos observar uma forma de decisGdo tomada
pela protagonista por vontade propria: ela queria mudar de vida e pensou
que a melhor maneira de fazer isso seria indo embora para um outro lugar,
o qual, em sua perspectiva, seria melhor do que ali onde morava. Mais uma
vez, podemos notar a presenga da voz da escritora, principalmente no que
se refere ao detalhomento de tudo o que a personagem via de ruim ali; na
denuncia da falta de perspectiva a que estd relegado o povo negro e,
principalmente, na sugestédo de busca por melhoras representada na
atitude de mudanga de lugar.

Essa tdnica da tomada de atitude e decisdo sobre o préprio destino
Evaristo aborda também em seu conto “O cooper de Cida", no qual ela
descreve uma realidade sufocante que desperta na personagem a tomada
de atitude a partir de um senso de urgéncio: ‘A vida seguia o ritmo
acelerado de seu desejo. Trabalho, trabalho, trabalho. O dia entupido de
obrigagdes. A noite festejoda por encontros rdpidos gozos. Os amores
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tinhom que ser breves." (Evaristo, 2016, p. 67). Tais personagens com fortes
opinides e dotadas de vontade prépria sdo quase um pré-requisito nas

narrativas da autoro, cuja voz ressoa junto com as delas.

Outro componente do timbre vocal de Evaristo, ou sejo, marca de sua
voz autoral e que chamao muito a otengdo em sua escrita, é a forma crua
com que elo trota de assuntos socialmente fortes e que causaom certa
revolta nas pessoas. Sua escrita consegue ser honesta com o leitor, para
que este possa dispor de toda a intensidade de suas palavras. A exemplo
disso, temos a maneira como ela trata da violéncia e dos maus-tratos que as
mulheres negras sofrem, principalmente por parte dos seus companheiros
(destaco as mulheres negras em razdo de a andlise dos textos de Evaristo
demonstrar serem elas o foco maior da prépria autora).

Em Poncia Vicéncio ela denota isso de forma bem direta, ao descrever
um momento em que o marido da protagonista tem um rompante de raiva e
a desconta na esposa.

Um dia ele chegou cansado, a garganta ardendo por um gole de pinga
e sem um centavo para realizar tdo pouco desejo. Quando viu Poncid
parada, alheia, morta-viva, longe de tudo, precisou fazé-la doer também e
comegou a agredi-la. Batia-lhe, chutava-lhe, puxava-lhe os cabelos. Ela ndo
tinha um gesto de defesa (Evaristo, 2003, p. 83).

Nota-se a voz da autora a partir da descri¢do enfdtica criada para dar
mais destaque as pancadas sofridas por Poncid. Na sequéncia da histéria, a
descrigdo é mostrada até o momento em que o homem vé o sangue e para
de agredir a mulher. Essa forma descritiva de denunciar a agressdo e
violéncia é da prépria Evaristo, a julgar também por suas narrativas curtas,
das quais temos como exemplo um trecho do seu conto “Maria’, no qual ela
descreve de forma semelhante um linchamento pelo qual uma personagem
PQSSOQ:
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Aquela puta, aquela negra safada estava com os ladrdes! O dono da
voz levantou e se encaminhou em diregdo a Maria. A mulher teve medo e
raiva. [..] alguém gritou: Linchal Linchal Linchal... uns passageiros desceram
e outros voaram em diregcdo O Maria. [..] Maria punha sangue pela bocq,
pelo nariz e pelos ouvidos. A sacola havia arrebentado e as frutas rolavam
pelo chéo (Evaristo, 2016, p. 42).

A crueza dessa cena é tdo impactante como a descrita anteriormente,
e, tanto numa como na outro, se percebe a tonalidade vocal da escritora
colocando-se em unissono com a voz do narrador e fazendo dendncias a
partir de acontecimentos que sdo diretamente interligodos aos perigos e
violéncias pelos quais as mulheres negras passam. Vale destacar a técnica
de Evaristo de propor a dendncia a partir unicamente da descrigdo da cena
em si, sem reverberar em protestos explicitos. Desse modo, se confere que
sua voz escritoral se manifesta implicitamente, mas em uma abordagem
explicitoada do contelddo realista, recurso que confere a sua escrita uma
caracteristica franca e direta. O leitor é ativado para que, a partir da leitura
do sugerido e delineado, possa captar as possibilidades que vibram na voz
firme da escritora, as quais saltam aos ouvidos atentos.

Poncid Vicéncio é o primeiro romance escrito por Conceigdo Evaristo,
entdo ela elencou vdrios elementos que contribuiriom para que também
fosse possivel encontrar em meio & narrativa prendncios de seus
conhecimentos voltados para o misticismo e crengas do povo negro e
saberes voltados para a vida no campo. A esse respeito, em Poncia Vicéncio
temos a personagem chomada Néngua Kainda, a qual é mostrada na
histéria como um tipo de sdbia que é vidente e consegue falar sobre o
futuro das pessoas.

A mulher sempre velha, muito velha como o tempo, parecia uma
miragem. Sé os olhos denunciavam a forga ndo pronunciada do seu existir.
O som de sua boca era quase inaudivel, enquanto seu olhar penetrante
vazava todo e qualquer corpo que se apresentava diante dela. Néngua
Kainda, falando a lingua que sé os mais velhos entendiom, abengoou
Luandi. Falou que a mde do rapaz estava viva e que eles se encontrariom
um dia. Falou de Poncid Vicéncio também. A irmd estava na cidade, ndo

48



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

muito longe dele. Carecia de encontrd-la urgente, acolhé-la antes que a
heranga se fizesse presente (Evaristo, 2003, p. 81).

Podemos verificar a voz de Conceigdo, de acordo com questdes de
misticismo negro, nos trechos em que ocorre a descri¢cdo dos “poderes” da
personagem em prever o futuro. No decorrer do romance, tudo o que a
personagem diz, acaba por realmente acontecer. A autora também se utiliza
dessa personagem para adiantar certos acontecimentos que se dardo no
decorrer da histéria.

As ideias de Evaristo sobre os conhecimentos do campo relacionados
Qs vivéncias do povo negro sdo ecoadas em um trecho especifico do
romance, no qual se discorre sobre os tipos de aprendizados necessarios
para se viver nesse ambiente:

O importante na roga era conhecer as fases da lug, o tempo de plantio
e colheito, o tempo das dguas e das secas. A garrafada para mal da pele, do
estdmago, do intestino e para as exceléncias das mulheres. Saber a
benzedura para o cobreiro, para o 0sso quebrado ou rendido, para o vento
virado das criangas. O saber que se precisa na roga difere em tudo do da
cidade (Evaristo, 2003, p. 25).

No trecho citado, a voz da autora é ouvida em unissono com o
conhecimento apresentado ficcionalmente para a vivéncia do povo negro
na regido caompestre. Sendo professora, Evaristo empresta didaticomente
seus conhecimentos e dicgdo O personagem e isso fica evidente sobretudo
na forma como esta discorre sobre as especificidades das pessoas que
vivem em tais regides. Esse expediente de ligar sua voz com a voz das
personagens aparece ainda em Evaristo sob outras modulagdes. Quando,
por exemplo, se faz necessdrio um movimento de interrupgdo na narrativa
para uma explicagdo de algo que ndo é tdo claro diretamente, um retorno
oo passado é feito para que se tenha as motivagdes que fizeram um
personagem chegar em certa situagdo. Alguns personagens Nndo possuem
nomes, mas participam da histéria a ponto de levantar a curiosidade do
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porqué logo aquele ndo tem nome, pois mesmo sem nomes, eles sdo
importantes.

As astlcias verbais de que a autora se utiliza durante a escrita do seu
romance revertem-se em uma roupagem Unica e de cardter muito
significativo no que se refere 0 maneira de representar as pessoas negras
no decorrer do enredo. Evaristo busca manter certa ternura e respeito,
contando suas histérias de maneira a colocd-las como proprietdrias de
suas vivéncias singulares, a partir de uma verdadeira compreensdo do que é
ser uma representante literdria de suas vozes.

CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos voltados as vozes narrativas sdo necessdrios. E, para se
perceber as relagdes entre o romancista e suas personagens, € muito
produtivo fazer consideragdes sobre a voz escritoral, as quais permitem
delinear os modos como se efetivom a presenga de um(a) autor(a) no interior
de sua prépria criagdo. Essa abordagem é produtiva no caso da obra de
Conceigdo Evaristo, especialmente na compreensdo do seu romance Poncid

Vicéncio.

Em Poncid estd o voz de Evaristo, ainda que refratada em vivéncias
pessoais e intelectuais que ela empresta as suas personagens e narrador e
que estdo, de alguma forma, ali inseridas. E um olhar perspectivo permite
conferir que ndo apenas nesse romance, mas, de forma recorrente, no
interior das demais histérias dela, como é o caso das narrativas curtas. Em
todas elas a voz de Evaristo sabe encontrar aparéncias, o que faz com que
essas obras proponhom desdobradas discussdes e se eleve ainda mais a
profundidade de suas interpretagdes.

O que se destaca nessa voz negra é que sua autora quer ser percebida
como uma mulher negra envolvida no seu trabalho de representar outras
mulheres negras. Destaca-se também sua preocupagdo com o olhar que se
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possa atribuir aos seus personagens, além de buscar conferir profundidade
Qs suas histérias de vida. Ndo sdGo personagens isolados e rasos, pois
Evaristo confere a cada um deles detalhes Unicos que orientam o leitor na
segmentagdo de suas leituras, para conhecer melhor cada um dos
participantes das narrativas.

Concluo que o livro aqui analisado é adequado para uma narratologia
da voz da escritora. Acompanhar essa voz permite observar como o
romance consegue transitar entre passado e presente e, ao final, ainda
surpreender, pela habilidode da romancista de ligar tais vivéncios ao
destino de cada um de seus personagens principais.

Observamos outras obras ficcionais da escritora autora e algumas de
suas significativas falas pessoais para compreender a maneira como ela, ao
mesmo tempo, enfatiza e suaviza, mostra a realidade e se esconde em suas
escritas. Tais escritas taombém sdo enfoques de sua vida pessoal
Obviamente que, no caso de Poncid Vicéncio, se trata de ficgdo, mas o livro
remonta as histdrias de pessoas que passarom por muitos sofrimentos na
vida e pelas mazelas da sociedade, os quais sGo os mesmos de Conceigdo
Evaristo. A forma pessoal como ela escreve tais vivéncias de si nos outros e
dos outros constitui uma verdade tdo intensa que Poncid Vicéncio poderia
ser colocado como um registro pessoal de vdrias pessoas do inicio do
século XX que precisaram fazer jornadas sub-humanas para conseguir viver
de uma forma menos ruim.
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Capitulo 3
Abordagens da tematica religiosa em Dom Casmurro.
A VOZ DO ESCRITOR OU COINCIDENCIA?

Thais Valéria Guimardes dos Santos

INTRODUGCAO

Segundo Oscar Tacca (1983), toda narrativa € um mistério, sendo o
género romance, sem duvidas, o mais privilegiodo nesse quesito.
Responsdvel por inaugurar o Realismo no Brasil, Maochado de Assis,
engendra em seus romances verdadeiros mistérios que fazem jus a
definicdo de Tacca. O mais intrigante desses romances, Dom Casmurro
(1889), possui um particular, que é a religido; ou melhor, a maneira como esta
é representada no livro.

Para abordar esse mistério é preciso lembrar que o didlogo com a
religiosidade estd presente em muitas outras produgdes do extenso
conjunto de obras machadianas. Algumas vezes de forma mais discreta e
diluidao; outras, de maneira direta e confrontadora. Levando em
consideragdo essa caracteristica marcante dos seus escritos, o objetivo
deste trabalho é delinear as seguintes interrogag¢des: 1) E possivel, tendo
como parémetro a maneira como o universo religioso é abordado em seu
mais polémico romance, chegarmos & maneira como o préprio Machado de
Assis via a religido? 2) A espécie de valoragdo dada por Machado a&
religiosidade em Dom Casmurro apenas coincide com outras da obra do
romancista ou elas, em conjunto, revelom a voz pessoal do escritor quanto a
matéria?

Para buscar responder aos questionamentos, escolhemos cotejar Dom

Casmurro com outro romance do autor, Memdrias pdstumas de Bras Cubas
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(1881). E, para ampliar as possibilidades de localizar Machado em seus
escritos, incluimos em nossa pesquisa uma narrativa curta: o conto “O
sermdo do diabo", publicado em 1893.

1. O escritor como presenga vocal no interior do romance

Antes de tudo, precisomos apresentar brevemente alguns conceitos
sobre os modos de configuragdo da presenga da voz pessoal de um escritor
em sua ficgdo. Em Vozes do Romance (1983), Oscar Tacca faz algumas
aofirmagdes que nos permitem distinguir e caracterizar essa voz,
separando-a da voz do narrador:

A categoria de “autor” é a do escritor que pde todo o seu oficio, todo o
seu passado de informagdo literdria e artistico, todo o seu caudal de
conhecimentos e ideias (ndo sé as que sustenta na vida real) a servigo do
sentido unitdrio da obra que elabora. Esta entidade a que chamamos de
‘autor” surge muitas vezes na obra, por detrds do narrador, ndo confiando
inteiromente nele, arronjondo, compondo, aclomando, crescendo,
completando. A sua intervengdo é por vezes dissimulada e subtil, outras,
descarada e insuportavel (Tacca, 1983, p. 19).

Se o escritor tornado autor pode arranjor ou completar a voz
narradora, como mencionado, como poderemos afirmar isso diante do
narrador de Dom Casmurro, um romance em primeira pessoa? Provar a voz
do escritor em um romance ndo é algo simples, que se possa fazer com
ideias abstratas, pois o género romanesco é permeado por muitas vozes.
Assim, a voz do escritor precisa ser encontrada ressoando na emissdo
conjunta das diversas personagens, do narrador, do narratdrio e do leitor
implicado. Tacca (1983) parece reconhecer a dificuldade, ao afirmar que a
emissdo do escritor estd muito bem dissimulada no conjunto discursivo do
romance, repleto de vozes “sem que uma sé seja real, sem que a Unica voz
real do romance revele sua origem” (p. 31).

Levando em consideragdo as afirmagdes anteriores sobre a voz do
escritor em romances e a Jdificuldade de encontrd-lo, consideromos o
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trabalho de Carmo Gomes (2024) sobre os modos de configuragdo da voz do
escritor nos textos ficcionais:

O que configura a voz ndo € necessariomente a recorréncia de ideias
abstratas ou conteddos generalizantes, mas a recorréncia verbalizada e
materializada discursivamente (enunciados idénticos ou muito semelhantes,
imagens recorrentes, constdncia de solugdes verbais, estilo discursivo
marcante, lugar-comum na exposi¢do de ideias etc)) (p.1).

Como observado, ndo é simples localizar e demonstrar a presenga da
voz do escritor em suas obras; no entanto, tentaremos focar nos enunciados
idénticos, estruturas muito parecidas e, principalmente, na repeticdo da
religido e manipulagdo dos textos biblicos. Com intuito de analisar estilos
diferentes, escolhemos trazer mais de um estilo de escrita do autor no qual
temos a repeticdo da religido e algumas manipulagdes claromente
perceptiveis que surgem ao longo dos textos. Buscaremos demonstrar as
repeticdes constantes de textos ou tematicas relacionadas a Biblia e como o
autor usa e abusa de seus conhecimentos para manipular o leitor a sua
maneiro.

Como traremos dois romances no inicio desta andlise, algo de extrema
importédncia comentado por Bakhtin estd relacionado a pluralidade de
vozes do romance e sua diversidade:

O romance é uma diversidade social de linguagens organizadas
artisticamente, 0s vezes de linguas e de vozes individuais. E é gragas a este
pluralismo social e ao crescimento em seu solo de vozes diferentes que o
romance orquestra todos os seus temas, todo seu mundo objetal,
semantico, figurativo e expressivo. O discurso do autor, os discursos dos
narradores, os géneros intercalados, os discursos das personagens N&o
passam de unidades bdsicas de composicdo com a ajuda das quais ©
plurilinguismo se introduz no romance. Cada um deles admite uma
variedade de vozes sociais e de diferentes ligagdes e correlagdes [..]
(Bakhtin, 2002, grifo do autor).
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Outro aspecto importante na obra Machadiana é a polifonia de vozes.
Segundo estudos de Junior, “esta teoria se baseia no Outro, na alteridade,
na condicdo interativa leitor/obra, criagdo/critica e texto/contexto, e, assim,
resulta na transformagdo do dado e a adaptagdo do novo" (2006).
Considerando as afirmagdes sobre vozes, pluralidade e polifonia, pode-se
entender que a obra Machadiana é rica em vozes, seja ela do autor, escritor,
personagens ou leitor. Veremos no préximo tépico alguns trechos nos quais
se pode considerar a voz presente como sendo a de Machado de Assis.

2 Coincidéncia ou voz machadiana?

N&o hd registros de que Machado tenha tido uma religido. No
entanto, podemos afirmar que ele era eximio conhecedor e leitor da Biblia.
Temos conhecimento de que a Biblia “é inspiragdo de diversas tradigdes e
sustenta formas de relagdo com a vida e ideias que pairom acima das
divergéncias confessionais" (Proencga, 2017, p. 170). Apesar da religido ndo ser
o tema principal em nenhuma de suas obras, ela é algo sempre presente na
escrita machadiaonqg, seja na constru¢cdo de seus personagens ou Na
temdtica de seus escritos. Proenca (2017) comenta que os estudo sobre
Machaodo e a religido ainda s&o parcos, precisando assim de uma
exploragdo maior:

Apesar de a religido ser considerada tema de menor grandeza em
Machado, j& mereceu estudos, ainda que parcos |[..] A religido n&o é
tema de menor expressdo em Machado de Assis, que a retrata com pena
atenta aos movimentos inconfessdveis da alma humana. E  sob inspiragdo
literdria e filoséfica que personagens e praticas religiosas sdo retratadas em
sua ficgdo (p. 171, 183).

Mesmo ndo se declarando religioso ou seguido alguma fé
publicamente, podemos afirmar que Machado de Assis era conhecedor das
Escrituras, visto que é necessdrio conhecer bem a Biblia para intentar
nuances e elementos presentes em alguns de seus textos. Mesmo negando
constantemente, Machado era conhecido por ser cético e agndstico, ainda
assim manipula textos da Biblio com maestria e confunde os olhos de quem
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ndo conhece bem a palavra. Segundo Bloom (2015) “o génio Machado nega
qualquer pathos, ao mesmo tempo que subverte todos os supostos valores
e principios, bem como a suposta moral”.

Como abordado anteriormente, traremos trechos de trés obras
Machadionas nesse trabalho. Teremos dois romances e um conto para
retratar um estilo diferente do autor. Para ndo demonstrar favoritismo por
nenhuma obra, traremos a andlise na ordem de publicagdo dos textos.

Publicado inicialmente em folhetins, no ano de 1880, Memodrias
Poéstumas de Brdas Cubas é um divisor de dguas na literatura brasileira. A
obra inaugurou o movimento realista no Brasil. No romance, encontramos
um “‘defunto autor” e diversas digressdes filoséficas. Machado de Assis
apresenta algumas desventuras e revela contradigdes da sociedade
brasileira no século XIX.

Memdrias Péstumas de Bras Cubas é narrado por Brds Cubas, ele nos
conta suas memodrias que foram escritas apds sua morte. Nos primeiros
capitulos do romance conseguimos observar uma referéncia ao relato da
morte de Moisés e ao Pentateuco. Logo no inicio do livro é perceptivel um
forte vinculo com a Biblia, com a morte (jd que o narrador do romance se
autointitula defunto autor) e com a vida. Chamando atengdo para essa
ligagdo e referéncia do romance para com a vida e a morte, traremos como
andlise para esse tépico do artigo o capitulo LIV com o titulo A péndula”.
Veremos a seguir o capitulo na integra:

Sai dali a saborear o beijo. Ndo pude dormir; estirei-me na cama, é
certo, mas foi o mesmo que nada. Ouvi as horas todas da noite. Usualmente,
quando eu perdia o sono, o bater da péndula fazia-me muito mal; esse
tique-taque soturno, vagaroso e seco parecia dizer a cada golpe que eu ia
ter um instante menos de vida. Imaginava entédo um velho diabo, sentado
entre dois sacos, o da vida e o da morte, a tirar as moedas da vida para
da-las @ morte, e a contd-las assim:

— Qutra de menos...
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— Outra de menos...
— Outro de menos...
— Qutra de menos...

O mais singular é que, se o relégio parava, eu davo-lhe corda, para que
ele nGo deixasse de bater nuncao, e eu pudesse contar todos os meus
instantes perdidos. Invengdes hd, que se transformom ou acabom; as
mesmas instituicdes morrem; o reldgio é definitivo e perpétuo. O derradeiro
homem, ao despedir-se do sol frio e gasto, hd de ter um reldgio na algibeirq,
para saber a hora exata em que morre. (Assis, 1880, p. 96).

Um dos pontos que levantaremos estd relacionado com a presenga da
vida e morte na obra Machadiana. No trecho acima observa-se uma aluséo
ao diabo contando ou acabando com vidas. Seria mesmo o diabo quem dd&
e tira a vida? Machado n&o é apenas sarcdstico no desenvolvimento da
cena apresentada, mas inverte valores que podem passar despercebidos
para o leitor. Como observado na cenao, o diabo teria o poder de dar e de
tiror a vida, fazendo pouco caso com a importdncia do viver e morrer. E
relevante ressaltar que Machado “critica essa sociedade através de seus
personagens, exibindo & sua maneiro, suas contradi¢gdes e suas hipocrisias”
(Branddo, 2018, p. 27).

Outro romance que traz a religido fortemente presente é o famoso Dom
Casmurro. Publicado em 1899, o cldssico que impressiona e permeia
discussdes literdrias na contemporaneidade, também apresenta significante
presenga de religido em toda sua construgdo. Segundo Heringer (2010), “Dom
Casmurro estruturao-se de modo a permitir um questionamento que
tronscende a época a que pertence, mas sem despir-se inteiramente do
cardter limitrofe de seu tempo”. O protagonista é Bento Santiago, que ao
nascer é prometido para igreja e acaba se desviando e deixando a batina
de lado. Uma promessa feita para igrejo pode mesmo ser quebrada? Apesar
de vdrios personagens apresentarem raizes catdlicas, suas virtudes sdo
distorcidas ao longo do romance, como lembra Brand&o:
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Além de Bentinho (SGo Benedito), hd varios “José”, como Agostinho José
dos Santos, e Esad e Jacd; Paddua (talvez de Santo Anténio de PAdua);
Capitolina (de Santa Capitolina); Ezequiel e outros. Essas escolhas apontam
para uma sociedade catdlica sustentada por seus valores e também por
suas diversas maneiras de contornar a rigidez dos ideais de virtude. (2018, p.
27).

Observamos anteriormente que Machado era enigmdtico quando o
assunto era sua religido. Segundo Branddo (2018), tudo na obra de Machado
indica que o romancista ndo era um crédulo que se encaixasse totalmente
nas representagdes ideoldgicas ou religiosas de seu tempo. Os personagens
do escritor que caem nos discursos da sedu¢do, amorosa, politica, religiosa
ou literdria. Dom Casmurro apresenta fortes tracgos religiosos, mas o mais
marcante que abordaremos € a manipulagdo de textos biblicos feitas por
Machado de Assis. Como mencionado anteriormente, ndo sabemos se
Machado seguia uma religido, mas podemos afirmar que ele era leitor da
Biblio e conhecia bem os textos biblicos. Podemos observar isso em alguns

trechos de Dom Casmurro, como este:

As mulheres sejom sujeitas a seus maridos... Ndo sejo o adorno delas o
enfeite dos cabelos erigados ou as rendas de ouro, mas o homem que estd
escondido no corag¢do.. Do mesmo modo, vds, maridos, coabitai com elas,
tratando-as com honro, como a vasos mais fracos e herdeiras convosco da
graga da vida... (Dom Casmurro p. 141, grifo do autor).

O trecho acima encontra-se no capitulo Cl, intitulado “O céu”. O titulo
do capitulo faz alusdo a algo celestial, no entanto conseguimos notar a
forma que Machado manipula os textos da Biblia como bem entende.
Interessante apontar que o leitor que ndo conhece as Escrituras ndo
perceberd facil tal faganha, mas os leitores delas saberdo que sdo dois
textos diferentes que foram unidos no trecho como se fossem um. O texto
usado por Machado é a colagem da epistola de Paulo aos Colossenses,
capitulo trés, versiculo 18 - que trata das esposas - e primeira carta de
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Pedro, capitulo trés, versiculos de trés a sete. E perceptivel que Machado faz
uma jungdo de ambos os textos e os apresenta como se fosse um sé. Assim,

o escritor usa de seus conhecimentos para manipular & sua maneira.

Por fim, traremos um conto nada discreto, intitulado “O serm&o do
diabo". Publicado em 1893, o conto traz um enredo que se assemelha ao
Serméo do Monte proferido por Jesus e registrado no evangelho de Mateus,
capitulos 5 a 7. No conto Machadiano, o diabo profere sermdes e cria a sua
prépria igreja. O “sermdo do Diabo" chega no limite da fé catdlica e subverte
os papeis: O diabo é o Deus e poderoso no conto, tem seus seguidores e sua
propria igreja. O texto € uma parddia de o Sermédo do Monte, Machado de
Assis se apropria do texto biblico e recria sua versGo mostrando que o
diabo também tem seguidores e pode ser adorado por seus discipulos. Os
valores cristdos sdo subvertidos na parédia Machadiana. Na pequena
introdugdo do conto temos um narrador em primeira pessoa que situa o
leitor sobre os acontecimentos posteriores:

E um pedago do evangelho do diabo, justamente um serm&o da
montanha, 0 maneira de SGdo Mateus. Ndo se apavorem as almas catdlicas.
J& Santo Agostinho dizia que “a igreja do diabo imita a igreja de Deus”. Dai a
semelhanga entre os dois evangelhos. L& vai o do Diabo: (O serm&o do
Diabo, 1893).

Logo nas primeiras linhas do conto observamos uma critica &
igreja catdlica, com a frase “ndo se apavorem almas catdlicas” sequida da
aofirmagdo de que que a igreja do diabo imita o igrejo de Deus, como
notamos acima. Machado é afiado na construgdo do conto e desmonta a
visGo catdélica que os leitores da época tinham. Novamente conseguimos
notar o conhecimento que Machado de Assis tinha dos escritos sagrados.
Segundo Alves (2013), “essa oposicdo entre o profano (diabo) e o sagrado
(Jesus Cristo), constitui numa tentativa de imitagdo, do texto sacro, porém
com temadticas opositoras, caracteristicas que compdem a parddia’. As
linhas que se seguem no conto s@o parecidas com o original, no entanto

tenho o diabo como protagonista ou um deus.
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1° E vendo o diabo a grande multiddo de povo, subiu a um monte, por
nome Corcovado, e, depois de se ter sentado, vieram o ele os seus
discipulos.

2° E ele, abrindo a bocaq, ensinou dizendo as palavras seguintes.

3° Bem-aventurados aqueles que embagaom, porque eles ndo serdo
embagados.

4° Bem-aventurados os afoitos, porque eles possuirdo a terra.

5° Bem-aventurados os limpos das algibeiras, porque eles andardo mais
leves. (O serm&o do Diabo, 1893).

E interessante notar a forma que Machado guia o conto
subvertendo os valores cristdos e criticando o seu contexto social. O autor
ndo faz um conto com o diabo como protagonista o toaq, pois, como afirma
Nova (2018): “valores universais estdo presentes no discurso machadiano e
ndo € uma simples técnica de retdrica persuasiva, pois estdo relacionados G
poética, a ética, a politica e & metafisica”. Novamente encontramos a religido
como forma de critica e no conto fortemente presente com uma critica

ferrenhao.

Ndo podemos negar a genialidode de Machado em suas
construgdes de enredo e personagens. O autor € sagaz e consegue com
sutileza manipular seus escritos, seja por meio de textos biblicos, intengdo
dos personagens ou subversdes diretamente ligadas a religido. Bloom (2015)
comenta, “toda narrativa é escrita o partir da perspectiva da eternidade,
sobre a qual Machado nada nos diz, sugerindo, por conseguinte, nada
haver a relatar. Ironista cético que brinca com a viabilidade da loucura®.
Entendemos que o autor usa de sua astdcia literdria para brincar com o
leitor usando de ironia e manipulagdes inteligentes.

CONSIDERACOES FINAIS

Como vimos no inicio desta andlise, ndo é simples identificar voz do
autor, todavia podemos apontar semelhangas entre os textos. Por meio
desta andlise conseguimos perceber a manipulagdo, subversdo da religido e
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repeticbes que Machado de Assis usa na construgdo de seus textos.
Analisomos trechos de dois romances e um conto do autor nos quais
percebemos temdticas parecidas e a religido sempre presente, seja de
maneira mais clara ou na construgdo de seus personagens. Ndo podemos
aofirmar com certeza que a voz do autor estd totalmente presente, no
entanto podemos desconfiar e afirmar que as repeticdes estdo nos textos
com constdncia. Seria isso apenas uma coincidéncia?

Por meio desta andlise, procurou-se visualizar a voz de Machado de
Assis por meio da repeticdo sobre assuntos relacionados a textos sagrados
ou a igreja catdlica. Observou-se que o autor apresenta em seus textos uma
vis@o critica acerca do assunto e sempre o aborda como ferramenta. Vimos
anteriormente que o autor ndo teve uma religido ou falou abertomente
sobre o assunto, no entanto podemos afirmar a presenga dela na maioria
de suas obras e quem sabe afirmar que identificomos tragos da voz de
Machado nessa repeticdo constante.
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Il PARTE
A VOZ DO NARRADOR
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Capitulo 4
A voz narradora em Becos da memoria, de Conceicdo

Evaristo

[delvniao Gomes de Sousa Ribeiro

INTRODUGCAO

Tendo como base a investiga¢gdo da voz narrativa e seu processo de
construgdo, no presente artigo se analisa a obra Becos da Memdria (2017),
de Conceicdo Evaristo. A andlise se concentra na voz narrativa e na
transicdo que ela faz da primeira para a terceira pessoa a fim de abarcar a
multiplicidade de vozes que pretende representar. A abordagem se
fundamenta nos trabalhos de Tacca (1983), Santiago (2002) e outros, que
contribuiram de forma significativa para o campo da andlise narrativa e
para a compreensdo da obra em estudo.

Tal levantamento permite compreender o complexidode das
experiéncias que sdo vivenciadas pelas personagens e rememoradas pela
narradora do livro de Conceigdo Evaristo via personagem principal,
Maria-Nova. Em termos ainda mais amplos de resultados, compreender os
modos de se alternar as pessoas narrativas € compreender também a
propria voz narrativa e seus entrelagamentos; o que, por sua vez, se revela
crucial para a compreensdo acerca dos modos de construgdo discursiva na
obra de Evaristo e na produgdo romanesca contempordnea

1. A escrevivéncia e os narradores dos Becos da memoaria
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A literatura sempre ocupa espago privilegiado dentre as manifestagdes
artisticas, consolidando-se como instrumento eficaz para a exploragdo das
complexidades humanas. Caopturar a esséncia de culturas, narrar histérias e
preservar meméorias, sejom elas de natureza individual ou coletiva, é
fundamental para que se molde a compreensdo do ser em relagdo ao
mundo que o cerca. Nessa perspectiva, Becos da memdrio, de Conceigdo
Evaristo, emerge como exemplo primoroso da capacidade da literatura de
resgatar e reinterpretar os recantos obscuros da histério, da identidade e
da memodria coletiva.

Publicado em 2006, o romance é uma obra memorialistica que
apresenta, de maneira singular, a trajetéria de personagens que, embora
invisibilizados pela sociedade, trazem consigo narrativas poderosas de
resisténcio, resiliéncia e autodescoberta. Concei¢cdo Evaristo adentra os
becos e labirintos da memdriaq, explorando a histéria de familias negras,
ofro-brasileiras, marginalizadas, em suas batalhas cotidianas contra a
opressdo, o esquecimento e o silenciomento. Sua obra traz & tona e
desvenda narrativas esquecidas numa estrutura literdria que se diferencia
da tradicional em sua forma de narrar e apresentar-se diante dos fatos
histéricos numa forgca evocativa com que, a partir da palavra, rompe o
siléncio imposto pelo tempo e opressdo.

Trata-se de uma obra impactante, apresentada como narrativa de
memboria ficcional em que a autora reconhece sua capacidade de inventar
histdrias, inclusive aquelas que sdo, em principio, consideradas reais: ‘J&
afirmei que invento sim e sem o menor pudor. As histdrias sdo inventadas,
mesmo as reais, quando sdo contadas” (Evaristo, 2017, p.11). O enredo propde
resgatar o passado por meio de uma memoéria intimamente relacionada ao
fendbmeno da escrevivéncia. Tal abordagem, projeta elementos da
experiéncia da autora como mulher negro, Que narra e vivencia a realidade
de muitos que, assim como elq, vivem as margens da sociedade urbana.
Essa representagdo que confere voz aos marginalizados alcanga todos os
personagens de sua obra.
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Becos da memdria é representante significativo da literatura negra ou
afrodescendente, e aborda questdes importantes relacionadas o posigdo
dos afro-brasileiros na sociedade. No cerne dessa narrativa, encontra-se a
figura da protagonista, Maria-Nova, retrotada peloa autora como uma
mulher negra que desde a infGncia destaca-se devido a afinidade com a
leiturq, ter recebido educagdo formal e questionar as relagdes sociais e de
poder, o que a diferencia da maioria dos moradores da comunidade em que
vive. Assim, a personagem nutre o desejo de transformar as experiéncias dos
habitantes do aglomerado em que cresceu em expressodes literdrias, a fim de
imortalizar as histérios que lhe erom contadas e aquelas das quais fora
testemunha.

Mario-Nova é personagem central e sua voz narrativa desempenha um
papel significativo de resisténcia e resiliéncia perante a fragilidade de uma
comunidade que vive em situagdo de desfavelomento. Considerando que o
local em que vive passa por processo de demolicdo e realocagdo para
construgcdo de um empreendimento que ndo é claramente descrito. Diante
da situagdo de pobreza, misériq, falta de perspectiva e omissdo do poder
publico, a voz da narradora se apresenta como levante contra as injusticas
sofridas pelo grupo retratado e é a partir do resgate das histérias contadas
pelos personagens, que a narradora dd voz a tantas vozes silenciadas pela
estrutura social em que vivem.

2. A alterndncia de narradores

O narrador contempordneo incorpora diferentes estilos narrativos e
vozes, uma caracteristica que reflete a natureza fragmentada e plural da
sociedade pds-moderna. Ao alternar mdltiplos vozes narrativas e
perspectivas, incorpora uma variedade de pontos de vista, o que amplia a
complexidade do que é narrado. Nesse contexto, Santiago, na obra Nas

malhas do texto (2002) ao discutir sobre o narrador pds-moderno traz & tona
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questionamentos relevantes sobre a posi¢do desse narrador e a tendéncia
de se relatar vivéncios alheios em vez das préprias. Isso se traduz em
manter uma distdncia diante do que é narrado, na posi¢gdo do observador:
‘Aquele que quer extrair a si da agdo narrada, em atitude semelhante & de
um repodrter ou de um espectador” (p. 495).

Assim, questiona a objetividade do narrador tradicional para além dos
fatos observados e narrados e sugere uma ficgdo construida a partir do
didlogo e do que foi experienciado para tentar abarcar a complexidade do
mundo contempordneo:

A medida que a sociedade se moderniza, torna-se mais e mais dificil o
didlogo enquanto troca de opinides sobre a¢gdes que foram vivenciadas. As
pessoas j& ndo conseguem hoje narrar o que experimentaram na prépria
pele. (Santiago, 2002, p. 45).

Segundo Tacca (1983), o narrador possui a capacidade de abordar os
fatos sob diferentes perspectivas e intengdes. Portanto, é fundamental que
haja uma determinagdo em relagdo ao ponto de vista, ao enfoque narrativo
uma vez que, ‘no romance podemos vé-los de fora ou de dentro, ou uns
através da consciéncia dos outros" (p. 25). Essa consideragdo ressalta a
necessidade de se eleger um ponto de vista especifico para registrar e
organizar a pluralidode de vozes que se apresentam no interior da
narrativa.

Ademais, segundo o tedrico, muitas vezes a categorizagdo de um ponto
de vista é em si mesmo insuficiente e ultrapassa a classificagdo das
perspectivas entre primeira ou terceira pessoq, “‘pois hd formaos
curiosamente entrecruzadas” (p. 26). O entrecruzamento de narradores pode
ampliar o tensGo dromdtica e acentuar a complexidade da obra. “Com
efeito, uma narrativa pode assumir cabalmente a forma de relato na terceira

pessoq, correspondendo, no entanto, & mais estrita consciéncia da primeira”
(p. 26)
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Para Tacco, a construgdo da narrativo, por meio da manipulaogdo e
entrecruzamento das pessoas gramaticais, requer habilidade e a aplicagdo
de elementos que envolvem um processo de “consciéncia protagdnica” (p.
27). Esse recurso permite uma imersdo aprofundada na mente da
personagem principal, possibilitando uma compreensdo mais abrangente
de seus conflitos internos. Assim, gera-se uma intimidade entre o leitor e a
obra que estabelece uma conexdo mais sélida com a narrativa.

Tudo isso levanta indagagdes pertinentes acerca do papel
desempenhado pelo narrador em relagdo oos eventos narrados, de forma
que possa assumir duas posi¢cdes distintas. Na primeira, o narrador estd
imerso na narrativa como participante ativo e experiente, alguém que
vivenciou os acontecimentos em primeira m&o; na segundaq, figura como
observador externo, aquele que contempla os fatos narrados de fora, sem
participar diretamente. E nesse ponto que o romance de Evaristo em andlise
se destaca e diferencia, uma vez que adota alterndncias entre a primeira e a
terceira pessoas narrativas, apresentando assim perspectivas internas e
externas dos acontecimentos, enriquecendo a complexidade do relato.

Evidencia-se, por exemplo, esse entrecruzamento em vdrios pontos da
narrativa em que os acontecimentos ora se apresentom em primeira pessoaq,
ora em terceira. Em outros episddios, as duas pessoas gramaticais
aparecem conjuntamente, como se confere neste excerto:

Sempre sabiomos quando V&6 Rita estava chegando. Ela vinha
cantarolando ou falando sozinhaq, [..] e ndo era loucaq, V& Rita era boa, muito
boa. Hoje, quando penso em V& Rito, € como se pensasse no mistério e na
plenitude da vida. [..] Maria-Nova escutou de longe a gargalhada forte de V6
Rita. Quis correr para abragd-lo, mas se lembrou da Outra. Ndo! V6 Rita
dormia embolada com ela. Parou, entdo, com o coragdo aos pulos. (Evaristo,
2017, p. 69).

Os métodos narrativos de Becos da Memdria apresentom a
proximidade com o leitor, ao fazerem as vozes narradoras impessoais darem
lugar o uma consciéncia protagdnica tipica de um romance memorialisto,
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que narra baseando-se em suas préprias experiéncias. Disso resulta uma
tentativa de estabelecer uma conexdo mais sélida e confidvel com o leitor.
Nesse intuito, lido com questdes de identidade, deslocomento e
pertencimento, refletindo as preocupagdes da sociedade contempordnea
num ambiente de marginalizagcdo e de enfrentamento as diversidades
social, politica e cultural.

Por se tratar de romance com base mnemdnicao, surge uma relagdo
intrinseca entre autor e narrador. Esse cruzamento gera um certo conflito,
uma vez que a distingdo entre essas duas vozes nem sempre é nitida. E pelo
fato de a autora justificar seu processo de escrita e de vivéncia como
‘escrevivéncia’, essa relagdo se acentua. De forma que o tecido narrativo do
romance em apreco demonstra o que Tacca aponta sobre essa espécie de
estratégia narrativa: “hd, pois, entre autor e narrador uma tensdo dificil de
resolver” (1983, p. 38). Essa relagdo complexa permeia a obra e, de certa
forma, confunde o leitor.

Ademais, o romance memorialista € um tipo de romance que se inspira
nas memaorias pessoaqis e experiéncias do romancista; ao fazé-lo, delineia um
narrador que geralmente se apresenta também como personagem e retrata
episddios significativos de sua vida. Assim, essa espécie de romance pode
ter um tom autobiogrdfico e criar uma sensagdo de intimidade entre as
vozes autoral e leitora.

Becos frequentemente envolve uma exploragdo das memdrias do autor,
incluindo reflexdes sobre o passado, eventos importantes e momentos
decisivos e desafiadores. Isso, ndo impede que se aborde temas universais,
como amor, perdas, relagdes familiares e sociais num processo de escrita
que envolve fatos rememorados e a incorporagdo de elementos ficticios. Eo
que a romancista revela neste depoimento:

Em poucos meses, minha memdria ficcionalizou lembrangas e
esquecimentos de experiéncias que minha familia e eu tinhamos vivido, um
dia. Tenho dito que Becos da memdria é uma criagdo que pode ser lida
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como ficgdes da memoria. E, como a memdria esquece, surge a necessidade
de inveng¢do. (Evaristo, 2017, p. 10).

De acordo com Santiago (2002), no contexto da narrativa memorialista,
o narrador ao explorar suas memorias e experiéncias pessoais, busca
estabelecer uma interagdo significativa entre autor e leitor ao compartilhar
uma verdade pessoal, subjetiva e reflexiva, com a finalidade de instaurar
uma sensagdo de autenticidade e estabelecer uma conexdo emocional
sélida com o leitor.

Na narrativa memorialista o narrador mais experiente fala de si mesmo
enquanto personagem menos experiente [...] essa narrativa trata de um
amadurecimento que se da de forma retilinea. J& que o narrador de ficgdo
pos-moderna Nndo qQuer enxergar a si ontem, mas quer observar o seu ontem
no hoje de um jovem. (Santiago, 2002, p. 55-56).

Assim, em uma narrativa com essas caracteristicas, o narrador jovem
tem o fungdo de narrar as experiéncias de um narrador amadurecido e
experiente tornando mais leve o fardo de seus erros e acertos, j& que ao
narrador menos experiente nesse processo de aprendizagem, lhe é
facultado o direito ao erro devido sua posigdo de ser em construgdo. ‘As
agdes do homem ndo sdo diferentes em si de uma geragcdo para outrq,
muda-se o0 modo de encard-las, de olhd-las” (Santiago, 2002, p. 54). Na obra
em questdo, a protagonista, Maria-Nova é uma adolescente, que rememora
um passado de pobreza e miséria em uma comunidade em processo de
demoli¢gdo nos anos de 1980:

surgiu entdo o invento para cobrir os vazios de lembrangas
transfiguradas. invento que aotendia ao meu desejo de que as memodrias
aparecessem e parecessem inteiras. e quem me ajudou nesse engenho?
maria-nova. quanto & parecenga de maria-nova, comigo Nno tempo do meu
eu-menina, deixo a charada para quem nos ler resolver (Evaristo, 2017, p. 12).

Como narradora, Maria-Nova assume o papel de representar um novo
olhar sobre os fatos rememorados. Esse olhar traz o ingenuidade
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caracteristica de uma adolescente, enriquecido pelas experiéncias de uma
escritora madura. Essa estrutura literdria e narrativa que se distingue da
tradicional e que reverbera uma forca evocativa através da qual usa da
palavro, para romper o siléncio imposto pelo tempo e opressdo.
Consequentemente, Evaristo ao utilizar desse estilo narrativo e criativo,
emprega o artificio inventor da memdria para criar narrativas de um
passado vivido, utilizando elementos simbdlicos extraidos da vida cotidiana
na qual estava inserida.

Na base, no fundamento da narrativa de Becos estd uma vivéncia, que
foi minha e dos meus. Escrever Becos foi perseguir uma escrevivéncia. Por
isso também busco a primeira narragdo, a que veio antes da escrita. Busco
a voz, a fala de quem conta, para se misturar @ minha. (Evaristo, 2017, p.1).

Nesse processo criativo, a voz narrativa encontro-se imersa em um
intenso conflito, por se tratar da escrita de si em didlogo com a experiéncia
do outro, com o propdsito de (re) inventar uma realidade. Esse processo
intensifica a tensdo interna e as perspectivas abordadas ao longo da
narrativa. Assim, a alterndncia de narradores apresenta-se como elemento
que, de certa forma, abrange os diferentes aspectos estruturais internos e
externos oo texto. Isso permite que os personagens, que transitom as
margens da sociedade, ergom sua voz e reclamem para si o direito de
contar suaos histérios. A voz narrativa passa a ter fungdo social e
representatividade.

O herdi do romance moderno que j& estd descaracterizado, que ndo se
pode ja situar a partir do exterior nem analisar a partir do interior reduz a
uma voz. Mas essa voz merece ser escutada, pois nunca é a mesma. (Taccaq,
1983, p. 33).

Nesse contexto, portanto, a voz narrativa destaca-se como elemento
fundamental do paopel do narrador em sua fungdo social e de
representacdo literdria. Diante da perspectiva adotada deixa clara e
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evidente sua posi¢cdo ideoldgica e da forma como pretende conduzir sua
narrativo, isso é visivel quando se trata de um narrador participativo que
emite comentdrios, posicionamentos politicos, critica e expde uma realidade
agressiva, de violéncia e miséria, exposta de forma escancarada e que ha
muito é negligenciada.

3 Maria-Nova: voz narrativa, protagonismo e representatividade

Em um contexto histérico marcado por profundos desafios sociais e
estruturais a obra Becos da Memdria insere-se, enquanto criagdo literdriaq,
em um cendrio marcado pela marginalizagdo, injusticas e adversidades
enfrentadas por uma comunidade desassistida de politicas publicas. A
narradora-protagonista, Maria-Nova, é uma adolescente negra que nutre o
desejo de escrever histdrias baseadas em suas interagdes familiares e nas
pessoas de seu convivio. Inspirada pela vida, reminiscéncias, vivéncias e
desafios compartilhados por um grupo de pessoas, em sua maioria
aofrodescendentes, numa tentativa de resgatar a dignidade, e as histdrias
que permeavam aquela comunidade.

O estilo empregado, é caracterizado por uma habilidade narrativa
capaz de realgar aspectos de um passado em que viveu, entrelagado a uma
engenhosidade que reconfigura suas memarias com o objetivo de criar uma
narrativa que transite entre tradicdo, memodria e oralidade. Apresenta,
portanto, uma abordagem plural, evidenciada pela multiplicidade de vozes
conferidas aos personagens, aos qQuais buscam atribuir novos significados.
Tornam-se, portanto, uma forma de resisténcia ao ambiente circundante, em
acelerado processo de degradagdo diante dos padrées delineados pela
sociedade.
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A narrativa, como j& mencionado, apresenta uma alterndncia de vozes
narrativas, transitondo entre primeira e terceira pessoa. Essas duas vozes
sdo veiculadas por Maria-Nova, personagem-narradora. Ela, j& adultq,
revisita e narra fatos de sua infancia e adolescéncia. Além da alterndncia de
pessoa gramatical, tal fragmentagdo também se d& em relagdo ao tempo
presente e passado. Essa estrutura narrativa fragmentadao, também se
reflete nas histérias contadas, as quais ndo se resolvem prontamente,
resultondo em um processo de digressGo que permite que fatos e
personagens rememorados surjom e ressurjom ao longo da troma.

Ocorre uma exploragdo profunda dos recénditos da memadria, como se
fossem becos e labirintos, com o propdsito de resgatar lembrangas do
passado e recontextualizd-las no presente, a fim de influenciar o curso do
futuro. Para tal, ocorre essa transposicdo de vozes, Mariao-Nova revela-se
como personagem complexa e multifacetada, narrando a si e ao outro de
maneira que continuamente nos surpreende e emociona ao longo da obra.

Conforme apontado por Cruz (2016), durante as alterndncias do foco
narrativo, ocorre uma relagdo de cumplicidade entre a voz narradora em um
processo de espelhamento entre duas formas de escrita distintas: “a da voz
que remete Os recordag¢des da narradora e a da voz que conta sobre
Maria-Nova." (p. 21) Dessa forma, a narradora distanciao-se de si mesmaq,
resultando em uma narragdo que se desenvolve predominantemente na
terceira pessoa.

De acordo com Tacca (1983), o narrador utiliza-se da consciéncia de um
personagem para representar sua visdo de mundo e o que pretende evocar,
podendo assumir a sua voz ou nao. “‘E o efeito da voz do narrador, das
diferentes vozes que o narrador modula através da sua como num sutil jogo
de espelhos" (p. 33). Consequentemente, esse espelhamento vocal pode
dificultar a categorizagdo dessa voz, bem como indeterminar a maneira pela
qual ela serd manifestada. Nesse caso, a narradora assume o controle e
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escolhe a forma de expressar suas memoérias, como se confere nessa
passagem do livro:

Ultimamente Maria-Nova n&o saia da torneira. Era tempo de férias.
Epoco de aulq, pelo menos uma parte do dia, podia ficar atrds do portdo,
qQue as pessoas passavam e raramente lembravom que ela estava ali. Nas
férias era um tormento! Mario-Nova ficava durante todo o dia lavando
roupa ou buscando dgua. Ndo sei para que e para onde esta menina leva
tanta dgual Eu mal posso chegar ao portdo. Ndo quero que ela me veja. O
unico olhar que eu enfrento é o de Rita. Ela é a Unica pessoa que sabe me
olhar normalmente. Os outros todos me olham procurando me ver (Evaristo,
2017, p. 43).

A andlise desse trecho revela a presenga de um espelhamento da
voz narrativo, a qual estabelece um fluxo de consciéncia permitindo ao leitor
acesso direto aos pensamentos e sentimentos de uma personagem sem
nome no romance, comumente referida como “Outra”. Assim, ocorre um
processo de fragmentagdo com pensamentos e observagdes
interconectados, mas ndo linearmente organizados.

A narradora compartilha suas reflexdes mais intimas, incluindo a
avers@o que a personagem expressa em relagdo & presenga constante de
Maria-Nova no local, e a preocupagdo sobre como ela e os outros a veem.
Isso proporciona ao leitor uma compreensdo aprofundada da complexidade
emocional por detrds dos pensamentos dessa personagem.

A narragdo do trecho inicia-se em terceira pessoa relatando a presenga
constante de Mariao-Nova préximo a torneira de dgua que abastecia a
comunidade. A Outra, por apresentar graves problemas de saude, fora
acolhida por V6 Rita que mantinha fortes relagées com Maria-Nova. “Eu me
lembro que ela vivia entre o esconder e o aparecer atrds do portdo”. A figura
estranha e misteriosa causava temor nas criangas e adultos que ali viviam,
ocasionando sua exclusdo e rejeicdo na favela. “Talvez ela sé pudesse contar
com o amor de V&6 Rita, pois, de nossa parte, ela sé contava com o nosso
medo, com o nosso pavor." (Evaristo, 2017, p. 15).
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Na sequéncia do trecho, ocorre a alterndncia de terceira para
primeira pessoa e a voz interior da personagem assume o papel de
referir-se a si mesma e as suas percepgdes a0 expressar-se com sentimentos
conflitantes. Ela quer evitar ser vista, quer manter o anonimato e ao mesmo
tempo sente necessidade de interagdo social. Essa transicdo na narrativa,
crio uma dualidade de sentimentos e a onisciéncia do narrador permite
explorar de maneira mais profunda os conflitos internos da personagem,
suas lutas e complexidade emocional.

Além disso, a relagdo de onisciéncia do narrador contribui para
enriquecer a experiéncia do leitor. N&o apenas proporciona uma
compreensdo mais profunda do que é narrado, como também convida o
leitor a refletir sobre a constante luta contra a solidéo, o preconceito e a
auséncia de identidade enfrentada por essa personagem. Isso se torna um
espelho para a exclusdo que individuos atipicos enfrentam oo viver em uma
sociedade que, muitas vezes, ndo estd preparada para lidar com quem
diverge dos padrdes estereotipados, seja por uma questdo fisica, emocional
ou de salde.

Assim, o paortir desse fluxo de consciéncia, a narrativa flui
estabelecendo uma relogdo mais intima e empdtica com os personagens.
Nesse contexto, constrdi um processo mental onde pensamentos, memaorias
e reflexdes se entrelagom de maneira ndo linear, assim, captura os dilemas e
conflitos internos desse e de outros personagens presentes na obra. Por
meio dessa abordagem, a narrativa explora os intrincados becos e labirintos
00s qQuais estdo inseridos, explorondo as dualidades do mundo
contempordneo e oferecendo uma experiéncia de leitura envolvente e
auténtica.

Ademais, é possivel observar que todo o processo narrativo se
desdobra por meio de relatos curtos e fragmentados. Breves histérias de
homens, mulheres e criongas, que em sua maioriq, vivenciom derrotas e
perdas advindas das circunstdncias de precariedade, condigdo social,
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racial, pobreza e violéncia. Os relatos apresentados entdo, emergem num
contexto de impoténcia e perversidade, metaforizados pelos becos e
labirintos aos quais os personagens estdo embrenhados.

A narradora, com determinagdo, deseja preservar as histérias que ouviu
ao longo de sua vida e evitar que essas vivéncias se apaguem da membdria.
Sempre atenta as histdérias compartilhadas pelos mais velhos assegurando
para que ndo caissem em esquecimento. ‘Um dia, ndo se sabia como, ela
haveria de contar tudo aquilo ali. Contar as histdrias dela e dos outros. Por
isso ela ouvia tudo téo atentamente” (Evaristo, 2017, p. 31). O propdsito era

imortalizar todas aquelas narrativas e personagens em uma obra literdria.

O papel significativo ao qual almeja representar englobam as lutas,
traumas, forga e resiliéncia das mulheres, homens e criangas marginalizados
que habitavam aquele ambiente hostil. Nessa trajetéria faz uma profunda
imersdo na experiéncia desses individuos, destacando as complexas
questdes histéricas, politicas e sociais que ainda persistem em nossa
sociedade. A maneira como a histdria de cada personagem é contada visa
ndo apenas dar voz a esses individuos, mas também a representar as vozes
de grupos historicamente oprimidos e subalternizados tanto dentro quanto
fora daquele contexto especifico.

Escrevo como uma homenagem pdstuma & Vo6 Ritq, [...] aos bébados, as
putas, aos malandros, s criangcas vadias que habitam os becos de minha
memodria. Homenagem pdstumas as lavadeiras que madrugavam os varais
com roupas ao sol. As pernas cansadas, suadas, negras, aloiradas de poeira
[.] Homenagem pdstuma ao Bondade, ao Tido Puxa-Faca, a velha Isolinag, D.
Andlia, ao Tio Totd, ao Pedro Candido, S6 Noronha, & Donana do Padim
(Evaristo, 2017, p.17).

A voz narrativa assume uma fungdo social de grande responsabilidade
e busca dar visibilidade as realidades e experiéncias desse grupo excluido.
Portanto, ao amplificar as vozes daqueles e de muitos outros silenciados,
faz-se poderosa ferromenta de denudncio, conscientizagdo e representagdo
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de histdrias que de outra forma permaneceriom invisiveis. Passao, entdo, a
abarcar um contexto bem maior usando verbos na primeira pessoa do
plural em alguns relatos, como a seguir:

Entdo paromos todos naquele dia. Cruzamos os bragos. Nés nos
negamos todos a trabalhar. SO trabalhariomos quando Titdo fosse aceito
novamente. Sabe o que eles fizeraom? Sabe qual a resposta que nos deram?
Que, se ndo trabalhdssemos, havia navios para carregar e descarregar,
nossos saldrios seriaom suspensos” (Evaristo, 2017, p. 97).

Nesse trecho, a expressdo narrativa destacada cria uma atmosfera de
coletividode e solidariedode entre os personagens e sugere uma
perspectiva compartilhada ou uma experiéncia comum. A voz narrativa no
plural sugere uma relagdo de unidade e proximidade, isso traz implicagdes
significativas para a compreensdo da dindmica dos personagens e evolugdo
da trama. Destaca-se, igualmente, a importdncia da coesdo grupal e da
unido, bem como enfatiza o impacto das agdes em conjunto, das decisdes
coletivas sobre o desenvolvimento da histéria e a construgdo dos
personagens.

Dessa forma, as batalhas cotidionas enfrentadas estabelecem uma
conexdo entre o presente e o passado & medida que fortalece e mantém
viva, a partir das experiéncias narradas, suas memaorias pessoais e, também
a memoria coletiva da histéria de seu povo. Essas lembrangas abarcam as
raizes culturais e as lutas que construiram e moldarom as experiéncias da
comunidade que ela representa. Além disso, essas narrativas dialogam com
um grupo mais amplo, historicaomente marginalizado desde sua passagem
pelo Atléntico Negro.

Nesse interim, a voz da narradora, Mario-Nova, assume uma
importdncia fundamental, pois, constitui em sua esséncia o elemento
transformador. Sua narrativa busca resgatar e difundir naquele contexto
desafiador, a esperanga e a necessidade de manter-se forte e ativa, pois
com o desfavelomento e o fragmentagdo da comunidade, que hd muito
compartilhava do mesmo espago de moradiq, todos seriom apartados. Sua
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voz se ergue, entdo, para questionar a auséncia de direitos e de condig¢des
minimas de dignidade e sobrevivéncia.

Maria nova divagava em um pensamento longinquo e préximo ao
mesmo tempo. Duas ideias, duas realidades, imagens coladas
machucavom-lhe o peito. Senzalo-favela. Nesta época, ela iniciava seus
estudos de gindsio. Lera e aprendera também o que era casa-grande. Sentiu
vontade de falar o professora. Queria citar, como exemplo de casa-grande o
bairro nobre vizinho e como senzala, a favela onde morava (Evaristo, 2017, p.
73).

Naquele contexto, o capacidade de demonstrar atitude e autocontrole
estava diretomente associada & posse de uma consciéncia politica e de
classe, geralmente adquirida por meio de um processo educativo formal.
Mario-Novao, ainda na adolescéncia, j& evidenciava essa consciéncia e
expandia seu horizonte de compreensdo do mundo Qo reconhecer sua
prépria identidade enquanto jovem mulher negrao, residente em uma érea
periférica, sensivel as disparidades e desafios sociais, por meio de uma
andlise critica dos espagos que a cercava.

Por que entdo, a narradora assume essa posi¢cdo de lideranga perante
sua comunidade? O destaque da personagem reside no dominio da leitura
e da escrito, ndo apenas no contexto das palavras, mas tombém na
compreensdo do ambiente que a circunda. ‘Afinal ela estava estudando,
Maria-Nova apertou os livros e os cadernos contra o peito, ali estava a sua
salvagdo." (Evaristo, 2017, p. 110). O processo de alfabetizagdo e educagdo
transforma Mario-Nova e alguns outros personagens que dominam o
universo das letras, dotados de um espirito questionador e capazes de
exercer lideranga na comunidade. Isso € evidenciado quando, por exemplo,
o personagem Negro-Alirio é introduzido na narrativa.

O Homem nascera bem longe dali. Quando crianga fora, até um dado
momento, um moleque qualquer. Um dia aprendera a ler. A leitura veio
agucar-lhe a observagdo. E da observagdo o descoberto, da descoberta a
andlise, da andlise & agdo. E ele se tornou um sujeito ativo, muito ativo. N&o
era um mero observador, um enamorado das coisas e do mundo. Era um
operario, um construtor da vida (Evaristo, 2017 p. 54).
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Assim, outros personagens v&o sendo introduzidos na obra com a
finalidoade de reforcar o voz da narradora diante das questdes sociais
delicadas e tdo visiveis presentes naquele espago. Negro-Alirio também
exerce essa andlise critica, apresentando-se como voz ativa e engajaoda na
transformagdo de sua prépria vida e do mundo ao seu redor e reforca o
papel da educagcdo como ferramenta que pode capacitar individuos a se
tornarem ativos e engajaodos na transformagdo social.

Essa interligagdo entre a consciéncia de classe e a percepgdo do
mundo ecoa em um simbolismo cultural notdvel, durante toda a narrativa,
podendo ser observado nos poucos personagens que compartilham a
experiéncia de acesso a livros e almanaques, e que também se esforgcam
para manter-se na escola. Um exemplo emblemadtico é Mario-Nova, que
pertencia a uma turma onde havia apenas duas adolescentes negras. Isso
evidencia de maneira contundente a desigualdade no acesso G educagdo
naquele periodo.

Evidencia-se, portanto, como o acesso & educag¢do era limitado,
naquele ambiente da favela, a maioria ndo escolarizada tinha dificuldade de
compreender e reconhecer seus direitos, por isso mesmo, ndo analisavam a
dinGmica social da época. “O que fariomos em lugares t&o distantes para
onde estdvamos sendo obrigados a ir? Havia familias que moravam ali havia
anos, meio século até, ou mais. O que seria a lei usucapido?" (Evaristo, 2017,
po. 71). Esse contexto ressalta a importdncio da educa¢gdo como um
fator-chave na luta pela equidade social e na capacitagdo de individuos
para a transformagdo de suas realidades.

Portanto, Mariao-Nova apesar de enfrentar desafios decorrentes de sua
fragilidade fisica e da marginalizagdo social, torna-se simbolo de
resisténcia. Seu préoprio nome estd associado a ideia de renovagdo e
redescoberta resultante de um processo de transformag¢do progressiva e

80



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

lotente. Além disso, torna-se representante de suas raizes culturais,
étnico-raciais e de sua ancestralidade. Era a voz potente daquela
comunidade, uma voz que, mais tarde, se recusaria a deixar que as
experiéncias daqueles que compartilharom do seu caominho fossem
esquecidos.

Um dia, agora ela j& sabia qual seria a sua ferromentao, a escrita. Um
dia, ela haveria de narrar, de fazer soar, de soltar as vozes, os murmudrios, os
siléncios, o grito abafado que existia, que era de cada um e de todos.
Maria-Nova um dia escreveria a fala de seu povo (Evaristo, 2017, p. 177).

Assim, a escrita torna-se a ferramenta que capacitard a narradora a
dar voz as experiéncias, sentimentos e histérias daquela comunidade. A
expressdo ‘fazer soar”, a mengdo de “vozes, murmurios, siléncios e grito
abafado” indicam a intengdo de trazer & tona a multiplicidade de
experiéncias e emogdes que davom vida Os pessoas que viviam naquele
lugar. Esse momento simboliza ndo apenas o empoderamento individual de
Mario-Nova, mas também sua aspiragdo de empoderar e representar seu
povo por meio da escrita.

Logo, Maria Nova é a personificagdo do eu-menina de Evaristo,
estabelecendo uma relagdo complexa e ambigua entre a esfera ficticia e a
realidade. Esse retrato € o resultado de sua escrevivéncia e da necessidade
de rememorar histérios tdo marcantes de sua meninice e juventude.
Mariao-Nova é a voz narrativa que se torna mediadora entre o mundo da
ficcbo e a dura realidade, um instrumento de empoderamento e
representa¢cdo daquele grupo marginalizado.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da voz narrativa na obra Becos da Memdria, de Conceigdo
Evaristo revela-se fundomental para a compreensdo do impacto da escrita
na construgdo da identidade afrodescendente, ao apresentar-se como
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instrumento de denudncia e transformagdo social. Maria-Nova, o
narradora-personagem, imbuida do propdsito de preservar e manter vivas
as histérias e memodrias das experiéncias que marcaram sua adolescéncia,
langa um olhar critico sobre o passado, para assim conectd-lo ao presente,
estabelecendo uma significativa conexdo entre processos narrativos e
representatividade literdria. Esse aspecto reforga a importdncia da voz
narrativa ndo apenas como um elemento estilistico, mas como uma
ferramenta de resisténcia e afirmag¢do cultural no contexto da literatura
aofro-brasileira.

Logo, a técnica de alterndncia de narradores enriquece e desempenha
um papel essencial na ampliagdo da narrativa e na incluséo de uma
variedade de perspectivas, vozes e estilos permitindo que uma diversidade
de personagens conte suas proprias histérias e experiéncias. Isso ndo
apenas adiciona profundidade & construgdo dos personagens, Mas
tombém amplia a discussdo de temas como identidade, memodriq, raga e
classe social. Além disso, a alterndncia de narradores contribui para o
empoderamento e a representatividade de vozes historicomente silenciadas
na literatura. Dessa forma, a autora constréi uma trama envolvente,
impactante e profundamente enriquecedora que oferece uma visdo
multifacetada das vidas e experiéncias dos personagens ali rememorados.
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Capitulo S
O narrador dissimulado e o julgamento de Capitu

Marcio Borges Pires

INTRODUCAO

Publicado em 1899, Dom Casmurro faz parte da triade iniciada por
Memorias Postumas de Bras Cubas (1881) e completada por Quincas Borba
(1891): os trés grandes romances da maturidade artistica de Machado de
Assis. Dom Casmurro traz como tema central questdes relacionadas oo
ciime exacerbado do homem, num cendrio social onde a mulher ainda era
tida como um ser sem capacidades para pensar sobre assuntos sérios, ou
resolver problemas da vida didria que ndo fossem relacionados aos afazeres
domésticos.

De acordo com Alzdo, “Dom Casmurro representa a mulher através de
denuncia dos problemas e nuances por ela experimentados no casamento e
na sua relagdo com toda a sociedade” (2019, p. 3). Apesar de opinides assim
terem se tornado consenso, Dom Casmurro é uma obra que requer um olhar
critico do leitor, uma atencdo redobrada aos aspectos implicitos existentes
em seu jogo verbal.

Sobretudo, deve-se levar em conta que a narrativa é o relato do préprio
protagonista, que se d& um codinome e narra sua prépria histério, a qual
resulta em dualidades. Assim, dependendo da perspectiva adotada, a
histéria poderd ser vista de maneiras diferentes. O leitor pode apreciar a
narrativa apenas como um “ouvinte’, sem julgar, sem inferir significados nas
atitudes e conceitos apresentados no contexto da histéria, ou poderad é-la
percebendo e perscrutando sentidos recénditos na expressdo do narrador,
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que poderd ser percebido como tendo ao fundo um cendrio histérico e

social que langa efeitos sobre o relato que ele estd produzindo.

1. O narrador dissimulado

Sendo o relato de alguém que fala de si mesmo, o alto grau de
intervengdo do narrador em Dom Casmurro é esperado, ndo sendo essa
apenas uma histério que ele ouviu ou presenciou, mas uma da qual toma
parte central. Para avaliar essa intervengdo do narrador naquilo que conta,
consideremos o estudo do critico Oscar Tacca (1983), para quem o narrador
sé ndo pode intervir na narrativa quando fizer papel apenas de narrador.
Esse ndo é caso em Dom Casmurro, em que Bentinho exerce o duplo
estatuto de narrador e personagem. Temos no livro, portanto, duas vozes
distintas (voz narradora e voz actante) que se abrigam em uma mesma

rubrica: Bento Santiago.

Desse modo, em Dom Casmurro temos uma espécie de narrador
disfarcado ou dissimulado, pois Bentinho, a personagem, se esconde e se
abriga atrds de Bento, o narrador. Mas mantém uma inegdvel intervengdo
desde o inicio do relato, no qual faz um chamamento oo leitor para que este
estejo preso a ele, Bentinho. Essa tentativa de justificar seus intentos
posteriores se percebe j& no fato de Bentinho dar seu préprio apelido a
narrativa (Dom Casmurro), mostrando oo leitor o seu comportado jeito de
viver. A esperteza é contar que, oo final da sua narrativa, obteria a
complacéncia do leitor, o qual, vendo-o como um homem de hdbitos
reclusos e calados, nGo demonstrard razdo para duvidar que sofreu uma

traigdo:

N&o consultes diciondrios. Casmurro ndo estd aqui no sentido que eles
lhe ddo, mas no que lhe pds o vulgo de homem calado e metido consigo.
Dom veio por ironia, para atribuir-me fumos de fidalgo. Tudo por estar
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cochilando! Também n&o achei melhor titulo para a minha narragdo. (Assis,
2015, p. ).

Para Tornquist e Ramos (2008, p. 16), em Dom Casmurro pode-se observar
que “uma obra ndo se restringe G histdria que estd registrada no papel, ela
vem sempre carregada de significagdes que ndo estdo necessariomente
explicitas, as quais o leitor constrdi, através da leitura atenta”.

Desse modo, este estudo faz uma abordagem sobre Dom Casmurro
trazendo & tona énfase referente ao narrador, e o julgamento de Capitu, e,
nesse contexto, destaca importantes reflexdes sobre a interferéncia do
narrador na narrativa, o qual pode ser chamado de narrador disfargado
por ser ele mesmo o protagonista, uma vez que este por estar narrando
fatos da prépria vivéncia, poderd decidir o que expor ao publico e o que
omitir.

Bentinho, deixa evidente que a opgdo por uma narrativa pessoal € uma
escolha fécil, uma vez que tem conhecimentos diversos sobre a literaturo,
sobre muitos outros assuntos que poderia servir de ponto de partida para a
construgdo de um livro qualquer, porém, opta por trazer as memorias da
sua prépria vida como um mecanismo que leva & eternizagdo dessas
lembrangas e o leva a reviver sua prépria histéria, mesmo que isso
possibilite a volta em situagdes que ndo lhe forom auspiciosas.

Bentinho se camufla no codinome Dom Casmurro, e, a0 mesmo tempo
que é narrador é o protagonista, pois narra suas préprias lembrangas
desde a infGncia até a fase adulta e as dificuldades vivenciadas no
casamento com Capitu.

Para Kothe (1981, p. 35), Dom Casmurro tem como principal dominante o
narrador, que é o préprio Dom Casmurro pois “estd presente em cada um
dos elementos da narrativa e todos sdo organizados por ele. Capitu, que

dominava a personalidade de Bentinho, é dominada pelo narrador Dom
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Casmurro e ndo tem a possibilidade de relatar os fatos de sua propria
perspectiva”. Na obra, Capitu é vista num primeiro momento pelo narrador
como imponente e importante para logo se tornar motivo de desconfionga
de Bentinho.

Para Tornquist e Ramos (2008), ao narrar fatos da sua prépria vida o
narrador/protagonista além de registrar as memorias por ele selecionadas,
Qo escrevé-las revive-as, pois, os fatos vdo por ele sendo recordados.

Nesse sentido, pode-se afirmar que Dom Casmurro tem como pano de
fundo ndo um desfecho e sim a duvido, e isso, d& oo leitor uma certa
liberdade para pensar sobre a traigdo de Capitu, deixa o leitor a pensar se
essa traicdo aconteceu ou ndo. Para Zilberman (2001, p. 27), essa duvida
sobre o real desfecho da narrativa é de fato importante pois “assim, cada
leitor encontra, nas obras que &, suas préprias duvidas e respostas’, j& que,
‘despertado o imagindrio por forga da leitura, nada mais pode conté-lo ou
doma-lo.”

Nessa conjunturo, o narrador em Dom Casmurro, deixa transparecer na
conduta de Capitu por ele descrita que ela era uma figura a frente do seu
tempo, numa época em que a mulher sé vivia para os afazeres domésticos
Caopitu é colocada numa troma de suposi¢des de infidelidade, porém, sob a
otica apenas de quem se diz por ela traido. Assim, ao olhar o pano de fundo
histérico social em que se desenrola Dom Casmurro, € questiondvel o
posicionamento de Bentinho em relagdo & Capitu, levando em conta toda
uma estrutura econdmica e social da época, onde a mulher era
desvalorizada apenas por ser mulher e ainda pobre era duplicada a
desvalorizag¢do.

Para a mulher viver bem sociaolmente precisava se casar, sé assim
poderia ter uma sobrevivéncia socialmente digna, e, quando se refere
dignidade ainda é outro conceito que na época de Dom Casmurro pode ser
considerado restrito, pois estava relacionado o mulher ter uma
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sobrevivéncia que a sociedade julgava ser digna, assim, ndo se pode afirmar
que a dignidade da pessoa humana era em todos os sentidos da palavra
algo ao alcance da mulher.

Nesse contexto, este artigo tem como objetivo fazer uma abordagem
sobre o falso narrador presente em Dom Casmurro, devido as controvérsias
a respeito do adultério de Capitu, em que narrador e personagem se
fundem na construgdo da narrativa. Sendo assim, serd realizado uma
andlise da narrativa evidenciondo as armadilhas deixadas intencionalmente
pelo narrador para convencer os leitores sobre a traicdo de sua esposa, e
para dar sustentagdo O sua versdo da histério, faz uso de discurso
articulado, dissimulado, arquitetando e envolvendo os leitores num labirinto
de imaginagdes imprecisas e vagas.

Desse modo, este artigo traz uma abordagem sobre alguns aspectos
relevantes da obra destacando aos lacunos e o processo interativo
texto/leitor, trago caracteristico desse romance, apropriado pelo narrador
para arquitetar e fazer com que os leitores tirem suas conclusées acerca
dos fatos. Nesse sentido, a metodologia utilizada na construgdo desse
estudo foi a pesquisa bibliografica de cardter qualitativa, tendo como base
tedricos, como: Wolfgang Iser, Roberto Schwarz e Oscar Tacca e outros de

igual relevancia na andlise da obra Dom Casmurro.

2. O julgamento de Capitu

Dom Casmurro é uma obra em que o narrador interage com a histéria e
na qual a narrativa nada mais é do que uma pseudo-autobiografia do
préprio narrador “Bentinho”, tendo em vista ser ele préprio que narra suas
vivéncias, tendo as lembrangas como elo entre o passado e o presente. Para
Schwarz (1991), Dom Casmurro requer trés leituras sucessivas sendo:

Uma, romanesca, onde acompanhamos a formagdo e decomposi¢cdo de
um amor; outra, de animo patriarcal e policial, & cata de prendncios e
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evidéncias do adultério, dado como indubitdvel; e a terceira, efetuada a
contracorrente, cujo suspeito e logo réu é o préprio Bento Santiago, na sua
Adnsia de convencer a si e ao leitor da culpa da mulher (Schwarz, 1991, p.
85-86).

As lembrangas narradas em Dom Casmurro, perceptivelmente trazem o
tona questdes sociais como a invisibilidade e inferiorizagdo da mulher numa
cultura patriarcal e segundo Schwarz (2000, p. 13), uma sociedade
conservadora, ainda com capital baseado no trabalho escravo, “‘como é
sabido, éramos um pais agrdrio e independente, dividido em latifundios,
cuja produg¢do dependia do trabalho escravol...]".

E nesse contexto que Bentinho nas suas narrativas demonstra o
desgosto por Capitu, 0 que pode ser entendido como um arrependimento e
preconceito enrustido nele préprio, seja por Capitu n&o pertencer a uma
alta classe social, ou mesmo por ela ter suas préprias opinides e na visdo
dele Bentinho nem de sua mde, ela “Capitu”, ndo se moldar as expectativas
conformistas de uma dona de casa da época em que a sociedade patriarcal
dava ao homem, a liberdade em todos os sentidos e a mulher era tida como
capaz apenas de procriar e cuidar da casa.

De acordo com Sd& (s.d.), Capitu foi taxada de infiel por n&o aceitar a
forma como a mulher era vista na sociedade da época:

[.] € contra essa sociedade patriarcal que ela se insubordina, o dominio
machista cultivado por esta rigida sociedade do seu tempo; sua postura é
de rompimento com os conceitos e valores introjetados nas mulheres de seu
tempo e que somente no futuro, bem distante, comegardo o serem
suprimidos (De S4, s.d,, p. S).

Assim, quando se olha o desenrolar de Dom Casmurro sem aderir de
primeira mdo as razdes de Bentinho, pode-se perceber uma diversidade de
acontecimentos que por razdes implicitas do narrador ficaram para serem
imaginadas pelo leitor. Para Alzdo (2019), Dom Casmurro é uma obra que
exige a participagdo do leitor pois:
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Trato-se de uma obra que apresenta vasto conteddo para o estudo da
estética da recepcgdo e do efeito, pois é sabido que tal texto possibilitou ao
leitor diferentes constru¢des de sentidos através de épocas distintas, e
continua causando debates sobre ter havido o adultério de Capitu, ou ndo.
Portanto, é uma produgdo literdria relevante no estudo da participagdo do
leitor na construgdo da obra (Alzdo, 2019, p. 1).

Pode-se dizer ainda que Dom Casmurro, apesar numa chamativa oo
leitor relota os motivos que o fizerom fozer tal narrativo, escrevé-la
possibilitou a ele fazer a jungdo de periodos distintos da propria histéria
numa tentativa de expor-se para o leitor, como uma forma de dar
veracidade & narrativa, mostrando assim uma entrega total na exposi¢do do
drama por ele vivenciado.

O meu fim evidente era atar as duas pontas da vida, e restaurar na
velhice a adolescéncia. Pois, senhor, nGo consegui recompor o que foi nem o
que fui. Em tudo, se o rosto é igual, o fisionomia é diferente. Se sé me
faltassem os outros, v um homem consola-se mais ou menos das pessoas
que perde; mais falto eu mesmo, e esta lacuna é tudo (Assis, 2015, p. 12).

Dessa maneira, evidencia o desejo de na velhice recordar os tempos de
mog¢o como se fosse uma forma de manter viva as experiéncias vivenciadas
ou mesmo tecer um novo desfecho para a realidade vivida, ou mesmo ndo
dd desfecho algum, como se de certo modo, ainda mantinha esperanga de
continuidade.

Foi entdo que os bustos pintados nas paredes entraram a falar-me e a
dizer-me que, uma vez que eles ndo alcangavam reconstituir-me os tempos
idos, pegasse da pena e contasse alguns. Talvez a narragéo me desse a
lusoo e as sombras viessem perpassar ligeiras, como ao poeta, n&o o do
trem, mas o Fausto: Ai vindes outra vez, inquietas sombras..? (Assis, 2015, p.
13).

Conforme Celidonio (2006, p. 119), “toda a narrativa de Dom Casmurro
fica marcada pelo tempo e pelo espago da escritura (da enunciagdo) e pelo
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tempo e espago da memadria, num movimento entre o presente e o passado’.

Nesse sentido, Seidel afirma que em Dom Casmurro:

Pode-se determinar, assim, a presenca de um ‘eu’ da histéria que se
diferencia do "eu’ da enunciagdo. Dom Casmurro, que detém a posi¢do do
eu da enunciagdo, revive suas reminiscéncias ao contd-las em um livro,
sendo que essa memoria se refere s emogdes de Bentinho, o eu da histéria,
aquele que Dom Casmurro era outrora (Seidel, 2015, p. ).

Ainda segundo Seidel (2015), o narrador enquanto personagem em Dom
Casmurro, ao narrar sua prépria histéria propicia um encontro entre os
elementos pretéritos e elementos presentes da vida pessoal, dos conceitos e
sentimentos antigos e novos.

Conforme Tacca (1983, p. 81), “a diferenga entre os relatos narrados por
um personagem estd no grau de intervengdo deste na histdria, quer dizer,
na importancia do papel que desempenha [..]"

O narrador que conta (aquele que traz informagdo sobre a histdria que
narra) é sempre narrador. A sua fungdo é informar. NGo lhe é permitida a
falsidade, nem a dudvido, nem a interrogagdo nesta informagdo. Qualquer
perguntao, ainda que surja indistinta no fio do relato, ndo corresponde em
rigor, ao narrador. Bem vistas as coisas, pode sempre atribuir-se ao autor, ao
personagem ou ao leitor (Tacca, 1983, 64).

Nesse sentido, Bentinho enquanto narrador/personagem foz o
encontro de suas proprias reminiscéncias, possibilitando a Dom Casmurro a
oportunidade de refletir sobre a¢des e atitudes ora dele préprio, ora de
Copitu a quem inusitadamente, mesmo sendo na visdo dele narrador, a
causadora de tantas lembrangas boas e ruins é também o motivo pelo qual
se enriquece e constréi Dom Casmurro, mesmo sendo lembrangas vagas ou

talvez apresentando lacunas das vivencias de Bentinho.

Deste modo, tem-se um Dom Casmurro quase ‘“fantasma® que
perambula pelos cdmodos da casa relembrando, remoendo e mastigando
0s acontecimentos de sua juventude e suas implicagdes na vida adultq,
buscando por motivos, explicagdes e indicios que justifiuem suas suspeitas
e atos (Macelai, 2019, p. S).
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A ligagdo entre o passado e o presente que constitui Dom Casmurro
possibilita o narrador/protagonista decidir o que relatar, o que expor ao
leitor de suas vivéncias, pois em Dom Casmurro fica explicito a decisdo do
que mostrar ou ndo.

Deste modo, viverei, 0 que vivi, e assentarei a mdo para alguma obra de
maior tomo. Eia, comecemos a evocagdo por uma célere tarde de novembro,
qQue nunca me esqueceu. Tive outras muitas, melhores, e piores, mas aquela
nunca se me apagou do espirito (Assis, 2015, p. 13).

Diante do exposto Schneider (1990, p. 27), afirma que em Dom Casmurro
‘as vozes em contraponto chamam a atengdo para a presenga das posigdes,
quer do autor, quer do leitor dentro do texto e para o poder manipulador de
uma certa espécie de autoridade”.

Essa autoridade a que se refere Schneider (1990), estd relacionada com
a autonomia que o narrador tem de colocar a vistas do leitor aquilo que ele
quer que seja conhecido. Isso se deve dentre outras questdes ao fato de
Bentinho/Dom Casmurro n&o reter nas memodrias todos os detalhes das
vivencias por ele narradas.

HA& dessas reminiscéncias que ndo descansom antes que a pena ou a
lingua as publique. Um antigo dizia arrenegar de conviva que tem boa
memoria. A vida é cheia de tais convivas, e eu sou acaso um deles,
conquanto a prova de ter a memoéria fraca seja exatamente ndo me acudir o
nome de tal antigo; mas era um antigo, e basta. Ndo, a minha memadria ndo
é boa. Ao contrdrio, é compardvel a alguém que tivesse vivido por
hospedarias, sem guardar delas nem caras nem nomes, e somente raras
circunstancios. [..] Como eu invejo os que ndo esquecerom a cor das
primeiras calgas que vestiram! Eu ndo atino com a das que enfiei ontem.
Juro sé que ndo erom amarelas porque execro essa cor; Mas iSSO mesmo
pode ser olvido ou confusdo. E antes seja olvido que confusdo; explico-me.
Noda se emenda bem nos livros confusos, mas tudo se pode meter nos
livros omissos. Eu, quando leio algum desta outra casta, ndo me oflijo nunca.
O que fago, em chegando ao fim, é cerrar os olhos e evocar todas as coisas
que ndo achei nele. [..] E que tudo se acha fora de um livro falho, leitor
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amigo. Assim preencho as lacunas alheias; assim podes também preencher
as minhas (Assis, 2015, p. 90).

Nesse sentido, pode-se inferir que ao dialogar com o leitor sobre
as possiveis falhas ou omissdes da sua prépria memdria Dom Casmurro
deixa uma abertura para que o leitor se aproprie da histéria narrada e dé a
ela o desfecho que sua imaginagdo elaborar.

Segundo Sa (s.d, p. 2), “podemos asseverar que o leitor é previsto pelo
proprio texto, ndo sé, como um colaborador, mas também como alguém que
procura criar”.

Para Iser (1996), o processo de leitura é o que intermedia a interagdo da
estrutura da obra com o leitor, considerando qQue o texto promove a
constituicdo da obra na consciéncia do leitor. “Os lugares vazios (ou
lacunas, grifo meu) regulom a formag¢do de representagdo do leitor,
atividade empregada sob as condi¢gdes estabelecidas pelo texto”, (Iser, 1996,
p. 107).

Nesse contexto, Schwarz (2000), diz que a narrativa de Machado de
Assis é terreno movedigo, cabendo ao leitor esta tarefa:

Orientar-se como pode, desamparado de referéncias consentidas, e
tendo como Unicos indicios as palavras do narrador, ditas em sua cara, com
indisfargcada intengdo de confundir. Uma espécie de vale-tudo onde, na falta
de enquadramento convencionado, a voz narrativa se torna relevante em
toda a linhao, forcando o leitor a um estado de sobreaviso total, ou de
madxima atengdo, proprio a grande literatura (Schwarz, 2000, p. 16-17).

Para Laureano (2009), em Dom Casmurro o narrador/protagonista
nunca serd imparcial pois, 0 que é transmitido oo leitor é o ideal, pois, tanto
o tempo, quanto as experiencias que se sucederam, ndo permitem que
quem as tenha vivenciado, sejo o mesmo que as relato.
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Até que ponto é possivel escrever suas préoprias experiéncias com
imparcialidade, sem reconstrui-las de outro modo, a seu modo, de um modo
que justifique seus aotos e a si mesmo?. Ninguém estd imune Os
interferéncias do tempo e espago em que vive. Nesse sentido, uma
autobiografia nunca é trazer de volta o passado tal qual ele forq, pois,
estondo em um outro tempo, o presente, essa escrita vai sofrer as
influéncias desse tempo, serd uma escrita ideal. Quem escreve j& € um outro
ser porque, no momento da escrita, j& foi aofetado e transformado pelas
experiéncias que vai contar. Quem escreve ndo é o mesmo que viveu. Por
isso, precisamos suspeitar da intencionalidade de Dom Casmurro em
relagdo oo leitor para quem ele escreve, e questionar, o tempo todo, seu tom
filosofante e seu ar de vitimado (Laureano, 2009, p. 4).

Nessa perspectiva, o narrador/protaogonista intercombia suaos
experiéncias, pois, tem suas lembraongos como ponto chave para sua
narrativa, ndo havendo, portanto, outros atores ou interlocutores que
contribuam no preenchimento daquilo que é narrado, e assim, o narrador
segundo Melo (2008, p. 3), “acaba por subverter a veracidade do tempo
memorialistico, gerando desconfianga no leitor".

Ainda conforme Melo (2008), o narrador possui o poder de construir a
narrativa de acordo pretensdes, tendo em vistas que:

A memdria estd irrevogavelmente vinculada a experiéncia vivida, a qual
se separa do inconsciente, formado por uma linguagem prépria, ndo-verbal.
Os dados trazidos a tona pelo memodria pressupdem o armazenamento de
experiéncias conscientes e o registro através da oralidade ou da escritq, ou
sejo, da linguagem verbal. Memdrias implicom recuperagdo, selegdo,
organizagdo e recriagdo do registro, através de recursos discursivos ligados
O temporalidade e o narratividade, sem a necessidade de preocupagdo
cronoldgica (Melo, 2008, p. 3).

Em Dom Casmurro, pode-se perceber que, enquanto
narrador/protagonista da sua prépria histéria, hd uma preocupagdo em
toda a narrativa de obter uma proximidade com o leitor € como se o
narrador além de registrar suas vivéncias quisesse ter certeza de que o
leitor acredite no seu enredo, mesmo quando aparentemente d& a este, a
liberdade de ter uma outra opinido a respeito dos fatos narrados.
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Acontece que, oo narrar sua estério desde a infdncio, todos os
acontecimentos, os fatos e os pensamentos passam pelo filtro desse
narrador amargurado que teve toda uma vida para roer e deformar suas
memodrias como se fossem pldsticas. A falibilidade das memdrias é
incontroversao. Em que temos um narrador completomente parcial que
parece querer justificar ao leitor, e a si mesmo, sua vidaq, ai sim, ndo se pode
transformd-las em verdades inquestiondveis. Muito pelo contrdrio, nesta
obra se deve questionar o tempo todo esse “fantasma” (narrador) que vai
nos revelando os acontecimentos de sua vida (Macelai, 2019, p. 3).

De acordo Tornquist e Ramos (2008), pode-se inferir que um dos
objetivos do narrador/protagonista nada mais é do que ganhar a
compreensdo do leitor e garaontir que sua narrativa seja vista como
verdadeira, porém em toda sua narrativa nada de concreto apresenta que
justifique a desconfian¢a do adultério de Capitu, dando ao leitor a liberdade
de formular uma ideia sobre o que poderia ter acontecido.

Em toda a narrativa Dom Casmurro deixa implicito e as vezes explicito
suas desconfiangas sobre o comportamento de Capitu, dd énfase a atitudes
que, vistas de um outro dngulo, podem ser consideradas casuais do dia a
dia e das vivéncias experienciadas por ela.

De dangar gostava, e enfeitava-se com amor quando ia a um baile; os
bragos é que... Eram belos e na primeira noite que os levou nus a um baile,
ndo creio qQue houvesse iguais na cidade [..] Eram os mais belos da noite ao
ponto de me encherem de desvanecimento [..] J& ndo foi assim no segundo
baile; quando vi que os homens ndo se fartavom de olhar para eles, de os
buscar, quase de os pedi[..] fiquei vexado e aborrecido. Ao terceiro ndo fui
(Assis, 2015, p. 143).

O que se observa é que oo juntar fragmentos das conversagdes
narradas pode-se considerar que foram eloaboradas propositalmente para
dar uma inquietude no leitor e suscitar indagagdes a respeito da fidelidade
de Capitu desde o comego da relagdo com Bentinho. Assim, Dom Casmurro
traz & tona memdrias sobre o comportamento de Capitu que baseiom suas
suposi¢gdes e desconfiangas:
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“‘E comecei a recordar esses e outros gestos e palavras, o prazer que
sentiao quando ela me passava a mdo pelos cabelos, dizendo que os achava
lindissimos" (cap. Xll, p. 25); “Capitu ndo parecia crer nem descrer, ndo
parecia sequer ouvir; era uma figura de pau. Quis chama-lo, sacudi-la, mas
faltou-me animo. Essa criatura que brincara comigo, que pulara, dangara,
creio até que dormira comigo.." (cap. XVIII, p. 33); “Capitu, cosida as saias de
minha mde, ndo atendia aos olhos ansiosos que eu lhe mandavo; também
ndo parecia escutar a conversagdo sobre o semindrio e suas
consequéncias” (cap. XXXIX, p. 65); “Mas eu creio que Capitu olhava para
dentro de si mesmao, enquanto que eu fitava deveras o ch&o® (cap. XLII, p. 70),
“Capitu fez um gesto de impaciéncia. Os olhos de ressaca ndo se mexiom e
pareciom crescer” (cap. XLIIl, p. 70); “Se, como penso, Capitu ndo disse a
verdade.." (cap. XLVII, p. 75); “Agora lembrava-me que alguns olhavam para
Capitu” (cap. LXII, p. 25); “Tombém me lembro, vagamente, que lhe expliquei a
minha visita @ Rua dos Invdlidos..." (cap. LXXXII, p. 118), “Ndo obstante, achei
que Capitu estava um tanto impaciente por descer” (cap. CllI, p. 141); “Capitu
estava melhor e oté boa. Confessou-me que apenas tivera uma dor de
cabeca de nado, mas agravara o padecimento para que eu fosse
divertir-me. Ndo falava alegre, o que me fez desconfiar que mentia, para ndo
me meter medo, mas jurou que era a verdade pura’(cap. CXIl, p. 154); “Sé
Capitu, amparando a vilva, parecia vencer-se a si mesma” (cap. CXXIII, p.165);
‘O que se passava entre mim e Capitu naqueles dias sombrios, ndo se
notard aqui, por sertdo miudo e repetido, e j& tdo tarde que ndo se poderd
dizé-lo sem falha nem canseira” (cap. CXXXII, p. 173); “Desta vez, ao dar com
elo, ndo sei se era dos meus olhos, mas Capitu pareceu-me livida" (cap.
CXXXVIII, p. 178) (Assis, 2015).

Diante do exposto, observa-se que o narrador de algum modo enfatiza
o desabono as atitudes de Capitu e a crescente desconfianga que
alimentara ao longo da vidaq, g, entrelaga o leitor em apelos numa tentativa
de garantir que o leitor ndo venha o duvidar da histéria por ele
apresentada. “Poucos teriam animo de confessar aquele meu pensamento
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da rua Mata Cavalos. Eu confessarei tudo o que importar & minha histéria’
(ASSIS, 2015, Cap. LXVIII, p. 103).

Para garantir a aquiescéncia do leitor, o narrador além de garantir que
expde tudo o que importa, ainda completa dizendo que “sé hd um modo de
escrever a prépria esséncia, é contd-la todao, o bem e o mal. Tal fago eu, &
medida que me vai lembrando e convido a construgdo e reconstrugdo de
mim mesmo" (Assis, Cap. LXVIII, p. 103).

Assim, observo-se que o narrador deixa lacunas para que o leitor
encontre contradigdes na sua certeza exposta. Ao mesmo tempo que ele
afirma que contard o que importa o sua histério, diz que, bem ou mal
contard tudo. Dessa maneiro, percebe-se que, propositalmente que fez um
jogo com a imaginagdo do leitor sobre a veracidade da narrativa.

O narrador para dar sustentabilidade & sua narrativa, continua
fazendo afirmagdes que insistem em fornecer oo leitor, elementos que
evidenciom a sua verdade, citando sua teoria dos pecados e das virtudes.

Cada pessoa nasce com certo numero deles e delos (pecados e
virtudes, grifo meu), aliados por matrimdénio para se compensarem na vida.
Quaondo um de tais cdnjuges é mais forte que o outro, ele sé guia o
individuo, sem que este, por ndo haver praticado tal virtude ou cometido tal
pecado, se possa dizer isento de um ou de outro; mas a regra € dar-se a
pratica simultdnea dos dois (Assis, 2015 Cap. LXVIII, p. 103).

Nesse sentido, o narrador deixa dudbia interpretagdo, seria ele

(narrador) ou ela (Capitu), quem teria mais virtudes ou pecados quem se
sobrepds a quem?

Para Fonseca (2014, p. 21), “a teoria dos pecados e virtudes aliados por
matriménio é uma concepg¢do segundo a qual os seres sGo determinados
pela natureza®. Assim, para o narrador apds a unido em matrimonio aquele
que tivesse maior virtude ou pecado influenciaria o outro.
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Ao final da narrativa enquanto protagonista faoz um ultimo apelo ao
leitor enfatizando assim seu descontentomento, e ao mesmo tempo, seu
devotamento aqueles que supostamente forom seus traidores, onde faz a
seguinte colocagdo:

se te lembras bem da Capitu menina, hds de reconhecer que uma
estava dentro da outro, como a fruta dentro da casca... E bem, qualquer que
seja a solugdo, uma cousa fica, e é a suma das sumas, ou o resto dos restos,
a saber, que a minha primeira amiga e 0 meu maior amigo, t&do extremosos
ambos e tdo queridos também, quis o destino que acabassem juntando-se e

enganando-me... A terra lhes seja level Vamos & Histdoria dos Subdrbios
(Assis, 2015, p. 188).

Nesse sentido, Bentinho dd& sua Ultima cartada para fazer de
Caopitu a culpada pela desventura vivida, € como se de certo modo almeja
que o leitor acredite que Capitu desde menina j& trazio em si de maneira
natural a infidelidade, e ele que ndo tinha até entdo percebido que a Capitu
que conhecera em Mata Cavalos j& era assim infiel e dissimulada.

Conforme Carvalho (2010, p. 205), “0 que estd por trds da pergunta do
rancoroso Bentinho transmudado agora no melancélico Dom Casmurro é [..]
insistir em sua tese preconceituosa segundo a qual Capitu sempre foi [..]
dissimulaoda, mentirosa e infiel".

Corroborando com essa ideia Schwarz (1991, p. 86), diz que em Dom
Casmurro hd “uma organizagdo narrativa intrincada, mas essencialmente
clara, que deveria transformar o acusador em acusado. Se a viravolta critica
ndo ocorre ao leitor, serd porque este se deixa seduzir pelo prestigio poético
e social da figura que estd com a palavra”.

Apesar de todas as suposi¢cdes que o narrador disfarcado faz
transparecer na suposta infidelidade de Capitu, hd certos questionamentos
passiveis de serem feitos que poderd nos levar a ter um olhar diferente em
relagdo O narrativa. Primeiro, no contexto social em que viviom até onde o
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amor de Bentinho e Capitu foi suficiente para suportar as diferengas de
closses sociais? Pois quando se observa o inicio da relagdo entre eles Capitu
era quem dava as cartas, ou seja, ela tinha importdncia nas decisdes de
Bentinho. Com o passar do tempo o préprio Bentinho passou a perceber e
se incomodar com essa diferenca de classe e comegou a ouvir 0os palpites
da mde e do amigo?

E nesse contexto, é possivel inferir que mesmo destacando todos as
situagdes em que imaginou ser traido cabe a indagag¢do: O narrador
acreditava mesmo nessa suposta traicdo? ou apenas impulsionado por
motivos desconhecidos ou mesmo pelo ciime tomou uma decisGo errada
em relagdo o Capitu, e, mesmo percebendo posteriormente, ndo teve
coragem de voltar atrds devido o contexto social em que viviom, onde os
conceitos internalizados ao longo da vida ndo permitiom tal atitude,
encontrando como saida de certa maneira foi narrar a histéria ideal para
que suas atitudes fossem de alguma forma justificadas?

CONSIDERAGCOES FINAIS

Em Dom Casmurro Machado de Assis, dentre outras questdes, trata de
questdes sociais que ainda pode-se considerar atuais na realidade em que
vivemos. O narrador/protagonista em Dom Casmurro revela um contexto
histérico onde a mulher quando ndo se encaixava ao que aos preceitos da
familia do marido utilizavam-se de muitos mecanismos para anulagdo do
casamento ou mesmo impedimento deste para que o homem ficasse livre
para buscar uma nova esposa que melhor atendesse aos preceitos da
sociedade.

Em Dom Casmurro, pode-se inferir  que, apesar do
narrador/protagonista enfatizar a questdo do adultério observa-se que a
questdo central pode ser considerada a ordem de classes sociais, levando
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em conta que em alguns trechos da narrativa mesmo sendo apenas o relato
das memorias de Dom Casmurro aparentemente Capitu néo compreendeu o
distanciomento do amado, queria saber o que de fato ocorreu, €, por parte
dele ndo lhe foi dada tais explicagdes.

Assim cabe pensar, serd se Dom Casmurro ndo tinha mesmo essas
explicagdes? Ou se ao narrar sua versdo da histéria decidiu omitir esses
detalhes porque ndo lhe era conveniente? E Capitu, era mesmo uma
adultera, ou uma moga de baixa classe social, mas com jeito préprio de ser e
viver que precisava ser escondida/descartada para ndo prejudicar os
negdécios da familia do marido?

Desse modo, percebe-se que todas essas indagagdes podem ser
tecidas dentro das lacunas deixadas intencionalmente no texto para que o
leitor se prenda a leitura e nas suas préprias conjecturas.
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Capitulo 6
A enuncia¢do narrativa de Bento Santiago:
DESDOBRAMENTOS DISCURSIVOS

Paula Romos Ghiraldelli

INTRODUCAO

Dom Casmurro tem sido palco para diversas discussdes e andlises
desde sua publicagdo, em 1890. Mesmo assim, a riqueza narrativa da obraq,
que possibilita uma expressiva gama interpretativa, faz com que elg, ainda
hoje, seja revisitada por diversos estudiosos da linguistica e da literatura.

Muito além dos procedimentos de narragdo, o texto compreende
temadticas cldssicas, como o amor, a trai¢cdo, o ciime, permeadas por
relagdes sociais de classe e de género. Tais temdticas estdo intrinsecas a
constituicdo humana, de modo que permanecem ao longo da histéria e
fincom seus pés no terreno das artes como reinvengdo, remodelomento da
realidade - simulacros, mas somente possibilitados pelo seu vinculo com o
mundo fisico. Assim, apesar de determinadas correntes tedricas afirmarem
que arte ndo tem nenhuma fungdo em si que ndo a estética (Wilde, 2014), é
através dela que o homem externa suas dores e alegrias oriundas das
paixdes® (a célera, a frustragdo, o medo, o ciime, a simpatia, o amor, a
amizade, etc.) (Barros, 1997), debulhando e situondo seus sentimentos no
mundo.

> A paixdo, pela perspectiva do dicionario, refere-se a uma terminologia para sofrimento. Néo se
distanciando muito dessa visdo, ¢ aqui entendida para além do senso comum, como relativa as emogdes
intensas que permitem sentimentos e temperamentos humanos, uma vez que se constituem de oscilagdo
entre gradagoes de amor e o6dio (Vieira, 1959 apud Fiorin, 2007). Em um texto, as paixdes geram efeitos
de sentido derivados de organizacdes provisorias estados, ou de interseccdes e combinagdes entre eles
(Fiorin, 2007).
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Nessa perspectivo, Dom Casmurro apresenta um quadro de paixdes
guiadas pelo amor: o ciime, a angustia, a ira, o rancor. E um romance em
primeira pessoq, no qual o personagem Bento (cujo apelido da titulo ao
livro) conta sua histéria, desde a infdncia - na qual era chomado de
Bentinho - até sua velhice, com foco em sua vida com a namorada e (depois)
esposa, Capitu. Capitu é colocada como um personagem controverso, na
medida em que seu comportamento gera a ddvida da traigdo conjugal. Essa
ideia nunca abandonou Bento que, ao longo da narragdo, revé os episddios
que possam configurar indicios de comprovagdo do adultério. Em
determinado ponto, chega & conclusdo de que seu filho é, na verdade, filho
de seu falecido melhor amigo, uma espécie de prova viva de um romance
extraconjugal entre Capitu com outro homem.

Diante disso, afasta-se da esposa e filho. Com a morte de ambos, a
dnica coisa que continua acompanhando Bentinho é a crenga na traigdo,
certeza sob a qual o narrativa é pautada. Um aspecto importante a ser
observado dessa histérioa € o modo como ela é contada: Bentinho, em sua
velhice, relata as suas memédrias e, através delas, as paixdes vividas tomam
forma.

O discurso do personagem-narrador se sobrepde aos demais, e todos
os relatos por ele trazidos tem o intuito de corroborar com a sua certeza (e,
portanto, justificom os sentimentos por ele vividos). Para ele, parece ndo
haver nenhuma duvida, mesmo assim, ela paira. Principalmente porque ndo
existe nenhuma espécie de prova concreta de que Capitu o traiu, e, ao
mesmo tempo, nada que comprove que ndo o fez. O elemento duvida que
acomete o leitor permite que a temadtica da traigcdo sejo deslocada para a
do ciume, aombas subscritos ao mote do amor. Para Santiago (2000),
compreender a obra como um estudo da traicdo feminina, vincula-se as
correntes burguesas e permeia o equivoco. Ela é, antes de tudo, um estudo
sobre o ciume (Santiago, 2000), ndo importando se a traigdo ocorreu ou ndo,
mas 0 modo como sua possibilidade toma conta do protagonista, o ponto
de se tornar uma certeza. Em harmonia com Santiago (2000), mas indo além,
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este artigo tem por intuito promover uma andlise de Dom Casmurro a partir
da perspectiva da ddvida - o elemento que, de fato, mobiliza o ciime.
Portanto, o questdo que norteia esta pesquisa é como a duvida e a
incerteza estdo presentes no romance uma vez que ele narrado por alguém

que esta certo da traicdo?

1. O romance da certeza e da duvida

A hipdtese aqui estabelecida é que a narrativa é construida com base
em memorias e didlogos convenientemente dispostos sob o argumento da
certeza, e sé sdo possiveis a partir da duvida. Em outros termos: a
ambiguidade é disposta por meio do desdobramento da narragdo em um
procedimento enunciativo - isto é, vinculada ndo somente as impressdes
geradas entre narrador e narratdrio, mas algo além, relativa a um contrato
de veridicgdo sob qual a leitura é conduzida (Barros, 1997). Essas questdes
serdo mais bem explicitadas ao longo da andlise, a qual - para responder &
pergunta que pode levar a confirmagdo ou ndo da hipdtese - volta-se para a
voz do narrador. Em conjunto & voz de Bentinho (disposta pela meméria), a
voz de Bento Santiogo compde o discurso narrativo, em um mecanismo
heterodiscursivo (Bakhtin, 2015) em prol da certeza da traigdo. Propde-se,
assim a dissociagdo entre as vozes dessas figuras, estabelecendo relagdo
entre seus saberes (Tacca, 1983). Tal ruptura permite a emergéncia do ponto
de vista e, portanto, do vislumbre da totalidade da obra para além do
movimento narrativo e da visGo consagrada do narrador, ou sejo, o texto
como fruto da enunciagdo (Barros, 1997) - local em que a incerteza se
estabelece.

O aparato tedrico mobilizado para este empreendimento analitico
permeia o dos estudos literdrios - a saber, as nogdes de voz do narrador
(Taccaq, 1983), de Heterodiscurso (Bakhtin, 2015) - em consondncia & Teoria
Semidtica Discursiva (ou, Semidtica Greimasiana) - especialmente as
concepg¢des de hierarquia das vozes, procedimento narrativo e enunciativo
(Barros, 1997). Vale pontuar que a Semidtica Discursiva é uma teoria da
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interpretagdo que tem por objeto o texto, ou sejo, os signos linguisticos.
Quando utilizada junto com os conceitos literdrios, podem promover uma
vis@o rica e completa acerca das significagdes e estruturas contidas em
uma obra da literatura, sendo, essa a justificativa para as escolhas tedricas
aqui presentes. Sobre a justificativa desta pesquisa, essa estd atreloda ao
cardter atemporal de suas temadticas que mobilizom paixdes e estdo
correlacionadas entre si - a incerteza, dubiedade, o amor e o ciime. Tais
temas sdo amplamente trazidos pelos mais diversos escritores literdrios e
podem ser chamados de cldssicos, na medida em que se reinventam e
permanecem nas narrativas da humanidade.

Torno-se, portanto, importante retomar os escritores literdrios que as
abordam, promovendo um entendimento sobre elas a partir de um contexto
tedrico e de leitura que permitem determinadas interpretagdes e fornece
uma visdo de mundo. Ademais, 0 modo como esses temas, particularmente a
duvida, sdo desenvolvidos em Dom Casmurro envolve uma complexidade
narrativa, caracterizando-o como um cldssico da literatura. Compreender
como a duvida se dispdem em uma obra de suma importdncia promove o
entendimento da propria realidade, dado que a relevincia da obra é
marcada exatamente por seu vinculo realista as configuragdes dos
sentimentos humanos.

O aspecto corrosivo da duvida é uma questdo para Dom Casmurro
tanto quanto o é para o homem. Mediante o exposto, na préxima se¢cdo serd
feita a andlise da voz do narrador no romance para verificar como a dudvida
nele se apresenta. Os conceitos mencionados serdo delineados no objeto e
alguns excertos serdo taombém apresentados, para que se possa descrever
os procedimentos narrativos e enunciativos. Por fim, na se¢do de
Consideragdes finais, breves reflexdes acerca da concretizagdo ou ndo da
hipdtese serdo estabelecidas.
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2. Dom Casmurro, o romance da duvida

Dom Casmurro é escrito a partir da perspectiva narrativa do
personagem Bentinho. Entretanto, isso ndo se d& de maneira plana ou, de
certo modo, simples: o Bento que promove a narragdo € o personagem
Bentinho anos depois, ou sejo, sua versdo mais velha. Nessa perspectiva,
apesar de representarem uma Unica pessoaq, narrador e protagonista estdo
separados por meio de vozes caracterizadas por estilistica prépria (Bakhtin,
2015) e que marcam diferenga de saberes entre eles (Tacca, 1983).
Simultaneamente, estdo fundidas por meio da memdria e procedimentos
narrativos metaféricos no romance. A voz do narrador permite que se saiba
0 que aconteceu a partir do seu dizer: “no saber e no dizer se resume a
instdncia do narrador” (Tacca, 1983, p. 62), é ele quem faz o “jogo de
informagdo” (p. 63). “Buscando maior garantia e fidelidade, ou simplesmente
um maior efeito [de sentido de fidelidade]" (p. 66), o narrador introduz a sua
voz e a do outro - seu ‘ed’ jovem, completando seu saber atual, dando vasdo
Qos seus argumentos, de modo que a voz do personagem estd contida no
discurso do narrador (Bakhtin, 2015).

A obra é marcado, portanto, pelo heterodiscurso, conceito dado por
Bakhtin (2015) para caracterizar presenca do discurso do outro no préprio
discurso, em sumao, a presenga de varias vozes na fala do narrador. Em Dom
Casmurro, o discurso do narrador opera por meio da mescla de vozes do
jovem Bentinho e do Bento da atualidade para, ao fim da vido, narrar sua
histéria com Capitu, organizando os acontecimentos sobre sua relagéo com
tal personagem. Capitu é, portanto, a responsdvel pela existéncia narrativa,
e o ponto-chave da obra reside na duvida acerca do comportomento da
mo¢a (uma suposta traigdo), elemento que assombram integralmente o
personagem-narrador. Ao longo de toda o obra o duplicidode de
sentimentos sobre a conduta da personagem paira no ar. Entretanto, na
perspectiva do narrador, corroborado pelo seu e-jovem (0 personagem)
existe uma certeza: foi traido. Ele expressa esse sentimento em diferentes
passagens, mostrando que pouco a pouco a desconfianga se tornou palco
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de certeza. Sendo assim, como o leitor permanece na duvida? Como jd dito,
aqui levanta-se a hipdtese de que a ambiguidade é disposta por meio de
um procedimento da enunciagdo, que difere do procedimento narrativo,
mas que nele se baseio.

E preciso esclarecer que o plano enunciativo se refere ndo & relagdo
entre narrador e narratdrio - respectivamente, o quem é delegado o poder
de narrar e de ler (Barros, 1997) - mas a algo maior: as impressdes
individuais e conjuntas destes, adicionados as impressdes dos personagens
e 0 saber que se revela sobre eles, que permitem que o narrador se projete
em enunciador - o responsdvel pelo todo da obra. A enunciagdo ndo se
refere 0 relagdo entre autor x e leitor y, mas a um escritor global de uma
Unica obra, desassociado de seus outros escritos; e um leitor ndo especifico,
ndo circunscrito em um contexto sdécio histdrico, mas aquele que
acompanha o processo desenvolvido pelo enunciador e consegue
depreender, cooptar com a verdade disposta pelo texto - isto &, se inscreve
em um contrato de veridicgdo (Barros, 1997). J& o plano narrativo estd ligado
oo saber que o narrador demonstra tanto sobre si quanto sobre seus
personagens e a um narratdrio que acompanha esse movimento do narrar
(Barros, 1997). Esses planos correspondem & hierarquia das vozes no
discurso e a relagdo entre eles pode ser disposta de acordo com a Figura 1
(abaixo).
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Figura 1-Hierarquia das vozes no discurso

Autor (real)
[inserido em contexto sécio-histérico e ideoldgico]

Conduz a
leitura,
< ——— Narrador fornecendo

Enunciador

Conta a histdria

V;Vl)d: apzlﬂos uma verdade a
il ser cooptada,
para que o
discurso
Personagens funcione.
[interlocutores e interlocutarios]
Recebe, Conversam entre si
compreende a
histéria, a partir do : Narratario Coopta com a
ponto de vista do E TS vz_erdade
narrador nunciatario disposta pelo

enunciador

Leitor (real)
[inserido em contexto sdcio-histdrico e ideoldgico]

Fonte: Barros (1997), com a adaptagdo da autora (2023).

Diante dessas relagdes, questiona-se: como funciona, entdo, no
romance, o processo enunciativo que leva o leitor a pensar que a certeza do
narrador pode ndo se configurar como realidade, sendo que o préprio
narrador, aquele que permite que saber do leitor ocorra (Tacca, 1993), ndo
estd em duvida? O fato é que existe, em Dom Casmurro, enquanto obra
discursiva, uma for¢ca maior, uma figura que enunciao, que guia a leitura
baseando-se nos aspectos referentes o narragdo. No geral, a separagdo
entre processo narrativo e enunciativo ndo é completamente delineada em
uma obrao, e ocorre, de certa forma, ao mesmo tempo. Entdo, para perceber
como o dmbito da enunciagdo operq, é preciso realizar um movimento de
leitura o partir da desconstrugdo da esfera narrativa e sua reconstrugdo no
campo enunciativo. Eo que serd visto a partir de agora. A narragéo de Dom
Casmurro é realizada por meio da mistura de vozes do narrador e do
personagem Bentinho (e também de outros, mas esta andlise leva em conta
O narrador, sua aotuagdo e seu desdobramento para o enunciagdo),
constituindo e dando vazdo ao saber narrativo.
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Tais vozes constituem um uno do processo narrativo, ocorrem
simultaneamente, e estdo dispostas para corroborar com o ponto de vista
do narrador. Apesar disso, é possivel reconhecé-las e separd-las paraq, entdo,
ver como como se diferenciom e se aproximom. Essa discrepdncia de
saberes entre personagem e narrador se encontrom materializados em
diversos trechos da obra. A seguir, serGo apontados alguns deles, para
observar o movimento de ruptura e continuidade entre narrador e
personagem. Segue o primeiro excerto:

- Sim, pergunto se vocé tem medo.

- Medo de qué?

- Medo de apanhar, de ser preso, de brigar, de andar, de trabalhar..

Ndo entendi. [..] Mas aquela pergunta assim, vaga e solta, ndo pude
atinar o que era.

[...]

- Estd bom, acabou, disse eu finalmente; mas, explique-me sé uma coisa,
por que é que vocé me perguntou se eu tinha medo de apanhar?

- N&o foi por nada, respondeu Capitu, depois de alguma hesitagdo..
Para que bulir nisso?

- Diga sempre. Foi por causa do semindrio?

- Foi; ouvi dizer que l& ddo pancada... Ndo? Eu também ndo creio.

A explicagdo agradou-me; ndo tinha outra. Se, como penso, Capitu néo
disse a verdade, forga é reconhecer que ndo podia dizé-la, e a mentira é
dessas criadas que se ddo pressa em responder Qs visitas que «a senhora
saiun, quando a senhora ndo quer falar a ninguém. H& nessa cumplicidade
um gosto particular; o pecado em comum iguala por instantes a condigdo
das pessoas, ndo contando o prazer que dd a cara das visitas enganadas, e
as costas com que elas descem.. A verdade ndo saiu, ficou em casaq, No
coragdo de Capitu, cochilondo o seu arrependimento. E eu ndo desci triste
nem zangado; achei a criada galante, apetecivel, melhor que a ama. (Assis
[1889], 2019, p. 74, grifos meus).

No fragmento, os grifos marcom a voz do narrador, enquanto a dos
personagens € delimitada pelo travessdo, em um processo de interpolagdo
parcial. Trata-se de um momento em que Caopitu sugere que Bentinho tem
medo e por isso ndo se contropde 0 Mde e ao Semindrio. A contraposi¢gdo
de vozes, do narrador e do personagem Bentinho, revela que a sugestdo de
Caopitu sobre sua covardia é muito bem compreendida por ele na altura dos
fatos, e ele, enquanto narrador, se utiliza da metdfora da ‘criada’ que oculta
a verdade, que coopera com a mentira da senhora. A sutileza da simbologia

metafdrica faz parte da voz do narrador e revela o conhecimento a mais,
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adquirido com o a idade e acumulo de experiéncias. Ndo se trata de dizer
que o jovem Bentinho ndo compreendeu o ndo-dito pela amada, em
oposi¢cdo ao narrador que compreende, mas que o requinte narrativo (por
meio da metdfora) faz parte de uma linha e raciocinio, de conhecimentos
reunidos a partir da reflexdo do narrador sobre o fato, e que reflete a
préopria impressdo de sutileza que ele constrdi sobre Capitu.

O passar dos anos, que torna o personagem em narrador, fornece, a
ele, possibilidade de aceitar (acreditar), ndo na insinuagdo da personagem,
mas no fato de que Caopitu se utilizava de artificios, era (portanto) ardilosa -
tal qual a senhora que ndo se revela e pede a criada que minta. Assim,
observa-se que esse narrador, apesar de apresentar o saber pleno a
respeito do personagem, a equisciéncia entre o saber do personagem e do
narrador (Tacca, 1983), j& que sGo a mesma pessoq, a disposi¢do ocorre na
forma de onisciéncia: o narrador conta com alguns anos de experiéncia a
mais, o que pode conferir, de certa forma, a maturagdo sobre o ocorrido
para qQue pudesse ser entdo, narrado, configurando-se como uma
ampliagdo dos saberes sobre si (e até sobre os outros). Nessa perspectiva, a
verdade passa, entdo, de algo ndo dito por Capitu para sua prépria
personificagdo, ou seja, a imagem de Capitu, seus tragos psicolégicos
refletem o conjunto de impressées do narrador, somadas pelo saber do
personagem, ou seja, ativadas pela memdria. O modo da narrativa ndo
permite oo leitor saber se Capitu era de fato ardilosa, manipuladora ao
extremo e (por fim) traidora. Permite apenas seja coletada as impressdes
desse personagem que se torna narrador.

S&o diversas as passagens que argumentom, corroboram com a tese
da engenhosidade de Capitu e que, pouco a pouco, subsidiom a certeza de
ter sido traido. Inclusive, caracterizando-se  depreciativamente,
posicionamento comuns no romance e sempre cercado por falas, atitudes e
insinuagdes de outros personagens, como forma de reiterar as
caracteristicas de si mesmo (o efeito de evidéncia, por serem acepgdes
contidas na fala do outro). Desse modo, a duvida que se torna certeza de
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Bentinho sobre Capitu tombém estdo presentes nos tragos psicolégicos do
personagem - alguém inseguro, frdgil, superprotegido e submisso & mdae,
covarde, ou seja, alguém cuja personalidade é naturalmente passivel
traicdo. Assim, no plano narrativo encontrom-se Bento narrador (marcado
pelo uso de metdforas), Bentinho personagem, Capitu (delimitados pelo
travessdo) e as impressdes do narrador sobre eles. Certa probabilidade de
inocéncia de Capitu é resvalada ao plano enunciativo, pelo enunciador que,
ao pincelar todos os personagens e a si mesmo, expde a hipdtese, desvela-a
a partir do fato de que tudo que estd sendo descrito parte de um ponto de
vista do narrador, e ele poderia perfeitomente estar mentindo, ou no limite,
equivocado.

Nada disso é literalmente dito, mas sugerido a partir da Unica certeza
que o leitor pode ter: é o narrador quem conta a histério, é a partir do saber
dele que a narrativa toma corpo. Ora, o que de fato ocorre é que em todo
procedimento enunciativo, existe uma verdade a ser oferecida oo
enunciatdrio, dada por mecanismos discursivos, tais como escolhas verbais
que possam fornecer coeréncia, proporcionando a cooptagdo do leitor
(Barros, 1997). No caso de Dom Casmurro, a verdade a ser posta é a duvida -
é com ela que o enunciatdrio deve cooptar para que a narrativa funcione. O
jogo entre saberes dos personagens e saberes do narrador (Tacca, 1983)
gerado pela disposicdo dessas vozes (Bakhtin, 2015), sua jun¢cdo e sua
separag¢do, opera no sentido de promover a duvida como uma proposta
literdria. A oscilagdo das formas verbais (e ndo somente aspectos relativos a
pontuagdo) escolhidas constréi o diferenca das vozes da narrativa,
separando narrador e personagem e seus respectivos saberes, bem como
suas préprias caracteristicas psicoldgicas, guiando o leitor para duvidar da
perspectiva da narragdo, j& que a enuncia¢gdo faz levantar a existéncia de
individualidade e (porque n&o) probabilidade do ponto de vista.

Tais aspectos enriquecem a narrativa - principalmente considerando-se
que narrador e personagem sdo a mesma pessoa. Desassociar tais figuras é
um desafio pertinente a leitura para que se possa cooptar com a proposta
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de um romance que tem por exceléncia o objetivo de levar a duvida e a
dubiedaode de sentimentos aos leitores. Atinge-se, assim, o plano
enunciativo, local onde encontro-se a ddvida como proposta literdriq,
dispersa pela mescla de vozes e saberes. Nesse ponto, surgem questdes ao
leitor: Seria Capitu ardilosa, manipulador e traidora? Ou, seria Bentinho
alguém cuja fragilidade fez com que desenvolvesse tamanha paranoia a
ponto de sé enxergar em Capitu a traigdo? Essas perguntas ndo podem ser
respondidas pelo texto em si, e 0 romance da duvida obtém o sucesso no
que se propde. Mas é possivel prosseguir com o movimento de
fragmentagdo entre narrador e personagem, a fins de verificar como o
desdobramento da certeza narrativa em ddvida enunciativa se estende por
todo o romance. Bento (narrador) prossegue em descrever minuciosamente
inUmeras passagens da vivéncia com sua namorada e, depois, esposa, CoOmo
forma de pavimentar seu cominho para a certezo.

A chegada do filho Ezequiel € um momento marcante, pois vem por
encerrar qualquer dubiedade que o narrador possa ter. Segundo Bentinho
(e, até mesmo, a prépria Capitu), o garoto era extremaomente parecido com
seu melhor amigo Escobar. Para respaldar tal aspecto fisico de Ezequiel
como proveniente da realidade (e ndo frutos da imaginagdo de Bentinho), o
narrador traz a fala de Copitu:

Vocé j& reparou que Ezequiel tem nos olhos uma expressdo esquisita?
perguntou-me Copitu. Sé vi duas pessoas assim, um amigo de papai e o
defunto Escobar” (Assis, 2019, p.180).

A escolha da voz de Capitu para trazer a questdo é proposital: fornece
efeito de veracidade ao ocorrido e ndo sd, opera em prol do discurso da
duvida. A fala da personagem é um procedimento narrativo que objetiva
comprovar a semelhanga de Ezequiel com Escobar, por meio do
desdobramento, o eco na enunciagdo através do fato de que quem levanta
o caso da similaridade é a prépria Capitu - algo minimamente estranho de
ser trazido & baila por alguém que tem culpa. Oferece, portanto, elementos
de (certa) absolvigdo para personagem. Mas ndo é absoluta, existe a
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impressdo do narrador que permeia na possibilidade traigdo e, nesse
sentido, a fala da personagem poderia ter um intuito de disfarce.

Mesmo assim, enunciador e enunciatdrio sabem que a traigdo pode
ndo se fundamentar: ele ndo tem como comprovar, seu saber ndo supre o
saber sobre Capitu, ou seja ndo € equisciente, e existem elementos a favor
de Capitu. A duvidaq, portanto, permanece. J& na perspectiva narrativa, a
certeza de Bentinho vai tomando forma: tanto foi traido que seu filho era a
cara do amigo, um possivel amante de Capitu. Bentinho, ent&o, continua se
afastando, movido pela mdagoq, em um processo que pode ser descrito
como “a morte do amor™;

Nem sé os olhos, mas as restantes fei¢des, a caro, o corpo, a pessoa
inteira, iam-se apurando com o tempo. Eram como um debuxo primitivo que
o artista vai enchendo e colorindo aos poucos, e a figura entra a ver, sorrir,
palpitar, falar quase, até que o familia pendura o quadro na parede, em
membodria do que foi e jG ndo pode ser. AQui podia ser e era. [..] Escobar
vinha assim surgindo da sepultura, do semindrio e do Flomengo para se
sentar comigo G mesaq, receber-me na escadaq, beijor-me no gabinete de
manhd, ou pedir-me & noite a béngdo do costume. Todas essas agdes eram
repulsivas; eu tolerava-as e praticavo-as, para me ndo descobrir a mim
mesmo e ao mundo. [..] Quando nem mde nem filho estavam comigo o meu
desespero era grande, e eu jurava matd-los a ambos, ora de golpe, ora
devagar, para dividir pelo tempo da morte todos os minutos da vida
embaragcada e agoniada. Quando, porém, tornava a casa e via no alto da
escada a criaturinha que me queria e esperava, ficava desarmado e diferia
o castigo de um dia para outro. O que se passava entre mim e Capitu
naqueles dias sombrios, nGo se notard aqui, por ser tdo miudo e repetido, e
j& téo tarde que nd&o se poderd dizé-lo sem falha nem canseira. Mas o
principal ird. E o principal € que 0os nossos temporais eram agora continuos
e terriveis. Antes de descoberta aquela ma terra da verdade, tivemos outros
de pouca dura; ndo tardava que o céu se fizesse azul, o sol claro e o mar
chdo, por onde abriomos novamente as velas que nos levavam as ilhas e
costas mais belas do universo. Releva-me estas metdforas; cheiram ao mar e
G maré que derom morte ao meu amigo e comborgo Escobar. Cheiram
também aos olhos de ressaca de Capitu. Assim, posto sempre fosse homem
de terra, conto aquela parte da minha vida, como um marujo contaria o seu
naufrdgio. J& entre ndés sé faltava dizer a palavra ultimao; ndés a liamos,
porém, nos olhos um do outro, vibrante e decisiva, e sempre que Ezequiel
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vinha para ndés ndo fazia mais que separar-nos (Assis, 2019, p.181-182 grifos
meus).

O trecho acima é extenso, mas é relevante trazé-lo na integra, pois
representa a o encaminhar da obra. Nele observa-se a presenga da voz do
narrador (trechos grifados), enquanto a voz do personagem ndo aparece
marcada (com a presenga de travessdes, por exemplo). O processo narrativo
revela as impressdes do narrador e do personagem que nessa altura quase
sem distingdo, em uma interpolagdo completa entre essas vozes. Mesmo
assim, é possivel distingui-las. O Bentinho personagem fala por meio de
lembrangas mais explicitas, como: ‘Aqui podia ser e era’; ‘Escobar vinha
assim surgindo da sepultura, do semindrio’; ‘Todas essas agdes eram
repulsivas, eu tolerava-as e praticava-as; ‘Quando nem mde nem filho
estavam comigo o meu desespero era grande, e eu jurava matd-los a ambos)
‘Quando [..] via no alto da escada a criaturinha que me queria e esperava,
ficava desarmado’. Os verbos no pretérito e o uso da 1° pessoa permitem
estabelecer que essas informag¢des sdo lembrangas diretas do personagem,
remetem oo saber equisciente entre ele e o narrador. J& as metdforas
utilizadas para preencher a cena (grifodas no fragmento em destaque) sGo
proprias do narrador, ele as faz durante toda a narrativo, é nelas que ele é
reconhecido.

Essas metdforas sé podem ocorrer pelo narrador, pois para serem
formuladas carecem da presenga do tempo e conhecimento de todo o
processo de vivéncia (algo que Bentinho ndo tinha, mas Bento narrador o
tem). Fozem parte, portanto, de uma contraposicdo implicita de fatos,
memodrias e metdforas usadas para compor, colorir as impressdes subjetivas
do personagem®. Possibilitam, portanto, ver o grau de envolvimento entre o
saber do narrador e do personagem. Revelom a concomiténcia de

* Aqui ¢ interessante a mengio feita pelo narrador a pintura, que vai se colorindo, cobrindo a tela, que é
exatamente o que o enunciador em Dom Casmurro faz. Esse movimento ndo passa desapercebido e une e
enunciador e narrador em uma concomitancia de movimentos que pode, em outra analise, figurar como
tracos de sagacidade e manipulagdo. Essa perspectiva corrobora, de certa forma, com a inocéncia de
Capitu. Mas, de maneira nenhuma a comprova.
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pensamentos, fundem suas impressdes e saberes. Unem, portanto, narrador
e personagem em torno do argumento da certezo, formando o plano
narrativo. A narragdo metaférica torna-se especial nesse excerto pois
representom completa jungdo entre o saber do narrador sobre o
personagem, um saber onisciente. Além disso, as metdforas ddo o tom
poético, enriquecem o movimento narrativo, enfatizam o fim gradual e
dramadtico do relacionamento, que culmina na metdfora da “Ultima palavra’,
ou sejo, a morte do sentimento gerado por uma dudvida que se torna certeza.

O leitor sabe que essa certeza ndo se fundamenta, mas a forma
poética, metafdrica pavimenta, embasa, ddo vida o crenga do narrador, e é
utilizada (meticulosamente, alguns diriam) para justificar suas agdes futuras,
fornecendo coeréncia oo processo narrativo. Na esfera enunciativo,
entretanto, o draoma da situagdo se desdobra na caracterizagdo do
narrador: seria, ele, de cardter tdo fragil que se cobriu de metdforas
excessivas para enfatizar um sofrimento sem fundamento e manipular o
leitor? Esse tipo de incerteza, posteriormente, permite vislumbrar uma outra
possibilidade sobre o cardter do narrador - a ser vista aqui partir de agora.
Bentinho pensa em suicidio, em matar o filho - fatores que véo moldando o
narrador como rancoroso, frio e até cruel. O divorcio é mencionado, mas,
ndo podendo se desvencilhar da situagdo (j& foi falado que a covardia é um
trago do personagem/narrador), termina por mandar Capitu e o filho para o
exterior. L& ambos morrem, e meros detalhes sobre isso sdo dispersos a
trama, pois o processo de fim j& foi narrado (no excerto acima). A morte ao
sentimento j& é figura concreta, tornando a morte fisica de Ezequiel e
Capitu algo sem muito significado para o narrador, infima em comparagdo &
certeza da trai¢do, conforme se observa:

— Estd muito mal, disse eu a Ezequiel [sobre Capitu] que queria ir vé-lq,
qualquer emocgdo pode trazer-lhe a morte. Iremos vé-lo, quando ficar melhor.
N&o fomos; a morte levou-a dentro de poucos dias. Ela descansa no Senhor
OuU COMO qQuer que seja.

]
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N&o houve lepro, mas had febres por todas essas terras humanas, sejom
velhas ou novas. Onze meses depois, Ezequiel morreu de uma febre tifoide, e
foi enterrado nas imediagdes de Jerusalém (Assis, 2019, 0.195-196).

Essas sdo lembrangas narradas, referem-se oo personagem, mas
tombém geram um saber sobre o narrador: ele n&o sentiu a morte da
esposa e do filho, ndo tanto quanto a semelhanga entre Ezequiel e Escobar.
Tem para tal um grande argumento: tinha todos os motivos para acreditar
que foi traido, ndo tinha culpa alguma em ndo sentir nada por essas
pessoas (traidora e fruto da traigdo). Isso ndo é propriamente dito, mas
depreendido pelo processo narrativo. Todas as incertezas j& levantadas pelo
plano enunciativo se somam & frieza da narragdo da morte da familia de
Bentinho. Estabelece-se, assim, uma outra questdo: e se Bento Santiago
havia cometido, na verdade, uma grande injustica? E se a paranoia da
dudvida tomou conta de tal forma que ele desumanizou as figuras de Capitu
e Ezequiel, tratando ambos (e suas mortes) com um desprezo infundado? E
se o narrador é tdo autocentrado que ignorou completamente os elementos
que absolviom Caopitu? Tais hipdteses ndo podem ser confirmada pelo
enunciatdrio, pois giram em torno da suposi¢cdo de inocéncia de Capitu -
algo que o leitor jamais pode saber.

Suscitam, por consequénciaq, duvidas sobre o) préprio
narrador-personagem: seria ele t&do manipulodor que operaria somente
para esconder suas caracteristicas injustas, egdicas e paranoicas? Seria ele
t&o frio e calculista que estaria disposto a ocultar sua falha de julgamento a
todo custo, enganando o leitor? Tais possibilidades poderiam inclusive se
confirmar pelo movimento autodepreciativo qQue o narrador faz de si,
colocando-se (pela voz do outro) como fraco e covarde; pela crueldade que
lhe tomavao, quando pensava em matar a esposa e o filho; também pela
frieza do reloto da morte que coloca em xeque a veracidade do seu
sentimento sobre Caopitu. Assim, a dubiedade posta, na narragdo, como
caracteristica de Capitu se transforma na dubiedade como trago narrador,
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no plano enunciativo. Toda a “ardilosidade” atribuida o Capitu é verificada
tombém no desdobramento do narrador em enunciador permitindo oo
leitor duvidar de Bento Santiogo o todo momento e, j& mais oo final,
questionar seu proprio cardter: traido ou injusto? Egdico ou coerentemente
ressentido? E impossivel saber. Ndo existe outro personagem/ narrador que
traga elementos confirmativos.

Todas as dudvidas aqui levantadas caracterizom o ambito da
enunciagdo do romance. Nele, existe uma forgca que leva o leitor de Dom
Casmurro a questionar o narrador, materializada pela soma das diversas
pinceladas narrativas que formam um quadro ambiguo. Essa forga é dada
pelo enunciador, é ele quem vende a duvida ao enunciatdrio leitor. Nesse
sentido, é possivel inferir que o papel do enunciador coaduna, com a
proposta do autor interno de Carmo Gomes (2014). Tal concepgdo se refere a
‘um agente estético interno [..] que comanda o relato” e “‘responde pelo todo
da obra enquanto conjunto artistico e ficcional" (2014, p. 88). Esse autor
interno também “fala de maneira indireta e implicita no texto, utilizando-se
das vozes formais que nele se expressam e/ou colocando essas vozes sob
perspectiva” (2014, p. 89). Considerando-se que tal autor interno “relaciona-se
aos efeitos da obra individual no seu todo (como nuangas, ambiguidades)’, o
termo ‘“enunciador’, aqui utilizado, poderia ser substituido por “autor
interno” sem nenhum tipo de prejuizo a andlise em si. Optou-se pelo uso
(“enunciador’) uma vez que o objetivo do estudo era demonstrar que a obra
realiza o movimento de incerteza a partir da proje¢cdo da voz do narrador

em um plano maior, ou sejo, tudo parte do movimento narrativo.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise da voz do narrador em Dom Casmurro demonstrou que o
plano da duvida, palco de demasiadas discussdes sobre a obra (“traiu ou

ndo traiu?’), nGo estd presente propriamente na narra¢gdo, mas se inicia nela:

118



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

o narrador oferece argumentagdo para justificar o que acredito,
baseando-se em um saber equisciente sobre o personagem e que se torna
onisciente a partir de metdforas propostas para solidificar esse saber — um
trago da obra que visa dar cor & memdria e se constitui como um saber do
narrador sobre si. A diferenciagdo das vozes do personagem Bentinho e o
Bento narrador nem sempre estdo evidenciados por marcas de pontuagdo,
mas por aspectos estilisticos (metdforas e analogias), de modo a pavimentar
a separagdo e jungdo entre os saberes do narrador e personagem. Tal
separagdo permite o vislumbromento do ponto de vista, que contribui para
demonstrar que a certeza presente no narrador ndo fornece subsidio para
sanar a duvida mdaxima estabelecida no plano enunciativo: traiu ou ndo
traiu? Os argumentos para qualquer uma das respostas G questdo sdo
perenes e reiteram a proposta do romance.

De todo modo, a Unica certeza que o romance traz € a injustica com a
qual Ezequiel é tratado. Fruto ou ndo de uma trai¢cdo, ele amava o pai e
jamais compreendeu o desprezo. Buscou criar vinculos, relevar passagens
que poderiam levar & mdgoa. A exemplo, tem-se o episddio em que é
arrastado rumo ao colégio interno, sem nenhum tipo de consolo por parte
do pai. Ezequiel, adulto, retoma essa memdria com graga, colocando-a no
patamar de memédrias positivas, engragadas, em uma agdo de afeto para
com Bentinho. Mesmo assim, o narrador é, com ele, implacdvel: despreza-o
inclusive em sua morte. Contudo, esse argumento ndo resolve nenhum dos
mistérios da obrao, e dizem somente a respeito do rancor, da mdgoa de
Bento Santiago - o narrador da certezo, na enunciagdo da dubiedade. Por
isso, infere-se que a narragdo tem um intuito préprio, o de justificar os
sentimentos vividos pelo narrador, que também sofre, em seu intimo, da
incerteza. A duvida estd, de todo modo, posta; se ela acomete o leitor,
também invade, de certa forma, o Bentinho, moldando suas paixdes.

Nessa perspectiva, a ira (como no episédio que quase envenena o
menino) é contida, em partes, pela dubiedade; o ciime existe pela incerteza
(do contrdrio, seria édio); e o amor por Capitu reside na obliquidade do seu
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olhar de ressacao, dissimulado. Esses aspectos permitem que a obra sejq,
ainda, estudada pelo ponto de vista das paixdes e 0 modo que se dispde na
discursividade, engendrando estados de espirito, de acordo com a proposta
da Semidtica Greimasiana. Indo além, vale acrescentar que, ao situar as
paixdes experimentadas por Bento Santiago, a ddvida ndo tem como oficio,
na obro, gerar incomodo ou incompletude. Em oposi¢do, ocorre como
conforto, como um reflexo das complexdes e fugacidades das relagdes
dispostas em uma modernidade liquida® (Bauman, 2007). Um estudo sobre os
aspectos sociais e histdricos que cerceiom o obra pode esclarecer mais
sobre isso, entretanto é possivel adiantar que a ambiguidade faz parte da
construgdo humana em todos os tempos e espagos, e é exatamente por isso
que Dom Casmurro torna-se um cldssico atemporal, pelo capacidade de
apontar a dualidade existente nas relagdes, apoiondo-se em outras e outras
para suprir as lacunas das primeiras.
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Capitulo 7
O “Néis Mudemo” de Fidéncio Bogo
A LUZ DE OSCAR TACCA

Tais Bogo

INTRODUCAO

O objeto de estudo do presente artigo € o conto “Ndis mudemo”’, de
Fidéncio Bogo, sob o enfoque das maneiras como a voz do narrador pode
se fazer presente em seu enredo. Assim como no romance, o conto pode ser
desenvolvido fundamentalmente em trés vozes narrativas: a do personagem,
a do narrador e a do escritor. Neste trabalho, aborda-se especificomente as
maneiras como a voz do narrador pode ser desenvolvida na histéria.

Pela perspectiva da teorio narrativa apresentada em Vozes Jo
Romance, de Oscar Tacco, faremos a andlise da performance da voz que
comanda o relato em “Ndéis mudemo®, com o objetivo de conferir as
especificidades desse narrador nesse que é o conto mais destacado de
Fidéncio Bogo e que serve como que porta de entrada para o restante de
sua produg¢do.

O desenvolvimento deste artigo parte de uma pesquisa bibliogréfica de
estudiosos do que se convencionou chamar inicialmente de “narrador” ou
“foco narrativo”’, (tais como Céndida Vilares Gancho) mas passou a ser
estudado na perspectiva de voz narratorial a partir da obra de Oscar Tacco.
Também, serdo utilizadas contribui¢des de Luzia de Maria e Rubens Martins
da Silva e do préprio autor estudado, Fidéncio Bogo.

1. A voz do escritor em sua obra: a traojetéria de Fidéncio Bogo e sua
produgdo
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Por se tratar de um autor cuja obra tem como caracteristica marcante a
aproximagdo com as praticas pedagdgicas e ativistas pessoais do préprio
escritor, & vdlido conhecer parte da biografia de Fidéncio Bogo para se
compreender sua obra como um todo e particularmente o conto aqui
analisado.

Com esse propdsito, abordaremos parte da bibliografia bdsica do
escritor e algumas caracteristicas e histérios dos lugares por onde ele
passou e onde viveu. Para tanto, a seguir faz-se um controponto entre sua
bibliografia e o discurso proferido na ocasiGo do recebimento do titulo de
Cidaddo Tocantinense, no dia 4 de novembro de 2009, em que fez uma
retrospectiva dos caminhos que o levarom do sacerdécio ao magistério.
Ambos os textos forom escritos por ele e publicados em seu Blogspot,
‘Fidéncio Bogo", «criado em 2009 acessivel por meio do Link:
https://fidenciobogo.blogspot.com/.

Fidéncio Bogo, filho de agricultores e neto de colonos, nasceu em 12 de
maio de 1931 em Rio do Oeste, cidade localizada no Alto Vale do Itajai em
Santa Catarina. Em 1942, aos 11 anos de idade, ingressou no semindrio,
sagrando-se sacerdote 12 anos depois, entdo com 23 anos, na cidade de
S&o Manuel, no interior do estado de Séo Paulo (Bogo, 2001).

Em seu discurso, Bogo demonstrou gratiddo pelo aprendizado
adquirido nos anos do sacerddcio ao afirmar: “Tudo que fiz de bom na vida
o devo, sobretudo, ao semindrio, onde entrei aos 11 anos e sai aos 24,
quando fui ordenado sacerdote, levando o que aprendi por varios estados’
(Bogo, 2009). O trabalho era pesado, o que lhe rendeu disciplina e paciéncia.
E o horao mais esperada era a leitura de um romance pelo diretor do
semindrio, por meia hora, quando se sentava ao lado dele muito atento
(Bogo, 2009).

De 1962 a 1964 foi diretor do Gindsio Euclides da Cunha, em Boa Vistaq,

Roraima, de onde partiu para Roma, com o objetivo de realizar uma
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pds-graduagdo na Pontificia Universidade Urbaniana, em Filosofia. Em 1967
retornou ao Brasil ficando em Séo Paulo por 2 anos, deixando o sacerddécio
no ano de 1968, com autorizagdo da igrejo. (Bogo, 2001).

Quanto a esses dois periodos, em que viveu em Roraima e que viveu em
Roma, percebe-se no discurso de Bogo o quanto sdo distintos. Para o
periodo que viveu em Roma, deixou o “siléncio”; para o periodo que viveu em
Roraima, escreveu com entusiasmo e nostalgiao, como pode ser visto no
excerto abaixo:

O melhor da minha vida sacerdotal vivi-o em Roraima, de 1962 a 1964,
como diretor do gindsio Euclides da Cunha e em viagens para o interior, nos
povoados e fazendas, celebrando missas, visitando as familias e
contemplando lindas paisagens. Passei uma semana na Maloca da Raposa,
convivendo com as familios dos indios macuxis, celebrando missas,
procurando detectar possiveis problemas para buscar possiveis solugdes.
Um paraiso (Bogo, 2009).

Em 1970, Bogo casou-se com Iria Beber, com a qual mudou-se para o
norte do Parand, na cidade de Jandaia do Sul. De 1973 a 1975 foi secretario
da Faculdade de Filosofia local e professor da Faculdade de Filosofia de
Maondaguari (Bogo, 2001).

Em seu discurso, Bogo demonstra a alegria e gratiddo a Deus pelo seu
casamento:

Apds receber a dispensa pontificia, conheci minha esposa em Santa
Catarina, um grandioso presente de Deus, sequindo em seguida para o
Parand, onde celebromos o casamento em Apucarana e fomos para Jandaia
do Sul (Bogo, 2009).

No ano de 1976, com a esposq, duas filhas, a sogra e dois cunhados,
muda-se para Natividade, entdo Norte Goiano, onde atuou como professor
e diretor de escola, e sua esposa como professora, periodo em que tiverom
mais uma fitha. O periodo em que viveu em Natividade é retratado por Bogo

em seu discurso em dois momentos, o primeiro em que demonstra sua
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paixdo pelos buritizais que conheceu em Roraima e soube por uma amiga
da esposa que também havia essa planta no Norte Goiano, o segunda
quando descreve a realidade encontrada na cidade;

Em dezembro de 1976, partimos de fusca para conhecer Natividade, TO.
Se o local ndo nos agradasse iriamos para Mato Grosso do Sul. A cidade, na
época Norte de Goids, era uma miséria, o fundo do quintal de Goids. Eramos
os dois Unicos professores com curso superior. Sofremos, mas valeu a pena
(Bogo, 2009).

Em 1985 a familia muda-se novamente, desta vez para Porto nacional,
onde Bogo foi diretor de Colégio e professor na recém-criada Faculdade de
Filosofia do Norte Goiano - FAFING, da qual posteriormente foi vice-diretor e
diretor (Bogo, 2001).

A partir da criogdo do estado do Tocantins em 1988, morou na capital
provisoéria Miracema e depois em Palmas, periodo de varias conquistas na
vida profissional, em que atuou em vdrios espag¢os: Membro do Conselho
Estadual de Educagdo (1989 a 2001); Membro da Comissdo de Implantagdo da
UNITINS em Miracema (1991 a 1993); Primeiro Professor da ULBRA de Palmas
(1993); Presidente do Conselho Municipal de Educagdo de Palmas (1998 a
2000); e Membro das Academias Tocantinense de Letras (1999) e Palmense
(2002), desde seu inicio (Bogo, 2001). Foi homenageado com os titulos de
Cidadao Nativitano, Cidad&o Palmense e Cidaddo Tocantinense (Bogo, 2009).
Emprestou seu nome oo auditério do Saldo do 3° Saldo do Livro do
Tocantins, realizado em 2007 (Secretaria da Comunicagdo, 2007); e & Escola
de Tempo Integral (ETI) Agroecoldgica Fidéncio Bogo, localizada no vale do
Taquarugu Grande onde Fidéncio morou alguns de seus Uultimos anos
(Prefeitura de Palmas, 2019).

Quanto aos titulos recebidos, mais especificamente ao de Cidaddo
Tocantinense, Bogo traz em seu discurso:
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Ao saber, meses atrds, do titulo que me seria conferido, é claro que meu
ego subiu as alturas e meu coragdo acelerou as pulsagdes. Fiquei feliz,
porque o Tocantins, antes Norte de Goids, foi o Estado ndo sé no qual vivi
mais tempo, mas, também, em que passei o tempo mdos produtivo da minha
vida. Se eu merecia ou ndo este titulo, a decisdo coube a quem o indicou.
Sdo mais de 33 anos de trabalho como educador e, além disso, o trabalho
mais fecundo, devido a experiéncia adquirida em outros Estados e, embora
curta, em Roma e em viagens por outros paises da Europa (Bogo, 2009).

Fidéncio Bogo destacou-se como professor, poeta e escritor no cendrio
regional e nacional, retratoando o Brasil, sua geografia, sua gente e sua
cultura em obras como Poesia Um, Aprendizagem, O Quati e Outros Contos
e Coluna Presta, demonstrando sua versatilidade e contribuindo
significativamente para a cultura e a literatura do Tocantins.

Dentre seus inUmeros trabalhos, em seu discurso Fidéncio destaca o
amor pelo Projeto CUCA:

Dos trabalhos realizados, o que considero mais gratificante é o Projeto
Cuca - Curso de Habilitagdo e Caopacitagdo de Professores Leigos de
Palmas, realizado em 1990. Essa turminha do CUCA tem uma cuca que
anima. Vai sacudir a poeira e dar a volta por cima. Formaram-se 93. A
maioria deles fez depois, curso superior e pds-graduagdo (Bogo, 2009).

Em vdrias de suas obras é possivel notar seu amor pelo estado do
Tocantins, com ateng¢do especial ds cidades onde morou, Natividade, Porto
Nacional e Palmas. E dele o “Hino a Nossa Senhora da Natividade®, Padroeira
do Estado, até hoje cantado nas festividades de setembro, quando se
homenageia a santa.

Fidéncio Bogo morreu aos 83 anos, no dia 13 de abril de 2015, deixando
sua esposq, filhas e netos.

2 O conto “N6is Mudemo"

Tendo discorrido sobre a trajetéria pessoal e intelectual de Fidéncio
Bogo, neste tépico serd apresentada sua produgdo mais conhecida, o conto
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‘“Nois Mudemo®. Ser&o feitas consideragdes com base na teoria sobre a
narrativa curto.

E possivel observar que, em sua obra, Bogo visitou diversos géneros,
como a poesia, a cronica, o ensaio e os contos. Foi sobretudo através da
coletdnea O quati e outros contos que ele se tornou conhecido no cendrio
tocantinense e nacional. Os contos dessa colegdo tém sido objeto de estudo
de vdrios artigos académicos e sdo utilizados como base para criagdo de
material didatico nas mais diversas fases do ensino, inclusive como obra
indicada em vestibular.

Rubens Martins da Silva (2012, p. 31) ressalta que “a producgdo literdria
tocantinense se destaca pelo grande nimero de obras produzidas sob a
classificagdo do género conto’, justamente pelas caracteristicas que esse
género apresenta, uma forma narrativa breve e em prosa, bem menor que
um romonce em termos de quantidade de texto, mas que ainda apresente
um texto carregado de significados para o escritor e para o leitor (Silva,
2012).

Para Luzia de Maria Reis (1992, p. 8), “o conto foi, em sua primitiva forma,
uma narrativa oral, frequentando as noites de lua em que antigos povos se
reuniom e, para matar o tempo, narravam ingénuas estérias de bichos,
lendas populares ou mitos arcaicos”, j& Ricardo Piglia (2001, p. 94) afirma que
‘o conto é construido para revelar artificialmente algo que estava oculto.
Reproduz o busca sempre renovada de uma experiéncia Unica que nos
permita ver, sob a superficie opaca da vida, uma verdade secreta”.

Os conceitos citados acima demonstram que a obra de Bogo, O Quati e
outros contos, apresenta narrativas que se enquadram na forma de conto,
s@o narrativas breves e em prosa, carregada de significados, verdadeiras
licdes de vida onde os limites entre realidade e ficgdo se entrelogcam,
passando oo leitor uma sinceridade desconcertante, e uma enorme
consciéncia dos atos, sem pudor.
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Na introdugdo da coleténea, Bogo declara: ‘Ao escrever estes contos
procurei temaos que, além de satisfazerem meus pendores literdrios,
servissem, em sua maioria, para discussGo nas escolas e em outras
instituicdes interessadas” (Bogo, 2009, p. 13). E apresenta o tema e ofs)
conto(s) de forma clara: o excesso de gramatiquices nas escolos e o
desrespeito ao individuo presentes no conto “Néis mudemo”, o lado punitivo
na aplicagdo das legislagdes educacionais pelo sistema mostrado no conto
‘O lado desumano da lei dos humanos”, o desrespeito ao meio ambiente
praticado pelos humanos é apresentado nos contos “O Quati®, ‘O Tatu",
‘Raobada” e “Matadouro™ bem como traz temas intencionando discussdes
sobre orientagdo sexual no conto “Estuprador em potencial’, e a educagdo
dos filhos no conto “Quarto mandamento” (Bogo, 2009). O autor ndo
apresentou na introdugdo do seu livro o tema de trés de seus contos, mas é
visivel no texto a intengcdo de gerar discussdes sobre questdes éticas e
morais, como no conto “Passeio Matinal® e reflexdes sobre a natureza
humana em determinadas situagdes nos contos ‘A pinguela” e “Picada de
Cobra".

Com sua linguagem clara, Bogo desperta o interesse e a reflexdo do
leitor & medida que apresenta os elementos da narrativa em seu texto, ao
longo da narrativa o leitor vai se familiarizaondo com os personagens e suas
acdes, fica o espreita dos préoximos fatos, se enredando na trama oo ponto
de se sentir parte dela, de forma que passam a ter significado para ele,
afinal, narram experiéncias de vida e das emog¢des humanas.

No conto “Ndéis Mudemo®, Bogo narra uma histéria que se passa em
uma escola periférica de uma cidade do interior do Norte Goiano, hoje
Tocantins. Os personagens principais sGo uma professora e seu aluno,
Ldcio, um rapaz desconfiado e assustado, vindo do interior. O titulo do
conto € o apelido dado a Lucio pelos colegas, devido a forma peculiar como
ele se expressava, fruto de suas origens na fazenda e da mudanga para a
cidade.
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Na sala de aula, ao corrigir publicomente a forma como Lucio falg, a
professora o expde G zombaria dos colegas, fato que o leva a abandonar a
escola. Preocupada com a auséncia do rapaz, ela o procura e descobre que
ele partiu para morar com um tio no Sul do Pard. Anos depois, a professora
reencontra Lucio em uma situagdo de extrema vulnerabilidade, o que a
deixa consternada e com um sentimento de culpa pelo desfecho do rapaz.

A reflexdo final expressa os sentimentos de frustragdo e indignagdo do
autor em relagdo G abordagem rigida e normativa da gramatica presente na
postura do professor. Ao corrigir o aluno de forma inflexivel o professor
impde uma uUnica forma de se comunicar, desconsiderando as diferentes
origens e formas de expressdo dos alunos. Os 'lucios da vida' representam
todos os alunos que enfrentam barreiras semelhantes, e a imagem final de
serem enviados 'desarmados para o matadouro da vida sugere que essa
abordagem pode deixar os alunos vulnerdveis. Isso chama a atengdo para a
necessidade de uma educagdo mais inclusiva e sensivel, que valorize a

diversidade linguistica e cultural dos estudantes.”

Feita essa breve apresentagdo da biografia de Fidéncio Bogo, na
proxima sessdo serdo analisados os principais elementos de uma narrativao,
para identificar quais deles estdo presentes no género literdrio conto.

3. A voz narradora de “Nois Mudemo"

As questdes relativas ao narrador forom amplomente analisadas por
Oscar Tacca, a ponto de ter escrito um livro, que traz informagdes relevantes
e elucidadoras sobre o narrador e as outras vozes presentes na narrativa
em prosa, como é o caso do conto. O narrador tem papel essencial na
estrutura narrativo, é elemento condutor responsdvel pelo desenrolar do

enredo.
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Segundo Oscar Tacca (1983), uma obra pode ser analisada sob a
perspectiva do “‘ponto de vista ou dngulo do enfoque’, de duas maneiras

fundamentais, considerando:

1. O narrador estd fora dos acontecimentos narrados: refere os fatos

sem nenhuma alusdo a si mesmo. (E o cldssico relato na terceira pessoa.)

2. O narrador participa dos acontecimentos narrados. Essa
participagdo pode assumir: o) um papel protagdnico; b) um papel
secunddrio; c) o papel de mero testemunho presencial dos fatos. Nestes
casos o narrador identifica-se com um personagem. (E o relato em que o
narrador se situa, fala de si na primeira pessoaq) (Tacca, 1983, p. 62).

Tacca (1983), define duas categorias que determinam a posigdo do
narrador no texto, uma em que ele estd fora dos acontecimentos (narrador
omnisciente), e outra, em que ele estd inserido nos acontecimentos, cuja
perspectiva é limitada aos eventos que participa ou testemunha (narrador
personagem).

O narrador é o elemento que estd entre o autor e o leitor com a missdo
de contar a histdria:

A sua fungdo é informar. NGo lhe é permitida a falsidade, nem a ddvida,
nem a interrogagdo nesta informagdo. Apenas varia (aopenas lhe é
concedida) a quantidade de informagdo. Qualquer pergunta, ainda que
surja indistinta no fio do relato, ndo corresponde, em rigor, ao narrador. Bem
vistas as coisas, pode sempre atribuir-se ao autor, a0 personagem ou Qo
leitor. (Tacca, 1983, p. 64).

As vozes do autor e dos personagens podem até ndo estar perceptiveis
no texto, mas sem o narrador a histéria ndo € contadao, ele é o cerne da
narrativa. Para Tacca (1983, p. 65), “um ligeiro esfor¢co de abstragdo permite
distinguir entre autor e narrador - ainda que a figura do primeiro aparega
muitas vezes em cima do ombro do segundo”. Ele destaca ainda que mais
dificil que distinguir autor e narrador é distinguir narrador e personagem,
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quando estes coincidem na narrativo, se sobrepondo um ao outro (Tacca,

1983).

Narrador e personagem possuem fungdes diferentes na narrativa, a

personagem € quem falo, e o que diz retraota sua personalidade, j& o

narrador é quem dd o tom e executa o discurso, uma abstragdo, a ele ndo

cabe falsidade, duvida e ou interrogagdo (Tacca, 1983).

Oscar Tacca (1983, p. 67), destaca que a perspectiva da obra é

determinada pela visdo do narrador, e traduz do ponto de vista da

informagdo ou do conhecimento, a relagdo entre narrador e personagens,

classificando-os de trés formas, apresentadas na tabela abaixo:

Tabela 1: Maneiras como pode se apresentar a voz do narrador

Narrador fora da histéria
(3% pessoaq)

Onisciente (N>P) - o narrador conhece mais que 0s personagens,
com conhecimento divino do universo diegético.

Equisciente (N=P) - narrador e personagem possuem
conhecimento equivalentes, o narrador aproxima-se ao maximo
da personagem.

Deficiente (N<P) - o narrador possui menos informagdo que a
personagem, haveria uma rendncia a qualquer conhecimento prévio ou
maior do narrador.

Narrador dentro da histdria
(19 pessoaq)

Onisciente (N>P) - ndo se aplica

Equisciente (N=P) - narrador e personagem sdo uma Unica consciéncia
na narrativa, fluxo de consciéncia caracteristico da literatura moderna
e contempordnea.

Deficiente (N<P) - nd&o se aplica

Fonte: Tacca, 1983.

Quanto oo narrador fora da histério, Tacca apontou em seus estudos

duas graves reservas quanto a omnisciéncio, [..] se tratar dede um modo de

percepgdo e de conhecimento antinatural: co homem ndo foi dado o dom

da ubiquidade nem o da penetragdo..” e a ..] impossibilidade de abarcar a
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vastiddo de conhecimentos que um drama (que o mais infimo segmento de
um drama) implica” (1983, p. 70).

Em se tratando do narrador dentro da histéria, quando narrador e
personagem se coincidem na narrativa, se sobrepondo um oo outro,
complica a distingdo entre eles:

Quaondo é o personagem quem narra, € complicado distinguir entre
narrador e personagem quondo estes coincidem, mas € um recurso
interessante. por ser mais artificial, mas é proveitoso manté-la", porém, “uma
vez que a distdncia entre narrador e personagem foi abolido, e é este Ultimo
quem contq, (Quem assume a narragdo), ndo pode haver diferenga entre um
e outro: o narrador fala pela boca do personagem este ndo pode ignorar o
que diz" (Tacca, 1983, p. 80).

Passando para andlise da voz do narrador no conto “Néis Mudemo”,
segundo a teoria de Oscar Tacca acima apresentada, sob a perspectiva do
‘“oonto de vista ou dngulo do enfoque® o narrador estd dentro da histéria,
ele se identifica com um personagem, falondo de si na primeira pessoa.
Quaonto o perspectiva do ponto de vista da informagdo ou do
conhecimento, da relogdo entre narrador e personagens, o narrador de
‘Nois Mudemo” é um narrador ‘Equisciente’, narrado em primeira pessoaq, ele
e 0s personagens sdo uma Unica consciéncia na narrativo, apresentando
fluxos de consciéncia caracteristicos da literatura moderna e

contempordnea, como demonstram os excertos abaixo:

Mas minha aolma estava profundamente amargurada. O encontro
doquela tarde, a visdo daquele jovem marcado pelo sofrimento,
precocemente envelhecido, a crua recordagdo de um episédio que parecia
tdo banal.. Tentei dormir. Indtil. Meus olhos percorriom a paisagem
enluarada, mas ela nada mais era para mim que o pano de fundo de um
drama estupido e tragico (Bogo, 2009, p. 27, grifo nosso).

Uma tarde calorenta, num povoado G beira da Belém-Brasilia, eu ia
pegar o Onibus, quando alguém me chamou. Olhei e vi, encostado num
poste, acenando e sorrindo para mim, um rapaz pobremente vestido, barba
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rala, magro, amarelado, curvado, com aparéncia doentia (Bogo, 2009, p. 29,
grifo Nosso).

Hoje tenho raiva da gramdtica. Eu mudo, tu mudas, ele muda, nds
mudamos, mudamos, mudaamos, mudaaamooos... (Bogo, 2009, p. 30, grifo
NOSSO).

Ainda quanto & perspectiva do ponto de vista da informag¢do ou do
conhecimento, sua ‘omnisciéncia’ dos fatos deve-se por transitar em todo o
enredo, por todos o0s espagos e tempos apresentados na narrativa, e
apresento-se em trechos narrados em terceira pessoq, e quando trata de
pontos de informagdo importantes para o relaoto, como pode ser visto nos
excertos abaixo:

O 6nibus da Transbrasiliona deslizava manso pela Belém-Brasilia rumo
a Porto Nacional. Era abril, més das derradeiras chuvas. No céu, uma
luazona enorme pra namorado nenhum botar defeito. Sob o luar generoso,
o cerrado verdejante era um presépio encantador, todo poesia e misticismo
(Bogo, 2009, p.27).

As aulas tinhom comegodo numa segunda-feira. Escola de periferiq,
classes heterogéneas, retardatdrios. Entre eles, uma crionga crescida, quase
um ropaoz, espigado, ossudo, cabelo pixaim, jeitdo desconfiado, meio
assustado, rabo entre as pernas (Bogo, 2009, p.27).

A tarde, em casa, 0 menino desabafa: [.] (Bogo, 2009, p.27).

Ouvida a histério, o pai cogou a cabega (Bogo, 2009, p.27).

No entanto, apesar de Tacca afirmar que a voz do narrador é a Unica
realidade do relaoto, o narrador de “Noéis Mudemo" divide a voz do romance
com os personagens, que também contom suas histérias, de forma que
mesmo havendo uma voz condutora central que organiza o enredo, sGo
apresentadas as versdes também dos personagens, juntando-se a histéria
central, como demonstram os excertos abaixo:

No recreio, as chacotas dos colegas: Oi, ndis mudemo! Até amanhd, ndis
mudemo!

No dia seguinte, a mesma coisa: risadinhas, cochichos, gozagdes.

- Bom dia, néis mudemo! Tudo bem, ndis mudemo?

133



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

A tarde, em casa, o menino desabafa:

- Pai, nGo v6 mais pra escolal

- O xentel M&di que, meu fio?

Ouvida a histdria, o pai cogou a cabega.

- Meu fio, num deixa a escola pruma bobagem dessal N&o liga pras
gozagdo da mininadal Na cidade é assim mesmo. Logo eles esquece.

N&o esqueceram (Bogo, 2009, p. 27).

O que aconteceu? Ah! fessora. E mais fécil dizé o que ndo aconteceu.
Comi o pdo que o diabo amassd. E eta diabo bom de padarial Fui
garimpeiro na Serra Pelado, fui bdia fria, um “gato” me arrecadd e levdé num
caminhdo pruma fazenda desse tamanhdo no meio da mata. L& trabaiei
que nem escravo durante um tempdo. Dormi no chdo que nem porco. Passei
fome, fui judiado de todo jeito, fui baleado quando consegui fugi. Peguei
tudo quanto é doencga. Até na cadeia j& fui pard. Ndéis ignorante & da roga
as veis fais coisa que a gente nunca pensd em fazé. A escola fais uma farta
danada. Eu num devia de té saido daquele jeito, fessora, mas ndo aguentei
as gozagdo da turma. Eu vi logo que nunca ia consegui fald direito. Fazé o
qué? Ainda hoje ndo sei. Escola n&o é feita pra gente como eu (Bogo, 2009, p.
29).

Assim, relacionando a teoria narrativa da obra Vozes do romance, de
Oscar Tacca, sobre as maneiras com que se apresenta a voz do narrador o
narragdo da histéria do conto “Nés Mudemo®, de Fidéncio Bogo, tem-se que
O narrador ora se apresenta em primeira pessoa (equisciente) ora em
terceira pessoa (onisciente).

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise da biografia e do seu Ultimo discurso revelou que Bogo é um
profundo conhecedor dos temas atinentes & educagdo e das circunstancias
que envolvem a vida das pessoas que ndo possuem acesso O educagdo
bdsica. Sensivel a este grave problema social, no conto “Ndis mudemo®, por
meio da personagem professora Bogo narra como a imposi¢do impensada
das regras gramaticais pode impactar negativamente na vida de um aluno.
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O conto, como no romance, apresenta os elementos narrativos: Enredo,
personagens, espago, tempo e narrador. No conto “Ndis Mudemo”, o
narrador, ao se inserir na trama como um personagem protagonista, conduz
o leitor por uma jornada intima e auténtica, dando voz a emogdes e
reflexdes profundas.

Essa abordagem, relacionada a teoria de Tacca, configura um narrador
‘equisciente”, que compartilha uma Unica consciéncia com os personagens,
o que se revelo uma estratégia caracteristica da literatura contemporanea.
Além disso, estd presente também no conto de Bogo a perspectiva
‘omnisciente’ do narrador, que perpassa todos os espagos e tempos da
narrativa, oferecendo uma visdo abrangente dos eventos, enriquecendo a
experiéncia do leitor.

Porém, é inegdvel que, apesar da predomindncia do narrador como a
voz condutora central, Bogo habilmente entrelogca as vozes dos
personagens, proporcionando uma visdo geral dos diversos angulos que
compdem o enredo. Assim, a escolha da maneira como a voz do narrador se
apresenta é determinante para a constru¢gdo do significado dos fatos
narrados e para a transmissdo das emogdes no conto, evidenciondo a
maestria narrativa de Bogo.
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Capitulo 8
A voz narratorial de Dom Casmurro:
UMA ANALISE BASEADA EM GERARD GENETTE

Wellington Pereira de Jesus

INTRODUCAO

A narrativa literdria € um vasto campo de estudo que envolve a andlise
de diversos elementos, dos quais a voz do narrador desempenha um papel
fundamental. Nesse contexto, a obra Dom Casmurro, do renomado autor
brasileiro Machado de Assis, emerge como um texto de relevdncia
inquestiondvel, sendo um dos pilares da literaotura nacional. Este artigo tem
como objetivo explorar minuciosamente a voz do narrador presente em Dom
Casmurro, empregando os conceitos e abordagens tedricas propostos por
Gerard Genette, um dos mais influentes tedricos da narratologia.

Através da aplicagdo de uma metodologia de pesquisa bibliogréfica,
esta andlise buscard langar luz sobre a maneira como a voz narrativa de
Bento Santiago, protagonista e narrador da histdria, molda a construgdo do
enredo e ofeta a percepg¢do do leitor. Para tanto, serd feita uma investigagdo
detalhada dos elementos narrativos que permeiom a obra, explorando
aspectos como o homodiegetismo e heterodiegetismo, bem como outros
conceitos relevantes delineados por Genette em suas obras dedicadas &
narrativa.

A voz do narrador em Dom Casmurro é de uma riqueza singular,
apresentando ao leitor ndo apenas a histéria em si, mas também as
perspectivas, os preconceitos e as motivagdes do narrador-personagem.
Neste sentido, o pesquisa visa aprofundar-se na andlise dessas nuances,
revelondo como a subjetividade de Bento Santiago influi na narrativa e na
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interpretagdo da trama. Afinal, o voz do narrador ndo é openas um
instrumento neutro de tronsmissdo de informag¢gdes, mas sim uma
peca-chave na complexa engrenagem que constitui a literatura.

Assim, ao término desta andlise, espera-se evidenciar a importdncia da
voz do narrador na construgdo da narrativa de Dom Casmurro e como ela
incide diretamente nas interpretagdes e andlises criticas da obra. Ao unir a
genialidade literdria de Machado de Assis com a perspicdcia tedrica de
Genette, este estudo oferece um olhar aprofundado sobre um dos aspectos
mais intrigantes e cativantes da literatura brasileira, contribuindo para uma
compreensdo mais completa desta obra-prima.

1. Os conceitos fundamentais da Narratologia segundo Gerard
Genette

Gerard Genette, renomado tedrico da narratologiq, introduziu conceitos
fundamentais que sdo essenciais para analisar a voz do narrador em obras
literdrias, como Dom Casmurro. Dois desses conceitos centrais sGo o
homodiegetismo e o heterodiegetismo. O homodiegetismo descreve a
situagdo em que o narrador é um personagem dentro da histdria, como é o
caso de Bento Santiago, o narrador-protagonista de Dom Casmurro. |sso
significa que o narrador participa ativamente dos eventos que ele estd
narrando. Por outro lado, o heterodiegetismo se refere o um narrador que
estd fora da histéria, observando os eventos de uma perspectiva externa.

Além disso, Genette introduziu o conceito de focalizagdo, que se
relaciona com o ponto de vista do narrador e sua capacidade de acessar 0s
pensamentos e sentimentos dos personagens. A focalizagdo interna ocorre
quando o narrador tem acesso aos aspectos internos dos personagens,
enquanto a focalizagdo externa implica que o narrador nGo Possui esse
acesso direto.
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OQutro aspecto relevante é a nogdo de niveis narrativos. Em Dom
Casmurro, essa complexidade narrativa é evidente, uma vez que Bento
Santiago narra sua prépria histdria, que, por sua vez, contém histérias
dentro dela. Essa estrutura de narrativa em comadas permite uma andlise
mais profunda das multiplas perspectivas e vozes presentes na obra.

Histéria, narrativa e narragdo sdo niveis de considera¢gdo de um mesmo
objeto a que ele chama a «realidade narrativay. Simplesmente, se é o
discurso dessa realidade narrativa que estd em jogo, o plano da histériq,
isto é, o organizagdo :funcional e sequencial do texto, serd posto de parte
assim como, portanto, qualquer observagdo quanto ao sentido diegético
dos elementos que compdem essa organizagdo; € a narrativa enquanto
discurso e ndo a narrativa enquanto histéria -que estd aqui em causa.
(Genette, 1979, p. 10).

Genette resume a ideia central de sua abordagem & narratologiq,
destacando a distingdo entre diferentes niveis de andlise narrativa:

Histdria, se referindo aos eventos ou agdes que ocorrem dentro da
narrativa, ou seja, a trama ou enredo da histéria em si.

Narrativa, sendo a forma como esses eventos sdo contados ou
apresentados ao leitor, incluindo a estrutura, o ordem e a maneira como a
histéria é narrada.

Narragdo, envolvendo o ato de contar a histdriq, a voz do narrador e as
escolhas linguisticas feitas ao apresentar a histoéria.

A ‘“realidade narrativa" é o objeto de estudo que abrange todos esses
niveis. Genette argumenta que, ao analisar uma narrativa, é importante
distinguir entre o que estd acontecendo na histéria (nivel da histéria) e
como essa histéria é apresentada pelo narrador (nivel da narrativa e da
narragdo).

Ele destaca que, quando se concentra na andlise do discurso narrativo
(narrativa e narragdo), o plano da histéria em si, sua organizagdo funcional
e a preocupagcdo com o sentido diegético (a légica interna dos eventos)
devem ser temporariaomente deixados de lado. Em outras palavras, a citagdo
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enfatiza que a narrotologia se concentra na forma como a histéria é
contadao, no discurso que a envolve, em vez de apenas nos eventos que

compdem a histéria.

Isso é essencial para uma andlise mais aprofundada das técnicas
narrativas, da voz do narrador e das escolhas linguisticas em uma narrativa,
contribuindo para uma compreensdo mais completa da construgdo literdrio.

Os conceitos de homodiegetismo, heterodiegetismo, focalizagdo e
niveis narrativos sdo altamente relevantes para a andlise da voz do

narrador em Dom Casmurro, de Machado de Assis.

O facto é que, frequentes vezes, e de um modo talvez exasperante para
alguns, a narrativa proustiona parecerd ter sido esquecida em proveito de
consideragdes mais gerais: ou, como hoje se diz, pagar-se a critica perante a
«teoria literdrio», aqui, mais precisomente, a teoria da narrativa ou
narratologia (Genette, 1979, p. 20).

Genette observa que, em muitos casos, a andlise de narrativas literdrias
tradicionais, como as encontradas nas obras de Marcel Proust, tem sido
ofuscada pela crescente énfase nas teorias literdrias, em particular a
narratologia.

Essa observagcdo levanta questdes importantes sobre a evolugdo da
critica literdria e sua relagdo com as teorias literdrias. Primeiromente, ela
sugere que a critica literdria moderna estd passando por uma mudanga
significativa em termos de suas prioridades e abordagens. Em vez de se
concentrar exclusivamente nas narrativas em si e nas nuances das histérias
e personagens, a critica literdria parece estar voltando sua atengdo para
teorias mais abstratas e conceituais, como a narratologia.

A reagdo a essa mudanga varia. Genette menciona que para alguns,
isso pode ser "exasperante’. Isso pode indicar que alguns criticos literdrios e
amantes da literatura estdo preocupados com a possibilidade de que a
énfase nas teorias literdrias possa resultar na perda da apreciagdo pelas
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obras literdrias em sua forma mais tradicional. Afinal, as narrativas literdrias
sGo o cerne da literatura e merecem ser estudadas e apreciadas por suas
préprias qualidades intrinsecas.

Por outro lado, Genette também sugere que as teorias literdrias, como a
narratologia, tém wvalor na andlise critica. Elos fornecem ferramentas
analiticas que podem aprofundar nossa compreensdo das técnicas
narrativas, das estruturas das histérias e da voz dos narradores.

Genette provoca uma reflexdo valiosa sobre o estado atual da critica
literdrio e como as teorias literdrias estdo moldando nossa abordagem a
literatura. Ela nos convida a considerar como podemos incorporar essas
teorias de maneira enriquecedora, ao mesmo tempo em que mantemos viva
a apreciagdo pelas narrativas literdrias que sdo a esséncia da literatura.

2. Os procedimentos narrativos de Dom Casmurro

Em Dom Casmurro, o narrador é Bento Santiago, o préprio
protagonista da histéria. Isso o torna um narrador homodiegético, ou sejq,
ele € um personagem dentro da narrativa e participa ativamente dos
eventos que ele estd narrando. A voz de Bento Santiago é central para a
compreensdo da histéria, pois ele é o filtro através do qual os eventos sdo
apresentados ao leitor. Sua perspectiva e subjetividade influenciam a forma
como 0s personagens e eventos sdo retratados.

No entanto, Dom Casmurro tombém apresenta elementos de
heterodiegetismo. A histéria é contada pelo narrador Bento Santiago, mas
ele tombém narra a histéria de outros personagens, como Capitu e Escobar.
Isso cria uma estrutura narrativa em camadas, em que Bento Santiogo é o
narrador interno (homodiegetismo) que relota as histérios de outros
personagens, que podem ser considerados narradores externos
(heterodiegetismo) em relagdo Q histéria principal. Essa complexidade
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narrativa permite que o leitor tenha acesso a diferentes perspectivas e
vozes na obra.

A focalizagdo interna é evidente em Dom Casmurro quando o narrador,
Bento Santiago, tem acesso direto aos seus proprios pensamentos e
sentimentos. Ele compartilha suas suspeitas e insegurangas em relagdo a
Capitu, o que influencia a forma como o leitor percebe a personagem.

Além disso, Bento Santiogo também age como o filtro de focalizagdo
externa em relagdo a outros personagens, como Capitu. Isso significa que o
leitor sé conhece os pensamentos e sentimentos de Capitu conforme s&o
interpretados e relatados por Bento Santiaogo, o que gera ambiguidade e
suspeita oo longo da narrativao.

A presenga de niveis narrativos é uma caracteristica marcante de Dom
Casmurro. Bento Santiago narra sua prépria histéria, que inclui histérias
dentro delo, como o caso do suposto adultério entre Capitu e Escobar. Essa
estrutura em camadas permite que o leitor vejo a complexidade das
relogbes e perspectivas dos personagens, a0 mesmo tempo em que
questiona a objetividade do narrador.

A aplicagdo dos conceitos de homodiegetismo, heterodiegetismo,
focalizagdo e niveis narrativos na andlise de Dom Casmurro ajuda a
compreender a complexidade da voz do narrador, a subjetividade da
narrativa e a interagdo entre diferentes perspectivas na obra de Machado
de Assis. Esses conceitos enriquecem a andlise literdria ao examinar como a
voz do narrador molda a experiéncia do leitor e a interpretagdo da histdria.

3. A voz do narrador em Dom Casmurro

A voz do narrador em Dom Casmurro é um elemento essencial que dd&
forma G narrativa e influencia profundamente a forma como os eventos da

histéria sGo percebidos. Bento Santiago, o narrador-protagonista da obro, é
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o centro dessa voz narrativo, e suas caracteristicas distintas, subjetividade e
complexidade desempenham um papel fundomental na construgdo da
trama e na interpretagdo da histéria. “Qualquer pergunta que procure uma
caugdo para os entes do romance conduz exclusivamente a Unica realidade
de uma linguagem, de uma voz: a voz do narrador.” (Tacca, 1983, p. 62).

Tacca (1983) destaca a importdncia da voz narrativa como a Unica
realidade na obra e reforga a ideia de que a interpretagdo dos eventos da
histéria estd intrinsecamente ligada O perspectiva e o linguagem do
narrador. Reforga ainda a centralidade da voz de Bento Santiogo na
construgdo da narrativa e na influéncia sobre a percepgdo dos leitores.

Bento Santiogo é um narrador homodiegético, ou sejao, ele é um
personagem dentro da narrativa e participa ativamente dos eventos que ele
estd narrando. Isso significa que sua voz é intrinseca & histéria e, como tal,
suas perspectivas e emogdes moldam profundamente a narrativa. Sua
subjetividade é evidente ao longo da obra, pois ele ndo apenas narra os
eventos, mas tombém os interpreta e os colore com suas préprias opinides,
suspeitas e emogdes.

A manifestacdo da subjetividade de Bento Santiogo é uma
caracteristica marcante de sua voz narrativa. Ele compartilha suaos
suspeitas em relagdo a Capitu, sua esposaq, e sua crescente paranoia em
relagdo a um suposto adultério. Isso cria uma atmosfera de ambiguidade e
suspeita que permeia a narrativa. Bento Santiago também é marcado por
seu ciume patoldgico, o que influencia sua percepgdo dos eventos e dos
personagens ao seu redor. Sua voz é, portanto, uma janela para seu mundo
interno e suas insegurangas.

Exemplos especificos ao longo do texto ilustrom como a voz de Bento
Santiago molda a narrativa. Sua visdo preconceituosa em relagdo a Escobar,
amigo de longa datao, e sua suspeita em relagdo o paternidade de seu filho,
Ezequiel, sGo evidentes em suas palavras e agdes. Por exemplo, sua deciséo
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de enviar Ezequiel para o semindrio, a fim de evitar que ele se torne “outro
Escobar’, reflete seu preconceito e inseguranga.

A voz do narrador em Dom Casmurro, representada por Bento
Santiago, é rica em caracteristicas que influenciom profundamente a
narrativa. Sua subjetividade, preconceitos e motivagdes sdo manifestados
ao longo da obra, criando uma narrativa complexa e envolvente. Através da
voz de Bento Santiago, o leitor é levado a uma jornada através das lentes de
sua mente, explorondo suas emogdes, suspeitas e motivagdes, e, ao fazer
isso, Machado de Assis constréi uma narrativa literdria fascinante e
multifacetada.

A escolha do romancista ndo é feita entre duas formas gramaticais,
mas entre duas atitudes narrativas (de que as formas gramaticais séo
apenas uma consequéncia mecanica): fazer contar a histéria por uma das
personagens, ou por um narrador estranho a essa histéria. A presenga de
verbos na primeira pessoa num texto narrativo pode, pois, reenviar para
duas situagdes muito diferentes, que a gramatica confunde, mas a andlise
narrativa deve distinguir (Genette, 1995, p. 243).

A importdncia das escolhas narrativas feitas pelo autor de um romance
e como essas escolhas impactam a forma como a histéria é contada e
percebida pelos leitores. Genette enfatiza que o escolha ndo se resume
apenas as formas gramaticais, como a primeira pessoa ou a terceira
pessoq, mas sim as atitudes narrativas subjacentes a essas formas.

Quando um autor opta por fazer com que uma das personagens seja a
narradora, o leitor é imerso na perspectiva dessa personagem, vendo a
histéria através de seus olhos e experimentando a subjetividade dessa
personagem. Isso cria uma narrativa em que a voz do narrador é
intimomente ligada G voz da personagem, e o leitor vivencia a histéria de
acordo com a visdo de mundo e as emog¢des dessa personagem.

Por outro lado, quando o autor escolhe um narrador estranho &
histdria, a narrativa assume uma perspectiva mais objetiva, distanciada das
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emogdes e perspectivas das personagens. Isso permite uma visdo mais
imparciaol dos eventos, mas também pode limitar o acesso as nuances
internas das personagens.

A presenca de verbos na primeira pessoq, como mencionado por
Genette, pode ser um indicativo da escolha de fazer uma personagem
narrar a histéria. No entanto, essa escolha vai além da gramatica; ela molda
a voz narrativa e influencia a forma como o leitor se relaciona com os

personagens € a traoma.

O rumor da porta fé-la olhar para trds; ao dar comigo, encostou-se ao
muro, como se quisesse esconder alguma coisa. Caminhei para elo;
naturalmente levova o gesto mudado, porque ela veio a mim, e
perguntou-me inquieta:

- Que é que vocé tem?

- Eu? Nada.

- Nada, ndo; vocé tem alguma coisa.

Quis insistir em que nada, mas ndo achei lingua. Todo eu era olhos,
coragdo, um coragdo, que desta vez ia sair, com certeza pela boca fora. Ndo
podia tirar os olhos daquela criatura de quatorze anos, alto, forte e cheiaq,
apertada em um vestido de chito, meio desbotado (Assis, 2012, p. 33).

A voz do narrador revela uma forte carga emocional e subjetividade ao
descrever um encontro com uma jovem personagem. E evidente que o
narrador estd profundamente afetado pela presenga dessa jovem, e essa

emog¢do influencia sua perspectiva e a maneira como ele narra a cena.

A primeira indicagdo da voz do narrador surge quando ele descreve o
som da porta que chama a atengdo da jovem, faozendo-a olhar para trds.
Esse ‘rumor da porta" é percebido de maneira significativa pelo narrador,
sugerindo uma sensibilidoade agugada aos detalhes e uma consciéncia
aguda do ambiente ao seu redor.

O didlogo entre o narrador e a jovem também revela a voz do narrador.
Ele responde evasivamente & pergunta dela sobre o que ele tem, afirmando
inicialmente que ndo tem nada. No entanto, sua inquietagdo e ansiedade
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sdo palpdveis, e ele ndo consegue esconder sua agitagdo. A repeticdo da
palavra “nada” demonstra sua tentativa de negar seus sentimentos, mas sua
falta de palavras e sua descricdo de si mesmo como “todo eu era olhos,
coragdo” revelam sua intensa atragdo pela jovem.

Além disso, a voz do narrador também é sugestiva quando ele descreve
detalhadomente a jovem, incluindo sua idade, altura, e a aparéncia dela no
vestido de chita meio desbotado. Essa atencdo aos detalhes fisicos da
jovem reflete sua absor¢do na figura dela e reforga a intensidade de suas
emogdes. A narrativa é tingida pela perspectiva e emogdes do narrador,
tornando essa passagem um exemplo de como a voz narrativa pode moldar
a experiéncia do leitor ao interpretar a histodria.

Ouvimos passos no corredor; era D. Fortunata. Caopitu compds-se
depressa, tdo depressa que, quando a mde apontou & porta, ela abanava a
cabecga e ria. Nenhum laivo amarelo, nenhuma contra¢gdo de acanhamento,
um riso espontdneo e claro, que ela explicou por estas palavras alegres.
(Assis, 2012, p. 923).

O narrador demonstra uma habilidade agug¢ada de perceber os
detalhes da situag¢do. Ele ouve os passos no corredor e imediatomente
identifica que é D. Fortunata que se aproxima. Esse nivel de observagdo
revela a atengdo cuidadosa do narrador aos acontecimentos ao seu redor.

Além disso, a voz do narrador captura sutilmente a mudanga no
comportamento de Capitu. A répida composi¢do dela, sua expressdo de
aolegrio e seu riso espontdneo sdo descritos de forma a transmitir a
naturalidade e a desenvoltura da personagem diante da mde. O narrador
ndo apenas descreve as agdes de Capitu, mas também entra em sua mente
ao explicar o riso com palavras alegres. Isso demonstra uma intimidade com
a personagem e a capacidade de mergulhar em seu estado emocional.

A escolha de palavras do narrador, como ‘“riso espontdneo e claro’,

transmite o impressdo de uma cena harmoniosa e sem tensdes, apesar da
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possivel tensdo anterior. Essa escolha vocabular reflete a voz do narrador,
que busca transmitir as emog¢des e nuances das personagens de forma
delicada e precisa. Essa narrativa detalhada e sensivel é uma caracteristica

marcante do estilo de Machado de Assis em Dom Casmurro.

N&o, ndo, a minha memdria ndo é boa. Ao contrdrio, é compardvel a
alguém que tivesse vivido por hospedarias, sem guardar delas nem caras
nem nomes, e somente raras circunstancias. (Assis, 2012, p. 152-153).

A voz do narrador revela sua caracteristica de autoconsciéncia e
autodepreciagdo. O narrador, que é Bento Santiago, faz uma analogia entre
sua memoria e a de alguém que viveu em hospedarias, sugerindo que sua
memodria é fraca e inconstante, assim como alguém que ndo se lembraria
dos rostos e nomes das pessoas que encontrou em sua jornada.

Nessa passagem a voz do narrador é marcada por uma honestidade
brutal em relagdo as suas préprias limitagdes. Ele admite sua deficiéncia de
memodria de forma direta, sem tentar mascarar ou justificar sua condigdo.
Isso revela uma autoconsciéncia notdvel, j& que o narrador ndo hesita em
reconhecer suas fraquezas.

Além disso, a voz do narrador também pode sugerir uma certa
melancolia ou desapego em relagdo as experiéncias passadas. A
comparagdo com alguém que viveu em hospedarias, sem guardar rostos ou
nomes, pode ser interpretada como uma metdfora para a transitoriedade
da vida e das relagdes humanas. O narrador parece resignado G sua
propria incapacidade de reter lembrangas vividas, o que pode indicar uma
certa nostalgia ou desilusdo em relagdo ao passado.

4, Implicagdes criticas e literdrias
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A andlise da voz do narrador em Dom Casmurro, a luz dos conceitos de
Genette, traz implicagdes criticas e literdrias significativas que aprofundom

nossa compreensdo da obra e da literatura em geral.

Primeiromente, oo aplicar os conceitos de homodiegetismo e
heterodiegetismo de Genette, podemos desvendar as camadas de
subjetividade e complexidade que permeiam a narrativa. A voz do narrador,
Bento Santiago, é fundamental para a interpretagdo da histéria, pois suas
perspectivas moldam a narrativa. Isso enriquece a andlise critica,
permitindo-nos explorar as nuances psicoldgicas das personagens e os
temas subjacentes, como ciume e paranoia.

Além disso, a voz do narrador na obra é ambigua e suscita
interpretagdes divergentes. Dependendo da leitura, Bento Santiago pode
ser visto como um narrador confidvel ou ndo confidvel. Suas suspeitas em
relagdo a Caopitu podem ser interpretadas de diferentes maneiras, gerando
debates criticos ricos. Isso demonstra como a andlise da voz do narrador
pode levar a diferentes andlises e perspectivas sobre a obra, enriquecendo
o discurso critico.

A compreensé@o da voz do narrador ndo se limita apenas a Dom
Casmurro. Ela tem implicagdes mais amplas para a apreciagdo da literatura
em geral. Ao reconhecer como a voz do narrador influencia a narrativo, os
leitores tornam-se mais conscientes das complexidades e das escolhas dos
autores. Isso promove uma aprecia¢gdo mais profunda e critica da literatura,
incentivando-nos a examinar ndo apenas o que é contado, mas também
como é contado.

Tacca destaca ‘o relato assumido por um personagem acarreta a
limitagdo do ponto de vista e uma subsequente restricdo de campo” (1983).
Isso mostra a influéncia do relaoto assumido por um personagem na
narrativa, destacando que isso acarreta uma limitagdo do ponto de vista e,
consequentemente, uma restricdo do compo de visGo do leitor. Essa
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observagdo é altamente relevante quando se traota da andlise da voz do

narrador em obras literdrias, como Dom Casmurro.

Quando um personagem assume o papel de narrador, como é o0 caso
de Bento Santiago, a narrativa se torna intrinsecamente ligada a
perspectiva desse personagem. Isso significa que o leitor experimenta os
eventos e os outros personagens da histéria por meio das lentes e da
subjetividade desse narrador-personagem.

Essa limitagdo do ponto de vista pode ser vantajosa, pois permite uma
imers@o profunda na mente e nas emogdes desse personagem, oferecendo
uma compreensdo mais rica de suas motivagdes e experiéncias pessoais. No
entanto, também impde restricdes, pois o leitor estd sujeito as
interpretagdes e aos preconceitos desse narrador.

No contexto de Dom Casmurro, a voz de Bento Santiago é central para
a interpretagdo da histério, mas também ¢é subjetiva e enviesado,
especialmente em relagdo a Capitu. O leitor estd limitado ao ponto de vista
de Bento Santiago, o que pode levar a interpretagdes diferentes dos
eventos, dependendo de como se avalia a confiabilidade desse narrador.

A observagdo de Tacca (1983) destaca a importdncia de reconhecer a
influéncio da voz do narrador, seja ele um personagem ou n&o, nNa
interpretagdo da obra. Isso nos lembra que a escolha do narrador tem um
impacto significativo na forma como a histéria é apresentada e percebida
pelo leitor, e que essa escolha deve ser considerada de maneira critica ao
analisar obras literdrias.

Capitu era Capitu, isto é, uma criatura muito particular, mais mulher do
que eu era homem. Se ainda o ndo disse, ai fica. Se disse, fica também. H&
conceitos que se devem incutir na alma do leitor, & forga da repeti¢do (Assis,
1997, p. 81).
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Através da voz do narrador, Bento Santiago, essa passagem demonstra
a subjetividade inerente & narrativa. Bento Santiogo expressa sua visdo
pessoal de Capitu, enfatizando sua singularidade e feminilidade. Essa
subjetividoade é uma caracteristica marcante da literatura realista de
Machado de Assis, que muitas vezes explora a psicologia e as perspectivas
individuais de seus personagens.

A declaragdo de que “Capitu era Capitu” ressalta a complexidade da
personagem. Machado de Assis cria personagens multifacetados que
desafiam esteredtipos simples. Capitu é apresentada como uma figura
Unicao, e essa complexidade € uma das caracteristicas mais notdveis da
obra, convidando os leitores a explorar suas motivagdes e dilemas.

A voz do narrador, por meio das afirmag¢gdes como “Se ainda o ndo disse,
ai fica. Se disse, fica também," sugere que Bento Santiago estd ciente de seu
papel como narrador e deseja influenciar a interpretagcdo do leitor sobre
Caopitu. Isso levanta questdes sobre a confiobilidade do narrador e sua
capacidade de fornecer uma visdo objetiva dos eventos e personagens da
histéria.

A frase “Hd conceitos que se devem incutir na alma do leitor, & forca da
repeticdo” levanta a questdo da interpretagdo literdria e da influéncia do
autor e do narrador na compreensdo do leitor. Machado de Assis, por meio
de seu narrador, destaca a importdncia de certos conceitos na narrativa e
como eles podem moldar a percepg¢do do leitor.

No contexto das implicagdes criticas e literdrias, essa citagdo de Dom
Casmurro ilustra a complexidade da narrativa de Machado de Assis e sua
abordagem sofisticada o construgdo de personagens e G subjetividade
narrativa. Ela tombém convida os criticos e os leitores a explorar as
camadas de significado na obra e a considerar o papel do narrador na
interpretagdo da histdria.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise da voz do narrador em Dom Casmurro de Machado de Assis,
a luz dos conceitos de Genette e das observagdes criticas de Tacco, revela
as implicagdes criticas e literdrios profundas e multifacetadas que
permeiom a obra. A voz do narrador, representada por Bento Santiago, é
uma lente poderosa pela qual os eventos da histéria sdo filtrados e
interpretados. Isso enriquece a experiéncia literdria, mas também gera
complexidades e ambiguidades que desafiom os leitores.

A distingdo entre homodiegetismo e heterodiegetismo, bem como a
subjetividoade do narrador, sGo elementos essenciais que ofetom a
interpretagdo da obra. A voz de Bento Santiago cria uma conexdo intima
com sua perspectiva, mas tombém levanta questdes sobre sua
confiabilidade como narrador. Isso resulta em interpretagdes divergentes e
debates criticos que enriquecem o andlise da obra. Além disso, as
observagdes de Tacca destacam a importdncia de reconhecer como a
escolha do narrador influencia a limitagdo do ponto de vista e a perspectiva
do leitor. Isso nos lembra que o voz do narrador ndo é apenas uma
ferromenta narrativa, mas também uma forga critica que molda nossa
compreensdo da histdria e das personagens.

Machado de Assis, enfatiza a singularidade de Capitu e a influéncia da
repeticdo na formagdo de conceitos, ressalta a riqueza da construgdo de
personagens na obra. Isso nos convida a explorar as complexidades das
personagens e a questionar nossa propria interpretagdo. Em ultima andlise,
a andlise da voz do narrador em Dom Casmurro transcende a obra em si e
nos lembra da capacidade da literatura de nos desafiar, questionar e
enriquecer nossa compreensdo do mundo. Ela destaca como a voz do
narrador é uma ferromenta poderosa nas mdos do autor, capaz de
influenciar profundamente nossa experiéncia literdria e nossa reflexdo
critica sobre a narrativa.
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Capitulo 9
Consideragdes sobre essa voz que conta:
O DOM CASMURRO DE MACHADO E O “NARRADOR"
DE BENJAMIN

Carlos Presciliono de Sabdia Neto

INTRODUCAO

O objeto de andlise deste artigo constitui-se da apreciagdo de um dos
elementos que compdem as vozes do romance, conforme nos propde a
teoria literdria. Tem, portanto, como fundamento, debater a respeito da voz
do narrador enquonto um aspecto significativo e relevante para a
confec¢gdo de uma obra literdria e, sobretudo, do ponto de vista da andlise
cientifico, para o entendimento dessa obra.

Dessa maneira, conforme nos apresenta e caracteriza cada uma delas,
em As vozes do romance [3], Oscar Tacca (1983) basicaomente as define a
partir da seguinte configura¢do: a voz do autor; a voz do leitor; a voz do
narrador; e, por fim, o voz da personagem, caracterizando-as e
diferenciando-as no decorrer da sua tese. Como ndo é nosso objetivo trazer
com profundidade essas denominagdes nesse artigo, deixamos em epigrafe
aos referéncias, em caso de algum leitor se interessar em seu
aprofundamento.

Conforme ressaltamos anteriormente, o nosso foco de andlise se fard
tomando como base a voz do narrador, para fins de categoria de andlise.
Dessa maneira, a obra que tomaremos como referéncia de andlises serd o
livro Dom Casmurro, de Machado de Assis, publicado em 1899. E, ainda, para

nos aprofundarmos no debate literdrio, buscamos suporte na perspectiva
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de Walter Benjomin em sua obra intitulada O narrador: considera¢des sobre
a obra de Nikolai Leskov, de 1936, que estabelece algumas configuragdes
para o romance moderno, a partir da obra citada e que, consideramos
haver algumas consideragdes a serem realizadas entre elas, dentro do
contexto de recorte.

A nosso ver, parece pretensioso tentar estabelecermos relagdes entre
essas obras, ou sejo, entre O narrador e Dom Casmurro, tendo em vista que
a primeira traz reflexdes sobre a auséncia do narrador na histéria da
civilizagdo, partindo do trabalho do escritor russo Nikolai Leskov, um dos
grandes escritores daquele pais, porém ndo tdo conhecido fora da Russiq,
se o compararmos a Tolstéi e Dostoiévski, por exemplo.

No entanto, é exatamente nesse paradoxo exposto por Walter Benjomin
que encontramos abertura para a realizagdo de uma busca aprofundada
do sentido da voz do narrador nas narrativas contempordneas, bem como
0s seus desdobramentos para a nossa sociedade e cultura modernas.

Assim, estabelecemos como perspectiva metodoldgica a andlise
socioldégica da obra machadianag, tendo em vista que buscamos estabelecer
as relagdes sociais entre a voz do narrador, a constru¢gdo da narrativao, seus
significados para a producgdo literdria na contemporaneidade, bem como
suas implicagdes praticas na vida das pessoas e na prépria escrita das
histérias narrativas.

Do ponto de vista metodoldgico, a abordagem socioldgica, também
denominada de abordagem discursivo-anunciativa, tem por finalidade
compreender as vozes do romance enquanto discurso. E por esse motivo
recebe a denominag¢do descrita anteriormente. Nesse sentido, a abordagem
sociolégica da voz do romance em literatura possui um cardter que nos
direciona ao seu sentido figurado e/ou metaférico.
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Dessa maneira, essa abordagem envolve conceber as vozes do romance
tal qual sindnimo de discurso, ou seja, concebe as narrativas enquanto
opinido, ideologia, ou, até mesmo, local de sintetizagcdo do discurso social,
pressupondo, assim, o que nos oferece Bakhtin (2002), em seu livro Teoria do

romance I a estilistica.

Para o autor, a nossa realidade é polifénica, ou sejo, podemos atribuir a
ela diversos significados. Nesse sentido,

[..] toda palavra (enunciado) concreta encontra o objeto que é dirigido
oo falado [..], discutindo, avaliondo, envolto em uma neblina que lhe faz
sombra ou, ao contrdrio, na luz das palavras alheias j& ditas sobre ele.
Encontra-se enredaodo e penetrado por ideios comuns, ponto de visto,
avaliagdes alheias, acentos. A palavra orientada oo seu objeto entra neste
meio dialogicomente agitado e tenso das palavras, valoragdes e acentos
alheios, se entrelaga com suas complexas interrelagdes, funde-se com umas,
repele outras, entrecruza-se com terceiras (Bakhtin, 2002, p. 89-90).

Dessa maneiro, o abordaogem sociolégico, sob a perspectiva
metodoldgica, se constitui da percepgcdo que as diferentes e diversas
relogdes existentes entre as vozes encontradas nos romances € 0 NOSSO
mundo exterior, real e concreto se ddo e como o didlogo entre essas
categorias acontecem.

A teoria literdria enquanto ciéncia pretende tratar coma devida
exatiddo e rigor cientifico ou, pelo menos, deverio, os aspectos relacionados
as suas dimensdes de andlise. Com isso, a nossa categoria de andlise
tomada o poartir da voz do narrador, no presente artigo, na obra
machadiona Dom Casmurro, partindo da perspectiva defendida e exposta
por Walter Benjomin, em O narrador, significa compreendermos a ‘“lupa
cientifica”. O sentido dado a essa abordagem de que a literatura, bem como
O romance moderno, sdo representagdes profunda e radicalmente
burguesas e, para além dessa perspectiva, significa compreendermos que a
partir do momento em que a palavra impressa passa a ganhar mais forga
no mundo contempordneo.

155



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

Dessa maneira, a literatura, no geral, teria o papel de aqjudar na
disseminagdo dos ideais burgueses de sociedade mundo a fora e, aindaq,
para acrescentarmos O perspectiva benjominiana, reafirmamos a
disseminagdo de uma cultura sobre a outra, tendo em vista que as
narrativas impressas conseguem chegar a um nudmero bem maior de
pessoas, extrapolando as barreiras geograficas de um determinado pais.

Dionte o exposto, na sequénciao, passamos oo debate e oo
aprofundamento a que nos pretendemos nesse artigo, ou sejo, analisar
criticamente a voz do narrador na obra Dom Casmurro, de Machado de
Assis, em relagdo aos pressupostos estabelecidos por Walter Benjomin na

sua obra O narrador.

2 Dom Casmurro e “O narrador” semelhangas e diferengas

A obra Dom Casmurro, de Machado de Assis, foi publicada inicialmente
no ano de 1899 e, portanto, j& se vai mais de um século. Mesmo assim, entre
leitores e criticos literdrios, ela continua sendo objeto de admiragdo, amor e
ddio. Isso demonstra - independente de avaliagdo ou juizo que se faga da
obra - a sua importdncia e o seu significado para a literatura brasileira e a
nossa cultura em geral.

A titulo de exemplificagdo dessa relagdo de “amor” e “édio" dos criticos
literdrios sobe a obra Dom Casmurro e, consequentemente, sobre o préprio
autor Machado de Assis, destacamos os seguintes trechos que, a Nosso ver,
configurom muito bem a relevincia e o sua importdncia na literatura
brasileirq, seja positivamente, seja negativamente. O primeiro aponta que

O estylo de Machado de Assis, sem ter grande originalidade, sem ser
notado por um forte cunho pessoal, é a photographia exacta do seu
espirito, de sua indole psychologica indecisa. [..] Realmente, Machado de
Assis repisa, repete, torce, retorce tanto suas idéas e as palavras que as
vestem, que deixa-nos a impressd@o dum perpetuo tartamudear. Esse veso,
esse séstro, para muito espirito subserviente tomado por uma cousa
conscienciosamente praticadao, elevado a uma manifestagdo de graga e
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humour, é apenas, repito, o resultado de uma lacuna do romancista nos
érgdos da palavra (Romero, 1897, p. 82-83).

E o segundo trecho, que enaltece a importdncia da obra para a
literatura brasileira, apontando a seguinte afirmativa:

Ao lado de algum outro, muito provavelmente Memdrias pdstumas de
Bras Cubas, o romance Dom Casmurro figura com total certeza entre os
titulos mais citados na sala de aula brasileira, hd muito tempo. O livro é,
entdo, uma trama e um cldssico, um enredo e um monumento. (Se o enredo
parece banal e aborddvel, a condi¢do de cldssico amedronta e até paralisa:
como ler, como comentar, como deixar-se levar por ele?) (Fischer, 1994, p. 8).

Podemos perceber, analisando os dois excertos, que as consideragdes
feitas 0 obra Dom Casmurro, mesmo que com enorme diferengca temporal,
excluindo a diferenca temporal das duas, sdo imprescindiveis para
compreendermos a sua relevdncia, mesmo atualmente.

No primeiro trecho em destaque, publicado dois anos antes do
langamento do livro, o critico enfatiza e destaca aspectos psicoldgicos e até
mesmo fisicos, por assim dizer, de Machado de Assis, para dizer o quanto
considera a obra machadiana insignificante, magante e com pouca ou sem
nenhuma originalidade. J& no segundo trecho, o critico destaca a relevancia
do livro, ao lado de Memdrias postumas de Bras Cubas, aofirmando o seu
grande numero de citagdes nas salas de aula do Brasil.

Ao fim e ao cabo, estamos destacando até o presente momento que a
obra, seja com seu enredo, sejo com a sua troma, seja por seus aspectos
linguisticos e literdrios, ndo pode ser desconsiderada tendo em vista a
riqueza de elementos que elo nos traz para as nossas andlises literdrias e
para a discussdo da sua relevncia no campo da literatura e da cultura
brasileiras.
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Numa outra ponta, trazemos para compor as nossas andlises nesse
texto a obra O narrador: consideragbes sobre a obra de Nikolai Leskov, de
Walter Benjomin, publicada inicialmente em 1936 e que optaremos por
denomind-la nesse artigo por O narrador, daqui para frente. O texto é uma
reflexdo sobre a auséncia do narrador na histdria da civilizagdo. O autor
retrata a importdncia da narrativa histérica, apresentando diversas
observagdes muito significativas sobre aspectos como a sabedoria, a
informagdo e a experiéncio. Mesmo nd&o sendo uma obra estritamente de
literatura, no sentido especifico da palavra, ou sejo, uma narrativa ficcional,
Benjomin busca o trabalho do escritor russo Nikolai Leskov e defende a tese
de que a arte de narrar histérias estd em extingdo.

Segundo o autor, ..] as melhores narrativas escritas sGo as que menos
se distinguem das histérias orais contadas pelos indmeros narradores
andénimos" (Benjomin, 1994, p. 198). Ressalta ainda que os narradores se
dividem em dois tipos: 1.] o narrador que vem de longe (figura do
marinheiro comerciaonte) e o narrador que vive sem sair de seu pais, e
conhece bem a tradigdo (figura do caomponés sedentdrio) (idem, ibidem, p.
104).

O ponto-chave da questdo ndo se coloca, portanto, em estabelecermos
relagdes entre as duas obras aqui apresentadas, mas nas andlises entre as
semelhangas e diferengas que pode haver nelas. Dessa forma, a abordagem
metodoldgica se debruga sobre o objeto de andlise, ou sejo, a voz do
narrador, partindo das premissas do enfoque socioldgico.

Nesse sentido, Benjomin define que a influéncia da realidade no campo
narrativo pode ser compreendida caso levemos em consideragdo a
‘interpenetragdo” dos dois tipos de narrador citados anteriormente, ou sejq,
a existéncia reciproca dos dois principios narrativos, dos dois tipos, nas
histérias, ao mesmo tempo.
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Ante o exposto, consideramos, nesses termos, que a histéria de Dom
Casmurro se coaduna com as definigdes de Benjomin nesse ponto, pois
Machado nos apresenta um enredo repleto de aspectos Unicos, relevantes,
para compor a sua histério, trazidos por um personagem-narrador
(Bentinho) na qual, concomitantemente, estd envolvido completaomente na
histéria e, da mesma maneirq, se apresenta como o ‘juiz’ - ele praticomente
faz o julgomento da traicdo feita a ele pelo grande amor da sua vida
(Capitu), “condenando-a" G morte - e de seu grande amigo (Escobar), tombém
‘condenado” & morte pelo narrador-personagem. Sendo que, dessa forma,
nem Caopitu nem Escobar podem contar as suas versdes da histéria ou se
defenderem das acusagdes, pois NGo possuem voz para isso, do ponto de
vista da andlise metodoldgica que estamos abordando nesse trabalho.

3. A voz do narrador em Dom Casmurro: algumas consideragdes e suas

relagdes com “O narrador”, de Walter Benjamin

E relevante destacarmos que do ponto de vista literdrio, todas as vozes
da narrativa (autor, leitor, narrador e personagens) sGo amplamente
identificadas em Dom Casmurro. Porém, conforme j& destacomos ao longo
do nosso artigo, vamos abordar e analisar enfaticamente a voz do narrador,
sob o prisma da abordagem socioldgica, partindo dos pressupostos

apresentados em O narrador.

Cabe frisarmos que em um trabalho eminentemente tedrico, como é o
caso desse artigo, seria praticamente impossivel darmos destaque a todos
ou qQuase todos o0s excertos que representom a voz do narrador em Dom
Casmurro, portanto, vamos nos ater a apenas alguns poucos que
consideramos se aproximarem mais das andlises que buscamos estabelecer
e Que, No Nosso entendimento, tém a ver com a abordagem escolhida para o
trabalho.
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O capitulo I, denominado de “Do titulo”, é bastante significativo quanto
Q representagdo do desenho realizado pela voz do narrador e que
demonstra bem a realidade onde se passa a narrativa. Esse capitulo nos é

apresentado no livro Dom Casmurro da seguinte maneira

Capitulo I - Do titulo

Uma noite destas, vindo da cidade para o Engenho Novo, encontrei no
trem da Central um ropaz aqui do bairro, que eu conhego de vista e de
chapéu. Cumprimentou-me, sentou-se ao pé de mim, falou da lua e dos
ministros, e acabou recitando-me versos. A viagem era curta, e 0s versos
pode ser que ndo fossem inteiromente maus. Sucedeu, porém, que como eu
estava cansado, fechei os olhos trés ou quatro vezes; tanto bastou para que
ele interrompesse a leitura e metesse os versos no bolso (Assis, 1994, p. 61).

Vejomos que a descri¢do feita pelo narrador-personagem é bastante
rica em detalhes, o que, aparentemente demonstra conhecimento do
escritor para com a realidade em questdo.

nou

Destacamos as palavras “‘Engenho Novo', “trem da Central

wnou

, rapaz aqui

woou

do bairro”, “‘conhego de vista e de chapéu” para enfatizarmos a relagdo com
a realidade. Podemos inferir que o escritor é profundo conhecedor daquela
regido, daquela situagdo e daquela realidade e, trazendo esses elementos

para a narrativa a torna mais real.

Provavelmente o leitor que também vivencie a mesma situagdo,
identificou-se de imediato com a regido & qual se passa a histéria. Ou
mesmo que NGO a conhegaq, consegue imaginar mais facilmente.

Essa é a representagdo do conceito de interpenetragdo caracterizada
por Walter Benjomin, pois torna o narrativa escrita mais rica do ponto de
vista dos elementos que a compdem, sendo que o narrador pode ser
igualado a um contador de histdrias orais e que ele poderia ser qualquer
pessoa que viu ou que ouviu a histéria. O narrador no caso poderia muito
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bem “vir de longe" ou “conhecer bem a tradigdo” que estd representada na
narrativa. Nas palavras do autor,

a tendéncia dos narradores é comegarem sua histéria com uma
apresentagdo das circunstdncios em que eles mesmos tomaram
conhecimento daquilo que segue, quando ndo as ddo pura e simplesmente
como experiéncia pessoal (Benjomin, 1994, p. 63).

Em relogdo & ofirmagdo benjominiaono, o excerto de Dom Casmurro
apresentado caracteriza muito bem o que o autor nos aponta em suas
andlises e que corroboramos em nosso artigo. O que o autor expde é que a
voz do narrador costuma iniciar descrevendo ou apresentando ao leitor os
elementos que o escritor conhece, que o escritor vivenciou, ou até mesmo as
duas situagdes ao mesmo tempo.

Sabemos que as consideragdes de Walter Benjomin estdo diretamente
ligadas as narrativas orais, no entanto, cita Leskov como narrador ideal, por
suas narrativas escritas. Sendo assim, essas ideias nos servem de
fundamento para a andlise da voz do narrador no romance Dom Casmurro,
mesmo que seja para contrapor algumas delas, ora na tentativa de
aproxima-las, ora na tentativa de afastd-las umas das outras. Essa situagdo
sé pode ocorrer nos romances modernos, desde o surgimento da palavra
impressaq, pois, segundo o autor

Cada manhd recebemos noticios de todo o mundo. E, no entanto,
somos pobres em histérias surpreendentes. A razdo é que os fatos jd nos
chegom acompanhados de explicagdes. Em outras palavras: quase nada do
que acontece estd a servigco da narrativa, e quase tudo estd a servigo da
informag¢do. Metade de arte narrativa estd em evitar explicagdes (Benjomin,
1994, p. 203).

Portanto, podemos concluir, entre outros aspectos, que para o narrador
moderno hd a extrema necessidade de explicar os fatos que véo ocorrendo
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na sua histdria e, dessa maneira, a narrativa, muito mais do que contadaq,
descrita, é explicada, passando a histério a ser um concotenado de
informagdo ao invés de histdria/narrativa propriaomente ditao.

Por outro lado, em Dom Casmurro, podemos perceber que na histdéria
apresentada pelo narrador-personagem, algumas das outras personagens
mais importantes e significativas para a histéria j& estdo mortas e, assim,
n&o conseguem, elas mesmas, apresentar a sua visdo da situagdo narradao,
sendo pela prépria voz do narrador.

Nesse ponto, as nossas andlises sdo completamente corroborativas
com a perspectiva trazida por Walter Benjomin em O narrador. Para que
reste comprovada essa situagdo, a seqguir, apresentamos alguns excertos,
todos eles das mortes de algumas das personagens mais relevantes de Dom
Casmurro. E, posteriormente, analisamos a sua relogdo com as
considerag¢des benjominionas.

Capitulo CXXI - A Catdstrofe

[...] Em caminho, fui adivinhando a verdade. Escobar meteu-se a nadar,
como usava fazer, arriscou-se um pouco mais fora que de costume, apesar
do mar bravio, foi enrolado e morreu. As canoas que acudiram mal puderom
trazer-lhe o cadadver [..] (Assis, 1994, p. 294).

Capitulo CXXXIII - Uma ideia

[.] Entretanto, ndo havendo almanaques no cérebro, é provéavel que a
ideia nGo batesse as asas sendo pela necessidade que sentia de vir co ar e
Q vida. A vida é téo bela que a mesma ideia da morte precisa de vir primeiro
a elo, antes de se ver cumprida [..] (Assis, 1994, p. 313).

Capitulo CXLVI-NG&o houve lepra
[..] Onze meses depois, Ezequiel morreu de uma febre tifoide, e foi
enterrado nas imediagbes de Jerusalém, onde os dous amigos da

universidade lhe levantarom um tumulo com esta inscrigdo, tirada do
profeta Ezequiel, em grego: “Tu eras perfeito nos teus caminhos".
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Mandaram-me ambos os textos, grego e latino, o desenho da sepultura, a
conta das despesas e o resto do dinheiro que ele levava; pagaria o triplo
para ndo tornar a vé-lo [..] (Assis, 1994, p. 334).

Capitulo CXLVIII - E bem, e o resto?

[..] Agora, por que é que nenhuma dessas caprichosas me fez esquecer
a primeira amada do meu corag¢do? Talvez porque nenhuma tinha os olhos
de ressaca, nem os de cigana obliqua e dissimulada [..] E bem, qualquer que
seja a solugdo, uma cousa fica, e é a suma das sumas, ou o resto dos restos,
a saber, que a minha primeira amiga € 0 meu maior amigo, tdo extremosos
ambos e tdo queridos também, quis o destino que acabassem juntando-se e
enganando-me... A terra lhes seja level Vamos & Histdria dos suburbios
(Assis, 1994, p. 3395).

Todos os excertos anteriormente expostos retratam, na histéria de Dom
Casmurro, as mortes de Escobar, a relevdncia da morte sobre a vida para o
narrador-personagem (Bento Santiago), a morte de Ezequiel e o morte de
Capitu, respectivamente.

Nas consideragdes feitas em O narrador, o autor nos aponta a seguinte
afirmativa de que “1..] ndo é sdé o saber ou a sabedoria do homem, mas
acima de tudo sua vida vivida - a matéria de onde surgem as histdrias - que
assume forma transmissivel primeiro naquele que morre" (Benjoamin, 1994, p.
64).

Do ponto de vista da perspectiva socioldégica, ou sejo, do discurso
trazido pela voz do narrador na obra analisada, podemos afirmar que a
interpenetragdo  das  diversas  vozes  apresentadas  por  esse
narrador-personagem ndo pode caracterizar, efetivaomente, as suas agdes
na narrativa, tendo em vista que elas sdo apresentadas pelo préprio
narrador, pois, conforme demonstrado, os demais personagens estdo
mortos. Com isso, as suas vozes sé sdo conhecidas através daquilo que nos
é contado pelo narrador, ou sejo, pela voz do narrador. Assim, “[...] a morte é
a sangdo de tudo o que o narrador pode contar” (Benjamin, 1994, p. 208).
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Dessa maneira, podemos considerar que da maneira como é narrado o
livro Dom Casmurro, em primeira-pessoq, no qual personagem e narrador
sG0 a mesma pessoa e qQue os demais personagens tém a sua voz
referendada a partir da voz do narrador, todas as vozes sGo e devem ser
pontos de reflexdo profunda da critica literdria. Na visdo de Bakhtin (2002), a
abordagem socioldgica vé na voz do narrador em primeira-pessoa posi¢cdes
éticas e ideoldgicas diferenciadas em uma unido e intercGmbio continuo
com as demais vozes.

Tanto do ponto de vista do conteddo quanto estético, é indiscutivel que
Dom Casmurro apresenta elementos significativos para a literatura e a
cultura brasileiras e, por isso mesmo, apds tantos anos, continua presente
em debates, semindrios, rodas de conversas e outros, para além da
discussdo, cremos nds, rasa, da questdo do adultério ou ndo de Capitu. Com
isso, compreendemos que quanto ao conteddo e & estética, a voz do
narrador nos traz fatos narrativos coerentes com as indagag¢gdes do
personagem Bentinho. Para ele, Capitu o traiu e a prova vida da sua traigdo
era Ezequiel, que possui os mesmos trejeitos e atitudes do seu verdadeiro
pai, Escobar.

A forma como os fatos véo sendo apresentados e trazidos para o leitor
sdo fundamentais para compreendermos o desenvolvimento da narrativao.
Em alguns momentos, até mesmo por questdes estilisticas de Machado de
Assis, hd a inclusdo de outros textos, sobretudo biblicos, bem caracteristicos
da obra machadiana que parecem nada ter em relagdo com a sua narrativa,
o que fica explicitomente desconstruida essa ideia quando vamos nos
aprofundando mais e mais na histéria ou nas suas histdrias, caso levemos
em consideragdo os trechos candnicos que estd&o em varias das suas obras,
incluindo contos e cronicas, além dos romances.

Porém, se levarmos em conta a abordagem sociolégica da obra, como
estamos buscando fazer duronte todo o nosso processo nesse texto,
percebemos que do ponto de vista narratolégico a voz do narrador, em
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certos aspectos, estd bastante ligoda aos apontamentos feitos por Walter
Benjomin o respeito do romance moderno. Sobre o narrador/voz do
narrador, podemos reproduzir a seguinte consideragdo que o autor faz,
aofirmando que

Por mais familiar que seja seu nome, o narrador ndo estd de fato
presente entre nds, em sua atualidade viva. Ele é algo distante, e que se
distancia ainda mais [..] Vistos de uma certa distdncio, os tragos grandes e
simples que caracterizam o narrador se destacam nele [Nikolai Leskov]. Ou
melhor, esses tragos aparecem, como um rosto humano ou o corpo de um
animal aparecem num rochedo, para um observador localizado numa
distdncia apropriada e num angulo favordvel (Benjamin, 1994, p. 197).

Em suas palavras, o que o autor busca demonstrar que, diferentemente
das narrativas modernas escritas - pds-surgimento da imprensa - € que as
histérias eram contadas por pessoas. E essas pessoas, até mesmo pelas
condi¢des materiais na qual viviam sé podiam reproduzir as suas narrativas
de maneira oral, ou seja, repassando a histéria contada de geragdo em
geragdo. E essa tradi¢gdo oral, no entendimento de Walter Benjomin ia sendo
retransmitida as novas geragdes.

Ainda nas suas consideragdes, para o autor, ao serem transmitidas
oralmente, as narrativas erom reproduzidas com mais riqueza de detalhes e
significados para aoquele povo ou populagdo, sendo que conseguiom
reproduzir mais facilmente as experiéncias coletivas e essa realidade ia
sendo perpetuada nas historias.

O autor ressalta ainda que nas narrativas atuais, por mais que
tentemos imaginar as situagdes descritas, a experiéncia leitora seria mais
insélita, pois tanto o escritor quanto o leitor estariam isolodos do mundo
qQue os cerca. Assim, o narrador seria um ser inanimado, sem vida, por mais
que tentdssemos absorver a histério como real, o que distanciaria ainda
mais as pessoas. Na citagdo anterior em destaque, ele considera o escritor
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Nikolai Leskov como um dos ultimos representantes dessa tradigdo oral nas

narrativas escritas.

Em nossas aproximagdes e inferéncias entre as obras Dom Casmurro e
O narrador, partindo da perspectiva sociolégica, também percebemos na
histéria de Machado de Assis essa relagdo viva, real e dinGmica entre o que
estd escrito, o que estd colocado no livro e a realidade brasileira da época
em que ela foi produzida. E por isso mesmo, acreditamos que esse seja um
dos motivos da relevancia da obra até os dias de hoje.

A sabedoria com a qual Machado de Assis - acreditomos - optou por
dar ao narrador da sua histdria estabeleceu um parémetro Unico para ela. E
como se a obra nunca terminasse, fosse algo continuo, que o proprio
escritor fez questdo de descrever na histério. Na nossa acepgdo, o fato de a
histdria iniciar dentro de um trem, em uma viagem, significa que o escritor
estd buscando nos mostrar que a histéria se desenvolveria em circulos e
qQue a mesma jamais teria fim. E como se Machado estivesse nos dizendo:

‘entrem, venham ouvir uma histéria que nunca chega oo fim!"

A voz do narrador assumida em Dom Casmurro corrobora com a
afirmagdo de Walter Benjomin em que o narrador de uma histéria sempre
deve ser considerado um sdbio. Segundo ele

[.] o narrador figura entre os mestres e os sdbios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas para muitos
casos, como o sdbio. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida [...] Seu
dom é poder contar sua vido; sua dignidade é contd-la inteira. O narrador é
o homem que poderia deixar luz ténue de sua narragdo consumir
completamente a mecha de sua vida (Benjomin, 1994, p. 221).

A sabedoria, ainda na perspectiva de Benjomin, oo descrever o
narrador, é considerada quando equipara o ato de narrar histérias oo
trabalho manual, algo feito com muita delicadeza e zelo. Com isso, com a
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auséncia da sabedoria vista pelo autor nas narrativas modernas, ele levanta
dois elementos que levardo ao fim da narrativa. SGo eles: o romance e a
informacgdo. Nas palavras de Perrotti, com isso, o autor conclui que

O romance, diferente da narrativa, estd ligado ao livro. Ele ndo procede
da tradigdo oral nem a alimenta. A origem do romance € o individuo isolado,
que ndo recebe conselhos nem sabe dé-los. A informagdo, para o autor, é
mais ameagadora e provoca uma crise no préprio romance. Diferentemente
da narrativa, cujo saber vinha de longe, a informagdo pede uma verificagdo
imediata. S6 tem valor no momento em que é nova (Perrotti, 1990, p. 33).

Portanto, por nascer atrelodo oo sujeito isolado, ou seja, um escritor
solitdrio, dentro de um escritério, escrevendo uma histéria, segundo o autor,
o romance é diferente da narrativa exatamente nesse ponto, pois ela nasceu
da tradigdo oral, de contar as grandes aventuras épicas da sociedade e as
suas conquistas, o que a torna mais significativa, na perspectiva dos
autores. o romance, segundo eles, tem ainda uma ligagdo moderna com a
informagdo, que exige a verificagdo imediata e sé tem valor até o momento
em que é nova.

A nosso ver, essa constatagdo é relativamente verdadeira. pelo menos,
em compara¢do O obra analisada, pois as discussdes que se desenham a
partir do livro Dom Casmurro, mesmo divergentes, em diversos momentos e
sob diferentes prismas, sé demonstraom a singularidade dessa obra.

CONSIDERACOES FINAIS

As andlises que podem surgir de uma obra com a qualidade literdria -
inquestiondvel - como nos parece ser no livro Dom Casmurro, de Machado
de Assis, sGo inUmeras, a dependerem da perspectiva metodoldgica e
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tedrica com a qual busquemos para a sua compreensdo, para a imersdo
nessa narrativa.

Pensar em como uma determinada obra em questdo aborda as vozes
da narrativa e, em especial, a voz do narrador em Dom Casmurro significq,
do ponto de vista literdrio compreender o que denominamos de volume da
obra. O volume seria o significado da obra em relagdo ao seu conteddo
literdrio e linguistico, ou sejo, quanto a sua contribuigcdo para a construgdo
de “recursos” para a literatura e para o romance.

Do ponto de vista da teoria literdria e, mais significativamente, da
andlise das vozes de uma narrativa, a histéria possui volume quando o seu
enredo, as suas personagens, o préprio éxico apresentado, a perspectiva
que se apresenta do mundo real em relagdo a histdéria, entre outros, é o que
faz com que algumas histérias sejom perpetuadas e consideradas cdnones
da literatura mundial.

Enquanto analistas sob a perspectiva tedrica da abordagem da voz do
narrado em Dom Casmurro, podemos dizer que o fato de a histéria ter sido
escrita e, consequentemente, narrada em primeiro-pessoa e, dessa maneira,
fomentar a discussdo em torno do tema ciime e/ou traigcdo, dd & obra um
poder de reverberagdo da histéria que, como vimos, em poucas narrativas
conseguimos alcangar.

A temdtica da traigdo ndo era nova quando do langamento de Dom
Casmurro. J& haviom sido publicadas outras obras que mesmo nos dias
atuais ainda sdo consideradas grandes histdérias e de muita
representatividade para a literatura mundial. Como exemplos, podemos citar
O primo Basilio, de Ega de Queirds, publicado no ano de 1878 e Madame

Bovary, de Gustave Flaubert, publicado no ano de 1856.
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O que esses romances teriam em comum com Dom Casmurro além da
sua temadtica? Seria o romance de Machado de Assis uma espécie de
releitura desses outros dois cldssicos? Machado de Assis teria tido contato
com algumas dessas obras e tido a ideia de escrever o seu Dom Casmurro?
Essas sdo algumas questdes tedricas, mas que em nada retiram a qualidade
e o significado do livro de Machado de Assis para a literatura brasileira,
mesmo que as respostas para as perguntas sejom afirmativas.

Na nossa compreensdo, realizadas a partir de uma perspectiva
metodoldgica socioldgica, percebemos que a obra machadiana é téo ricq,
do ponto de vista literdrio, que diversas nuances lhe podem ser atribuidas,
no sentido de andlises que podem ser realizadas, para além das comumente
apresentadas pelos seus estudiosos.
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Il PARTE
A VOZ DA PERSONAGEM
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Capitulo 10
Uma voz incompreendida:
DOM CASMURRO EM ABORDAGEM NARRATOLOGICA

Lucelita Maria Alves

INTRODUCAO

Este texto pretende trazer G discussdo as relagdes intrinsecas oo
romance de Machado de Assis, Dom Casmurro, narrativa ambientada no Rio
de Janeiro e publicada em 1899. O foco nesta discussdo ndo se restringe a
capitulos especificos, na obra, mas, para fins de elucidagdo de algumas
discussdes, transitard pelos seguintes recortes: “Capitulo CXLII - Uma santa’,
‘CXLVII - A exposigdo retrospectiva® e “CXLVIII - E bem e o resto?".

No primeiro recorte, evidencia-se o reconhecimento da figura da mae
de Bento Santiaogo, como “‘Uma santa’. Busca-se aqui, o apresentagdo de
aspectos da construgdo quase arraigada trazidas de contextos coloniais,
onde se escancara a dissecgdo entre género. A legitimidade da mulher
admirada a partir de comportomentos de subserviéncia & autoridade
patriarcal.

A aquiescéncia para a lapidagdo da expressdo “Santa” na lapide da
mde, somente aconteceu apds uma sucessdo de consultos na cadeia
hierdrquica das autoridades publicas que decidiom sobre o lugar da mulher
na familia e na sociedade. Sobre a autoridade do filho, exigindo a inscrigdo
na ldpide, acentua-se que: ‘Fiz fazer essa inscrigdo com alguma dificuldade.
O escultor achou-a esquisita; o administrador do cemitério consultou o
Vigdrio da paréquio; este ponderou-me que as santas estdo no altar e no
Ceéu" (Assis, 1899, p. 185).
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Bento Santiago, ao evocar o nome da autoridade religiosa, no cargo de
Protonotdrio, rapidamente conseguiu o seu intento, e segue, (p. 184): - Uma
Vez que ndo hd outro sentido, nem poderia havé-lo, sim, senhor, admite-se...".

Quando, na obra, se debruga sobre a constru¢gdo das personagens do
sexo feminino, emergem questdes sobre a construgdo das vozes das
mulheres, ora como vozes narrativas ora como vozes silenciadas no
contexto socioecondmico, politico e cultural que caracterizou aquele
periodo, notadamente, no Rio de Janeiro do segundo império.

Neste estudo, ndo hd como dissociar as relagdes patriarcais que
localizom as mulheres em papéis especificos, com as imposi¢gdes da religido,
dentro das familias. Escancara-se ai um lugar demarcado, em que a mulher
deve transitar quando no papel de cdnjuge, filha ou mae, consolidando um
modelo patriarcal instituido. A necessidade de ter sempre uma voz
masculina legitimaondo esse lugar da mulher, como espinha dorsal desse

modelo de sociedade.

Paralelomente & andlise das vozes narratoldgicas, o tema do
patriarcado na obra de Machado de Assis, “Dom Casmurro® traz, assim, a
possibilidade de vdrios olhares criticos e literdrios, e o papel das
personagens femininas na narrativa e sua submissdo aos ditames sociais e
expectativas do cumprimento do seu papel relacionado & dedicagdo &
familio, sGo determinantes para o andlise que aqui se propde, pois as
figuras masculinas representadas exercem controle sobre as mulheres, para
além do seu papel social. Regulam as suas vozes, dentro da narrativa, como
apontado nos estudos de Tacca: “O narrador pode, por outro lado,
assimilondo se hd& um personagem, contar a histéria de dentro,
participando nela em maior ou menor grau. Trata-se do tradicional relato na
primeira pessoa: ‘eu’ no discurso” (1993, p. 80).

Nos dois recortes seguintes, a exposi¢cdo retrospectiva que o narrador
faz, também dita um conformismo diante do funcionamento social daquele
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contexto. A mulher, a imposi¢do do papel de seguir com a mdécula dos limites
que os homens lhe concedem. Ao homem, seguir em frente, perpetuando o
seu lugar de poder: “Vivi o melhor que pude sem me faltarem amigas que me
consolassem da primeira. Caprichos de pouca duraq, é Verdade. Elas é que
me deixavam COomo pessoas que assistem a uma exposi¢do retrospectiva e
ou se fartam de vé-lo, ou a luz da sala esmorece” (Assis, 1899, p. 191).

Metodologicamente parte-se de uma discussdo tedrica da
caracteristica universal da submissdo da mulher na literatura para um
enquadramento doméstico, na obra. O que nos permite adentrar na
‘desautonomia” da mulher, como mde ou esposa. Buscar-se-& uma
compreensdo da personagem como ente majoritdrio na relagdo atuando
como narrador-personagem e ente limitado, quando implicado nessa
‘desautonomia”’, imposta pela voz do narrador em primeira pessoa.
Finalmente, o recorte do homem enigmatico e introspectivo por trds da voz
de Bento Santiogo, suas motivagdes e as caracteristicas estilisticas
marcardo as complexas intera¢gdes identificadas na narrativa. Assim,
busca-se aqui uma investigagdo de natureza documental/bibliogréfica,
mergulhando na fonte primadria publicada - Dom Casmurro e, aindaq,
pesquisas bibliogrdficas em outras discussées académicas.

1. ReflexGes sobre a abordagem narratolégica em Dom Casmurro

Os estudos sobre o desenvolvimento do romance trazem diferentes
variedades. Debrugar-se sobre o estudo literdrio das linguagens inseridas
no heterodiscurso de Bakhtin agrega uma complexidade pouco palpdvel.
Optou-se nesse estudo, por abordar as formas que o autor choma de
basilares, nos romances.

Bakhtin, nos seus estudos sobre o “heterodiscurso do romance”, chama
a atencdo para as varidveis das construgdes hibridas, onde hd a
culmindncia dentro do enunciado, dando a sua autoria a um falante, ou
sejo, o enunciado sempre vai pertencer a um falonte, embora hd a

173



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

possibilidade de identificagdo de duas maneiras discursivas ou dois estilos,
o0 que leva ao entendimento de poder haver ali, falantes se apropriando de
linguagens diferentes. Essas construgdes hibridas tém grande importancia
na construgdo dos romances, sendo essenciais para a sua estrutura.

Bokhtin reflete que o heterodiscurso no romance é discurso do outro
com um propdsito claro, mostra-se na linguagem do outro, servindo ao dito
nas entrelinhas, mascarado em disfarce, dissimulando a linguagem. E o
lugar em que o autor se banqueteia com as suas intengdes dissimuladas:

O discurso desses narradores é sempre um discurso do outro (em
relagdo ao discurso direto real ou possivel do autor) na linguagem do outro
(em relagdo aquela variedade de linguagem literdria & qual se contrapde a
linguagem do narrador). (Bakhtin, 2003, p. 98).

Nesses casos, o autor chama de palavra bivocal, essa condigdo
especial que, nos romances, evidencia que: “‘Elo serve ao mesmo tempo a
dois falontes e traduz simultaneomente duas diferentes intengdes: a
intencdo direta da personagem falante e a intengdo refratada do autor”
(Bakhtin, 2003, p. 13). E segue marcando a bivocalidade, ou sejo, os dois
pontos focais: “‘Nessa palavra hd duas vozes, dois sentidos e duas

expressodes”, (Bakhtin, 2003, p. 113).

Para fins deste estudo, e ainda trazendo Tationa Bubnova que reflete
sobre o universo Bakhtiniano, é importante ressaltar que:

No mundo de Bakhtin, a palavra sempre estd direcionada a alguém,
dialogicaomente orientada ao exterior, ao outro. Trata-se da palavra que quer
ser ouvida e entendida, e, sobretudo, respondida. Assim como o bem de um
livro consiste em ser lido, o bem de uma palavra é ser ouvida e respondida.
Em algum momento de sua obrao, Baokhtin falo da palavra sem resposta,
comparando a inaudibilidade com um inferno (2011, p. 11).

Essa reflexdo expande o caminho a ser trilhado, partindo de uma
abordagem no seu viés narratoldégico. Nesse viés, a reflexdo pode ser
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construida a partir da compreens&o da voz como um espago de fusdo que
recebe influéncia das estruturas do discurso e das concepgdes linguisticas,
no uso dos espagos onde a fala se legitima. Outra construgdo possivel é o
cultivo da continuidade da memodria no seu contexto cultural, e na
manutengdo das crengas e dizeres populares, e ainda, na forma como o
movimento desses entes nos seus espagos de comunicagdo e de relagdes

sociais, se constitui.

Apesar do espago que os estudos sobre as abordagens narrativas
trazem no contexto mais antropoldgico e linguistico, e ainda, em contextos
socioldgicos e, a partir da obra Dom Casmurro, é importante também volver
o olhar para o contexto em que a obra foi escrita e ambientada. Aspectos
culturais ali se mostram como fundamentais para a compreensdo da forga e
poder do narrador e o seu esfor¢co para dar voz as personagens femininas,
calondo-as politicamente e culturalmente. Nessa diregdo, Tacca enfatiza
que:

Basicamente a voz do narrador constitui a Unica realidade do relato. E
o0 eixo do romance. Podemos ndo ouvir em absoluto a voz do autor nem a
dos personagens”. Mas sem narrador ndo hd romance. O narrador ndo tem
uma personalidade, mas uma missdo, talvez nada mais do que uma missdo:
contar (1983, p. 65).

O autor segue, dirimindo possiveis equivocos, reafirmando que: “Mas
sem narrador ndo hd romance” (1983, p. 65). No encontro entre narrador e
personagem, € Nno anonimoato que caracteriza as narrativas em primeira
pessoaq, podemos aprofundar essa compreensdo:

O narrador verdadeiro, o sujeito da enunciagdo de um texto em que o
personagem diz ‘ed’ é ainda mais dissimulado. O relato na primeira pessoa
ndo torna explicita a imagem do seu narrador, mas, ao contrdrio, torna-a
mais implicita ainda. (Taccao, 1983, p. 87).

Na clossificagdo das abordagens narratolégicas, pensar a
comunicagdo, segundo, também, os estudos de Paul Zumthor, pode-se abrir
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caminho para didlogos possiveis entre uma abordagem mais narratolégica
e contextos antropoldgicos:

A comunicagdo verbal desempenha no grupo social uma fungdo
exteriorizadora. Globalmente, ela permite que se escute o discurso, seja ele
grave ou futil, que uma sociedade pronuncia sobre si mesma a fim de
assegurar a sua perpetuagdo, e do qual a poesia oral € apenas um dos
modos (1997, p. 34).

Nessa abordagem antropoldgica, os aspectos fisicos da voz como
entidade fisica, abre espago para uma abordagem linguistica,
compreendendo a voz como sinénimo de “fala’, e ainda, uma abordagem
socioldgica, a voz como sindbnimo de discurso.

Tationa Bubnova (2011, p. 9) amplia que: “Voz se identifica com opinido,
ideiq, ponto de vistq, postura ideoldgica”. Deslocando a discussdo para uma
abordagem politico-cultural, temos a voz como sinénimo de direitos, Cadwell
(2002) e, finalmente, na abordagem narratolégica, onde a voz, nos moldes
dos estudos de Bakhtin (2003), é classificada como um ente que transita
pelos espagos da escrita ficcional ou ndo ficcional. No entanto, ali também
transita a personagem pelos mesmos espagos.

Seguindo com os estuos de Bakhtin, o autor aponta a dificuldade que a
personagem pode ter nesses espagos, tanto ficcionais quanto ndo
ficcionais, pois, a narrativa pode apresentar demandas ou lacunas
especificas, onde a personogem ndo pode ou ndo consegue
estar/permanecer. Porque os espagos onde as interagdes acontecem,
pressionam as personagens para atuagdes para além das suas
possibilidades de manifestagdo da prépria voz. Deixa entdo de ser um ente
ativo, proativo, atuante, para um ente impossibilitado, com restricdo de
respostas.

A sua atuagdo permanece, entdo, sob a égide de uma voz ou vozes, No
plural, que a “autorize’, ou seja, que a legitime. Demanda, nesse caso, dentro
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da narrativa uma espécie de crescimento de outra voz ou vozes que a
sustentem.

Bakhtin aponta a ideia de uma espécie de “autorizagdo” para que a voz
da personaogem se sustente. A partir do exposto, pode-se pressupor a
personagem como um objeto inerte, mas o autor desconstrdi esse equivoco,
pois essa interpretagdo ndo se confirma. A personagem, mesmo legitimada
pela voz do narrador, estd respondendo o tempo todo as demandas do
autor.

Bakhtin (2003) traz, assim, a personagem como ente com certa
autonomia frente ao trabalho do autor, nGo como um ente inerte, mas um
ente que responde, afirmando que o heterodiscurso introduzido no
romance é “um discurso do outro na linguagem do outro”, (p. 100). O autor
segue ampliando a compreensdo do heterodiscurso no romance:

O heterodiscurso introduzido no romance (Quaisquer que sejom Qs
formas de sua introdugdo) é discurso do outro na linguagem do outro, que
serve O expressGo refratoda das intengbes do autor. A palavra de
semelhante discurso é uma palavra bivocal especial. Ela serve ao mesmo
tempo a dois falantes e traduz simultaneamente duas diferentes intengdes:
a intengdo direta da personagem falante e a intengdo refratada do autor
(Bakhtin, 2003, pg. 113).

O estudo, partindo desta abordagem, parte também do grupo das
categorias narrativas, englobando o conjunto estrutural do romance, como
a construgdo de personagens e a sua localizagdo numa relagdo geograéfica
e temporal, onde esses enunciados sdo descritos:

Portanto, quer a obra estejo nas linhas do texto quer esteja nas
entrelinhas hd que conhecer o texto. A grande obra ndo reside
exclusivamente nos recursos técnicos mas existe também fora deles.
Descrevé-los, assinalar categorias, compreender o seu mecanismo é talvez o
caminho mais seguro para o seu conhecimento “poético” (Tacca, 1983. p.19).
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Ampliando o foco no papel do narrador em Dom Casmurro, buscando
em Tacca a descrigdo do narrador como: “aquele que conta (aquele que traz
informagdo sobre a histéria que se narra) é sempre o narrador (1983, p. é4)", é
possivel, fazer uma ponte com o romance objeto desse estudo, onde Bento
Santiago, como narrador, narrando em primeira pessoq, tem como fungdo
informar:

N&o lhe é permitida a falsidade, Nem a ddvida, nem a interrogag¢do
nesta informagdo. Apenas varia (apenas lhe é concedida) a quantidade de
informag¢do. Qualquer pergunta, ainda que surja indistinta no fio do relato,
ndo corresponde, em rigor, ao narrador. Bem vistas as coisas, pode sempre
atribuir-se ao autor, ao personagem ou oo leitor (1983, p. 64).

2.Reflexdes sobre o contexto politico-cultural em Dom Casmurro

A obra machadiana ambientada no Rio de Janeiro, século XIX, troz
como possibilidade o esforgo para se fazer uma ponte, além da abordagem
narratolégica, uma abordagem mais politico, cultural, sendo a voz, nessa
abordagem, como sindnimo de direitos, evidenciando, na obra em questdo,
dois aspectos opostos sobre o lugar das personagens femininas.

Sendo submissas, ciosas do seu lugar na familia e na sociedade,
notadamente colocadas no lugar de entes quase divinos, em coroagdo pelo
seu papel de submissdo, e de devogdo a familia, como traoz Caldwell:

Essa mesma identificagdo de Capitu com a mde dele e sua divina
familia evidentemente tem lugar também na mente de Santiago”. Capitu é
comparada a um altar diante do qual ele, como padre, venera; a casa
destinada a eles deve se localizar em uma rua tronquila como a da méde e
possuir um oratério a “Nossa senhora da Imaculada Concei¢gdo”, casam-se
no céu com todo o tipo de cuidados e atengdes especiais de S&o Pedro e do
coral celeste; v&o morar na rua da Gléria (2002, p. S3).
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Tal reconhecimento somente é possivel se a personagem se submetesse
a0 patriarcado vigente naquele contexto politico-cultural de 1899
Transcorrendo dessa forma, a mulher, ocupando o seu papel, sem alarde de
reivindicagdes de voz ou vozes dissonantes da cultura instaurada, hd a
colheita da admiragdo irrestrita por parte das figuras masculinas, do alto
do seu espago de poder.

Ndo se submetendo, tentando crescer como ente autébnomo, atuante,
as  personagens femininas podem  transitar em espagos de
representatividade, tendo ‘lugar de fala® sem silenciaomento, expondo seus
interesses individuais ou coletivos, abarcando e trazendo para discussdo,
aspectos conflituosos relacionados O género, & raga e oo seu lugar
socioecondmico na sociedade.

Trazendo para a obra Dom Casmurro, e refletindo sobre o lugar que a
personagem Capitu ocupa, com o peso das desconfiangas do narrador,
Bento Santiago, sobre os seus ombros, pode-se fazer uma ponte com
estudos de Tacca e a sua compreensdo de personagem como: ‘O
personagem constituiu sempre uma das dimensdes fundamentais do
romance. O seu diferente tratamento poderia, por si sé, bastar para uma
histéria do género. (1983, p.120).

Pensando em Schwarz, sobre a performance argumentativa de Bento
Santiago: depreende-se que:

O marido-narrador evolui para um clima especialissimo de poesia
envenenadao, entre patético, desgovernado e prepotente, propriomente
reaciondrio, cuja fixagdo € um dos méritos notdveis do romance. A luz das
incurdveis suspeitas de Bento, a vontade clara e a lucidez de Capitu sdo
rebaixadas a provas de um cardter interesseiro e dissimulado, ao passo que
admiragdo com que o mesmo Bento havia obedecido as instrugdes delas faz
figura de simplicidade risivel. (1997, p. 366).

Aqui, hd caminhos claros de um homem submetido as construgdes
sociais da sua épocaq, preso no emaranhamento que o prestigio social e
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econdmico da sua familia representa. Na contramdo dessa posi¢do social e
patriarcal naquela sociedade, Schwarz traz uma Capitu que “‘ndo sé tem
designios proprios, os quais consulta, como tem opinido formada e critica a
respeito de seus protetores, e até da religido deles (1997, p. 371)".

Assim, vai se desenhando um embate entre o homem de prestigio e a
mulher, cuja familia vislumbra um promissor retrato de ascensdo social,
rdpido e seguro. A menina:

Capitu, apesar daqueles olhos que o Diabo lhe deu.. Vocé j& reparou
nos olhos dela? Sdo assim de cigana obliqua e dissimulada. Pois, apesar
deles, poderia passar, se ndo fosse a vaidade e a adulagdo. Oh! A adulagdo!
Dona Fortunata merece estima, e ele Nndo nego que seja honesto, tem um
bom emprego, possui a casa em que mora, mas honestidade e estima n&o
bastam, e as outras qualidades perdem muito de valor com as mds
companhias em que ele anda (Assis, 1899, p. 38).

Capitu vai, assim, timidamente, demarcando um lugar de forgosa
autonomio, quando tenta defini, 0 luz de grande descoberta que ha
caminhos possiveis para se esquivar, junto com a sua familia, do infortdnio
de terem seus sonhos castrados pela promessa que a mde de Bento
Santiago faz & igrejo. Capitu estd eclodindo de transformagdes fisicas,
amadurecendo para entrar na vida adulta. Logo, movimentard na sociedade
patriarcal o seu corpo e entendimento de mulher. Mulher talhada para
sobreviver e definir os rumos dos anos seguintes, disposta a lutar para
conquistar o espago sagrado da ascensdo social. Schwarz enfatiza que
‘Capitu ndo é Capitu sé porque pensa com a prépria cabeca. Embora
emancipada interiormente da sujeicdo paternalista, exteriormente ela tem
de se haver com essa mesma sujei¢cdo, que forma o seu meio (1997, p. 372).

O autor segue aofirmando que:

O encanto da personagem se deve O naturalidade com que se move no
ombiente que superou, cujos meandros e mecanismos a menina conhece
com discernimento de estadista. E como se a intimidade entre a inteligéncia
e o contexto retrégrado comportasse um fim feliz, uma brecha risonha por
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onde se solucionassem a injustica de classe e a paralisia tradicionalissimos,
algo como a versdo local da “carreira aberta ao talento” (1997, p. 372).

S&o com essas caracteristicas que reconhecemos a contradigdo entre a
fineza dos didlogos no inicio da troma e o silenciamento que se escancara
quando o narrador se apropria do poder da sua voz e tece uma narrativa
unilateral. Assim, Schwarz (1997, 0.380) troz que: ‘A verdade oral de um
personagem é uma verdade peneirada pelo narrador e, na realidade, o
didlogo oscila, nos diversos romances [..] entre a insignificGncia face ao
relato propriomente dito e a marca indelével do narrador”.

Amplia, ainda, que: ‘Em dado momento, os romancistas falam,
insistentemente, dao independéncia dos personagens e é precisamente
nessa altura que, paradoxalmente, em vez de diminuirem ou atenuarem a
imagem do autor, a evidenciom mais do que nunca” (Schwarz, 1997, p. 380).

O poder de uma narrativa em primeira pessoa é amplamente explorado
em romances desde os primdérdios desse género literdrio. Se o mote estiver
na exploragdo de temas como ciimes e desconfianga, estd construido o
palco para o mergulho em uma narrativa, cujo fio condutor pode levar o
leitor a um tribunal cujo veredito pode estar previomente decidido. O leitor
ali, como mero instrumento da manipulagdo narratolégica, como é o caso
da obra machadiana em estudo.

O narrador em questdo, como apresentador cénico, zeloso do seu
papel, que abre as cortinas para o espetdculo, cria um espago de
intimidade quase invasiva, pegando na mao do leitor e o conduzindo pelos
meandros da sua voz. A inocéncia do contexto, se olhado superficialmente,
parece terreno seguro. Mas, expandindo o olhar para os desvios, da reflexdo
qQue o autor traz, o terreno arenoso se mostra. Machado denuncia o seu
préprio intento:
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O meu fim evidente era atar as duas pontas da Vido, e restaurar na
Velhice a adolescéncia. Pois, senhor, nGdo consegui recompor o que foi nem o
que fui. Em tudo, se o rosto é igual, o fisionomia é diferente. Se s6 me
faltassem os outros, va; um homem consola-se mais ou menos das pessoas
que perde; mas falto eu mesmo, e essa lacuna é tudo (Assis, 1899, p. 20).

O narrador vé frustrada a sua tentativa de resgatar um ciclo vivido e,
tomado por despeito e ousadio, desfia uma narrativa carregada com
imposi¢cdes patriarcais. Na tentativa de atar as duas pontas da vida, onde
estava o direito de defesa da personagem Capitu? Onde estava a sua voz
diante do frdgil fio que o narrador usou para costurar o ciclo da sua vida?

O esforgo de trazer para o contexto atual as nuances passiveis de
reflexdo na obra “Dom Casmurro®, de Machado de Assis, amplia o cendrio
para se caminhar sobre as entrelinhas politicas e culturais da época. Numa
leitura rasa, podemos ser tomados pelas agruras das relagbes de
desconfianga do narrador sobre os comportamentos da sua esposaq, o
ciume ditando os didlogos que favorecem o desfecho final.

Mas o foco da narrativa ndo se reside nesse espago cotidiono de
dissabores domésticos. Escancara, na tessitura da narrativa, um contexto
fervilhante de um importante periodo da histéria do Brasil, disfargado em
pequenas dores cotidianas, na mesmice das casas de familia. As tramas
social, politica e econdmica se desdobram nas entrelinhas, mostrando. A
forca arraigada do patriarcado e seu espago irretocdvel de poder.

O Rio de Janeiro do segundo reinado, fervilhando em um cendrio
politico carregado de transformagdes, serviu de palco para a exposi¢do de
uma sociedade patriarcal que mascarava os seus ditames em idilios
culturais, na tentativa de avangar cada vez mais em proje¢des sociais e
econdmicas.

Na Seara literdria, a obra Dom Casmurro cresce, dialogando com esse
cendrio, expondo em entrelinhas disfargadas, as relagdes de exploragdo que
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eram abafadas no interior das casas das familios abastadas. Schwarz
reflete sobre o acerto de Machaodo de Assis na escolha das vozes do

romance:

Ao adotar um narrador unilateral, fazendo dele o eixo da forma literdria,
Machado se inscrevia entre os romancistas inovadores, além de convergir os
espiritos adiantados da Europaq, que sabiom que toda representagdo
comporta um elemento de vontade ou interesse, o dado oculto é examinar, o
inicio da crise da civilizagdo burguesa (1997, p. 363).

Tal escolha compactua com a construgdo das classes subalternas, no
romance. As familias desse avango social se submetendo dia apds dia, na
ambi¢cdo de galgar um degrau a mais No jogo socioecondmico que definia

aquela sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS

A leitura da obra Dom Casmurro, na tentativa de trazer & luz aspectos
fundamentais sobre o modo como se contextualizom as vozes dentro da
narrativa, deu-se a partir de Schwarz, que orienta: “O livro, assim, solicita
trés leituras sucessivas: uma romanesco, em qQue acompanhomos a
formagdo e decomposigdo de um amor" (1997, p. 361). Aqui, hd uma
superficialidade da tentativa de manutengdo da manipulagdo do leitor.

A imposi¢cdo de uma outra possibilidade de leitura j& carrega um alertq,
convidando o leitor & refletir sobre o contexto geogrdéfico, social e politico,
despindo se de olhares puramente sentimentais (p. 361): “Outra, de dnimo
patriarcal e policial,  cata de prendncios e evidéncias do adultério, dado
como indubitével’. E nessa fatalidade que reside todos os indicios para
frustrar a tentativa final do narrador, que entrega oo leitor, versdo Unica e
decisiva da culpa da sua esposa.

E na terceira leitura que o narrador estd posto no banco do réu, num
caminho trilhado por seus préprios pés quando, em atos patriarcais, cala a

183



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

voz das personagens femininas (p. 361): “cujo suspeito e logo réu é o préprio
Bento Santiago, na sua ansia de convencer a si e ao leitor da culpa da
mulher”. A Voz do narrador, crescendo no descrédito que as minuciosidades
trazidas por ele, das miudezas da vida doméstica, evidenciam.

A falta de credibilidade sobre a voz do narrador, ditando o seu
julgomento em primeira pessoq, ao mesmo tempo em que condena a
esposq, a liberta da fatalidade do julgomento. A desconfianga impiedosa
sobre Capitu brota nos reconditos, macerosos das casas abastadas, onde a
Unica voz possivel e passivel de ser ouvida é a voz do patriarca, sem
ressalva. E é a forgca dessa desconfianga, desse julgamento sobre Capitu que
clareia a sua auro, levando-nos ao entendimento do injusto cendrio de
castracdo do seu espago de fala, lugar politico que dialoga com a
abordagem politico-cultural.

Esse contexto politico € um dos principais vieses possiveis da leitura de
Dom Casmurro.

Num movimento caracteristico, a ficcdo machadiana primeiro
desqualifica a vida local, por ser matéria aquém da norma da atualidade,
em seguida, desacredita a prépria norma, que ndo resiste G prova do que se
viu. A inferioridade do pais é inegdvel mas o superioridade de Nnossos
modelos ndo convence (Schwarz, 1997, p. 382).

E é nessa desqualificagdo que temos uma moldura, cujo enquadre é um
importante enredo que denoto, em leitura atento, as relagdes sociais e suas
caracteristicas no Brasil daquela época.

Transitando pela sociedade carioca do século XIX, Machado de Assis,
parece elucidar de forma quase diddtica, os elementos que mascaravam as
mazelas de um contexto politico, econdmico e social, marcado pelo cultivo
das diferengas entre as classes, hierarquizando-as numa relogdo de
subserviéncia, caso ndo tivessem o carimbo dos sobrenomes proeminentes.
Ali, no Rio de Janeiro, parecia ser ousadia trazer novas ideias nas
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manifestagdes culturais em geral. A literatura, nessa searq, fez-se terreno
fértil, para Machado de Assis tentar retirar as mdscaras da sociedade
burguesa.

Schwarz aofirma essa ousadia machadiana: “Também na esfera local, das
atitudes e ideias sociais brasileiras, as consequéncias da nova técnica eram
audaciosas” (1997, p. 363). Toda a adjetivagdo do chamado ‘cidaddo
impecdvel, no refinamento das posses que caracterizavam a sua familia,
contrapunham-se & ideologia reinante naquele contexto. Schwarz segue
evidenciondo essa discrepancia:

Do angulo da ideologia artistica nacional, enfim, o narrador cheio de
credenciais, mas privado de credibilidade, configurava igualmente, uma
situacdo inédita, dificil de aceitar, em contraste marcado com a anterior.
Superava-se as certezas edificantes préprias oo ciclo da formagdo da
nacionalidade, certezas segundo as quais a otualizagdo artistica e a
aquisicdo de aptiddes literdrias seriam servigos inquestiondveis prestados &
patria pelos seus dedicados homens cultos (1997, p. 364).

Ressaltando que as transformagdes politicas e socioecondmicas
que fervilhavom naquela sociedade ndo definem, como mote central, as
tromas costuradas em Dom Casmurro. H& mais do que os didlogos dentro
da abordagem narratoldégicas. A busca pela ascensdo social pelas classes
medianas que exploravam as classes menos favorecidas e se sujeitavam as
classes dominantes, culminando em uma demonstragcdo de ambigdo
desenfreada estdo ali, evidentes, na obra, como um carimbo necessario,
importante e urgente para se compreender a forga por traz das motivagdes
individuais de cada personagem, desde as personagens detentoras de voz
politica dominante quanto das vozes emergindo das classes subalternas,
vozes silenciadas nos seus direitos de demarcarem os seus lugares.

O silenciomento fica evidente nas nuances da relagdo de poder
nos papeéis das personagens, na obra. Papéis construidos como uma
convidativa e irresistivel porta de entrada para a ratificagdo da
desconfianga que o narrador faz pairar sobre a sua esposa - Capitu. Helen
Caldwell (2002, p. 29) arremata: ‘A conclusdo G qual Santiago gradualmente
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leva o leitor é que a traigdo perpetrada por sua adordvel esposa e seu
adordavel amigo age sobre ele, transformando o gentil viu amdvel e ingénuo

Bentinho no duro, cruel e cinico Dom Casmurro'.
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Capitulo 11
Quem fala e porque isso importa:
A DUPLA DICCAO E O TEMA DA TRAICAO EM DOM

CASMURRC?

Luciana Cordovil de Rezende

INTRODUCAO

Dom Casmurro é um romance psicoldgico em que a narrativa estd
centrada na percepg¢do intima do narrador e também personagem Bento
Santiago, o Bentinho, o qual relata suas memdrias a partir de um olhar
analitico subjetivo. O relato permeia sua infdncia, amadurecimento e
envelhecimento, com énfase na relagdo pessoal com sua esposa Capitoling,
a Capitu, e sua desconfianga e/ou afirmagdo de traigdo por parte dela com
o amigo de Bentinho, Escobar.

O enredo é marcado por questdes relacionadas ao amor, amizade,
familio, traigdo e ciimes, sendo narrado pelo ponto de vista do portador da
alcunha de Dom Casmurro, o qual acusa sua esposa de infidelidade
baseado em suposi¢des e inferéncias construidas com base no romance
que narra, desde a adolescéncia, o comportamento de Capitu mediante
situagdes do dia a dia.

A genialidade do escritor Machado de Assis e suas obras atemporais e
singulares tém sido objeto de estudo em diferentes dreas. Desde entdo,
diversos autores tentam investigar o mistério que assola o enredo, a trai¢do
ou ndo de Capitu. Embora esses estudos tenham sido respaldados nas mais
diversas teorias, muito do que tem sido analisado traz no dmago as
discussdes socioculturais e contemporéneas para dentro da obra, ndo

¢ Tendo sido publicado inicialmente na v. 10 n. 11 (2023): Linguagens, discursos e praticas de ensino da

Revista Humanidades & Inovagdo, esse texto recebe agora algumas modifica¢des e atualizagdes.
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considerando a teoria das vozes na narrativo, trabalhada por Gomes (2014)
em sua tese de doutorado.

Neste trabalho, com base na teoria de vozes da narrativo, trilharemos
o caminho de analisar a obra por ela mesma, ndo ignorando o contexto
histérico na época de produgdo, mas privilegiando como foco do trabalho,
a ideia exposta anteriormente. No entanto, salientamos que ndo é de nosso
interesse apontar esse método de andlise como o mais correto a seguir; o
que intentamos é apresentar ao leitor outras possibilidades possiveis de
interpretagdo da obra com olhar para dentro do texto literdrio.

Nessa diregdo, nosso objetivo é mostrar a dupla dicgdo de Bentinho, em
Dom Casmurro, e suas implicagdes na tese da traigcdo. Para tanto,
embasamos os pressupostos tedricos de Tacca (1983), Candido (2009), Tezza
(2005) e Gomes (2014) entre outros que ofereceram bases necessdrias para
discutirmos sobre a voz do personagem-narrador na obra.

Para este estudo, inicialmente, apresentaremos um breve recorte
temporal dos caminhos percorridos da critica literdria no século XIX. Nesse
periodo, o método biografista de andlise da obra foi uma parte fundamental
para o amadurecimento da critica literdria, uma vez que, por meio dele, foi
possivel pensar nos outros caminhos possiveis, dando abertura para
grandes mudangas nas andlises dos textos literdrios. Em seguida,
apresentaremos uma dessas mudangas, o teoria de vozes do personagem e
do narrador, apontomentos dos quais serdo nosso foco parq,
posteriormente, fazermos a andlise da dupla dicgdo de Bentinho na obra de

Dom Casmurro.

1. A critica literaria do século XIX: teoria de vozes na narrativa
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O século XIX foi marcado por acontecimentos histéricos no mundo:
revolugdes, guerras, reformas nos aspectos politicos, econdmicos e
religiosos. Nas artes, ocorreram diversas manifestagdes literdrias, sendo o
Romantismo uma delas. As primeiras obras romaonescas foram escritas na
Franca, em 1620; as novelas francesas de Sorel, novelas tragicémicas,
romances histéricos, galantes, de carta e utépicos eram os principais estilos
da época.

De acordo com Carmo Gomes (2014) aos mudongas nas ciéncias
humanas, ocorridas no século XIX, transformarom a forma de ler a obra
literdria. Cabe ressaltar alguns autores que forom importantes divisores de
dguas nessa jornada. Os pensadores alemdaes, tais como Immanuel Kant, ao
fazer uma critica racionalizada sob o conhecimento das coisas, mostra-nos
que ndo temos acesso Qs coisas sendo por uma mediagdo racional.
Posterior a ele, Friedrich Nietzsche, com suas concepgdes ateistas, critica a
influéncia do cristianismo no pensamento, na literatura e filosofia, abalando
a teoria anterior de andlise da obra literdrio. Nessa esteira, a ideia de obra
literdria escrita por um gronde escritor, sendo lida com aporte as
intencionalidades do escritor, vai caindo em desuso.

Ainda na perspectiva tedrica de Carmo Gomes (2014), apds a Revolugdo
Industrial e a criogdo da imprensa, a grandeza e sacralidade da obra
literdria que outrora havia sido marco na Idade Média finda com a chegada
dos leitores burgueses e operdrios. As revolugdes sociais e econdmicas
provocarom entdo uma ruptura nas leituras das obras trazendo-as para o
dia a dia e expandindo para outras classes sociais. Nessa perspectiva, a
obra deixa de ser obra e passa a ser texto.

Seguindo o pensamento do autor, essas transformagdes Nno campo
politico, social, econémico, colocam em questionamento o método
biografista, em que o chave mestra era o intengdo do escritor e suas
posi¢cdes socioideoldgicas aplicdveis nas andlises dos textos. Essa critica
impressionista foi marco dessa época e perdurou por longos anos. Um dos
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criticos influentes foi o advogado Charles Augustin Sainte-Beuve. Conforme
Proust, o método de Sainte-Beauve restringia em preocupar-se com o que o
autor estava vivendo:

Que pensava o autor em matéria de religido? - Como era aofetado pelo
espetdculo da natureza? - Como se comportava em relagdo as mulheres? -
em relagdo oo dinheiro? - Era rico, era pobre? - Qual o seu regime, sua
maneira cotidiona de viver?, etc.". E finalmente: - Qual era seu vicio ou
fraoqueza? Todo homem tem um?®. (...) (Proust, 1988, p. 51).

Proust, ao fazer a critica do método de Sainte-Beauve, salientou que
esse método ndo dava conta das particularidades do trabalho literdrio, se
ocupava muito com as perspectivas socioideoldgicas do escritor da obra, de
modo a ndo separar o eu exterior social do escritor e o eu criador. Nesse
famigerado da busca incessante de encontrar o modo ideal de analisar a
obrao, Umberto Eco postula que a ideia da intencionalidade sendo posta na
obra ndo deve mais ser abordada, haja vista que a obra estd aberta e
incompleta, cabendo ao leitor terminar de escrevé-la e colocar a sua
interpretagdo.

Conforme Carmo Gomes (2014), posterior a essa contribuicdo, Roland
Barthes conceitua a morte do autor. Para ele, a obra monumental,
grandiosa, fechada as intencionalidades do escritor torna-se, portanto, a
morte da leitura. SO serd possivel entdo se apropriar das obras se de fato
rompermos com o escritor e esse método analitico biografista. Nessa linha,
Michel Foucault complementa com as teorias de relagdo de forcas e poder
ancorados na autoria. Conforme seu pensamento, sé serd possivel alcangar
o liberdade de leitura e interpretagdo quando, de fato, estabelecer a morte
do autor.

Ainda nessa perspectiva, com base nos postulados de Carmo Gomes
(2014), Jacques Derrida relé toda histéria da filosofia e sociologia esvaziando
a perspectiva da autoridade do texto. Para ele, tudo é literaturo, ficgdo,
nenhum texto tem autoridade para estabelecer nenhum pardmetro que seja
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o ideal para ser lido, interpretado e analisado. Os textos tém um
deslizamento infinito e nGdo hd uma interpretagdo correta em lugar algum.

Segundo Carmo Gomes (2014), a partir dessas reestruturagdes, houve
um movimento contracorrente de retornar a interpretagdo ideal do texto,
mas as ciéncias humanas jd estava em crise cética, ndo se acreditava mais
em uma leitura correta ao mesmo tempo em que procurava uma nova forma
de leitura que fosse mais coerente com a realidade exposta.

Daondo continuidade ao pensomento de Carmo Gomes (2014), o partir
desse momento, o ceticismo epistemoldgico torna-se fulcral para se pensar
em andlise literdria. Nessa nova configuragdo, as andlises das narrativas
trazem a liberdade de leitura e interpreta¢do como foco central para dentro
do texto literdrio.

Desse modo, a andlise de voz na narrativa torno-se um meio de
reivindicar direitos, dar lugar de fala aos que outrora foram marginalizados
na sociedade, que ficaram excluidos deste centro. Neste momento, n&o se
falo do enunciado nem do discurso das narrativas, mas no poder de
influéncia e participagdo das vozes na perspectiva de reivindicagdo sociais.

Para exemplificar, partindo do nosso objetivo central, no campo literdrio,
hd indmeras reescritas da obra de Dom Casmurro para tentar explicar o
cerne que envolve o enigma de Capitu. Alguns autores problematizom que
se trata da narragdo feita o tempo todo em primeira pessoaq, o que faz com
que a voz da mulher aparegca como coadjuvante. Outros tentam reescrever o
romance inserindo Capitu no centro da troma. Assim, as perspectivas
langadas nesse sentido trazem para dentro da obra posicionomentos
socioideolégicos contempordneos no intuito de responder a esse enigma.
No entanto, ndo conseguem, de fato, resolvé-lo e, assim, continuam nessa
busca incessante.
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Carmo Gomes (2014) traoz outra concepg¢do de voz como sendo o ethos,
a imagem que é criada de um ser dentro da obra. O escritor delineia o autor
interno que estd assumindo as rédeas da narrativa. Nesse sentido, a voz
seria a imagem que a obra escreve para o leitor de modo que ele perceba a
solicitagdo de sua participagdo, essa voz que fala tem ciéncia do que o
leitor sabe, quanto ele sabe, informa o que é importante informar. E por esse
movimento, o leitor percebe que ndo é a voz do narrador que estd em jogo,
é outra voz, e essa voz € do autor interno que estd solicitondo sua
participagdo. Ou sejq, ele cria a imagem sobre o leitor e, por meio disso, o
leitor deve se encaixar dentro dessa imagem criada - cabe ao leitor aceitd-la
ou rejeita-la.

Com base em Carmo Gomes & Gomes (2021, p. 30) nas construgdes
narrativas dos romances epistolares hd a presenca do “eu” protagonista que
relota os fatos vivenciados. Segundo os autores, para isso ocorrer é
necessdario que o escritor faga uso de técnicas tais como “a invengdo
inteligente do leitor para contornar os desafios suscitados pelas
especificidades enunciativas da carta” (Carmo Gomes; Gomes, 2021, p. 30).

Como argumentam os autores, o romance epistolar € o mais autoral
devido ao seu formato de relato; ele “secundariza a personagem sempre que
for do interesse do relato. Isso significa que ele reprime e acrescento, omite e
revelo, de acordo com esse propdsito maior." (Carmo Gomes; Gomes, 2021, p.
37).

Para Carmo Gomes & Gomes (2021) em A Princesa de Cléves, de Madame
de LaFayette, um romance de transigdo entre o heroico e o cldssico,
publicado em 1678, perpetua uma caracteristica peculiar dessa época, as
relagdes amorosas. Nessas obras, normalmente, havia, no enredo, a disputa
pelo amor e poder. Para os autores, no trecho em que a personagem foi
informada de um fato novo no mesmo momento que o leitor, conclui-se que
esse arranjo se da pela presenga do autor interno que consegue articular e
fazer coincidir “os interesses do relato com os interesses imediatos das
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personagens envolvidas no que estd expresso na carta” (Carmo Gomes;
Gomes, 2021, p. 38).

Em As relagbes perigosas, romance epistolar de Choderlos de Laclos,
Gomes & Gomes analisam a presenga do autor interno, produzindo efeitos
nas narrativas. Conforme eles, a inser¢do do autor interno & narrativa
produz efeitos peculiares que faz o leitor indagar, no decorrer, quem € essa
voz que fala dentro do texto que ndo é o narrador, mas que comanda,
apresenta situagdes novas e posiciona o olhar do leitor ao seu bel prazer.
Em suas préprias palavras: “se o narrador nos falto, € do autor interno da
obra que nos servimos. Isso nos leva a concluir que hdg, de fato, um autor
interno & narrativa, essencial para os efeitos da histério, tanto quanto o
tempo, espago e as proprias personagens.” (Carmo Gomes; Gomes, 2021, p.
43).

Conforme Candido (2009, p. 25) “a evocagdo de uma mancha no paletd,
ou de uma verruga no queixo, é tdo importante, neste sentido, quanto a
discriminagdo dos mdveis num aposento, uma vassoura esquecida ou o
ranger de um degrau.” Nesse sentido, o autor argumenta que os realistas do
século XIX, utilizarom ao mdximo esse espago literdrio, aproximando os
aspectos da realidade observada. ‘Esse estabelecimento de relagdo entre
um trago e outro trago, para que o todo se configure, ganhe significado e
poder de convicgdo." (Candido, 2009, p. 25).

Diante do exposto, sabemos que a leitura mais usual - e previsivel - de
uma obra literdria atento-se aos elementos comuns da narrativa, como foco
narrativo, personagens, enredo, espago e tempo. Nessa diregdo, passom
despercebidas algumas questdes que ndo sdo possiveis de serem
respondidas, nesse formato, tais como: Como o narrador chega a um fato
novo no enredo? Como esses fatos sGo narrados? O que ele sabe? Como ele
sabe? O quanto ele sabe? Essas indagag¢des sd serdo possiveis de serem
respondidas quando aplicamos o conceito de vozes da narrativa, afinal,
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definir “uma voz', “de quem é a voz', perpassa muito mais que meramente
afirmar se o texto é narrado em 1° ou 3° pessoo.

Para Carmo Gomes (2014, p. 18) a leitura de um texto ficcional
configuro-se “como espag¢o de intersubjetividade, feito de vdrias instancias,
reais ou mais propriamente textuais, que nele falom e atuom, gerando seus
efeitos, tais como o escritor, o autor, o narrador, as personagens e o leitor.”

Portanto, o texto literdrio ndo possui uma estrutura linear, conforme
Tezza (2005): o natureza da linguagem é inelutavelmente duplo, estamos
sempre sendo influenciados pelos outros a todo instante, nenhuma voz é
Unica e fala por si sé. Ora, se no nosso proprio cosmo de visdo do mundo
somos polifédnicos, por que as narrativas ficcionais ndo seriam? O escritor,
Qo produzir um texto literdrio, d& vida a um outro mundo; nesse mundo,
outras vozes sdo protagonistas, elas tomam as rédeas da narrativa.

Conforme Tacca, a voz do narrador nem sempre é facil de determinar
haja vista que ao autor criar o romance, crio-se também um mundo através
dele, que se transforma e manifesta seu préprio mundo. “N&o é o romancista
que faz o romance, é o romance que se faz sozinho, e o romancista ndo é
mais do que o instrumento da sua vinda ao mundo, o seu parteiro” (1983, p.
33).

Afastando-se de Derrida, Carmo Gomes propde que:

ler um romance n&o é decodificar o sentido fixo e previsivel dado por
um autor/pai  (Derrida, 2005), mas, uma vez reconstituida o agdo
comunicativa realizada por um agente comunicativo (autor [interno]),
transgredir ou conservar, ampliar ou refazer o(s) sentido(s), conforme os
gostos, tendéncias, valores e necessidades que se tenha. Conciliar a
pergunta pelo autor com a resposta do leitor ndo é impossivel, como os
debates que exigem uma coisa ou outra ddo a entender. Também ndo é
contraditdrio acreditar em interpretagées mais e menos adequadas e, ao
mesmo tempo, crer na liberdade interpretativa. E possivel conciliar, numa
proposta de leitura, autor e leitor, desde que se ponha em pratica a ressalva
destacada acima (grifo nosso) (2014, p. 12).
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Desse modo, é necessdrio entender que os elementos que compdem a
obra tém complexidade. Inicialmente, sabemos que o narrador, em sintese, é
a voz que conta a traoma da narrativa; a ele é destinada a fungdo de narrar
0s acontecimentos, portanto, ele ndo tem personalidade, sua instdncia se
situa em um plano da enunciagdo.

De acordo com Tacca (1983, p. 63-64):

Aquele que conta (aquele que traz informag¢do sobre a histéria que
narra) é sempre o narrador. A sua fungdo é informar. Néo lhe é permitida a
falsidade, nem a duvida, nem a interrogagdo nesta informagdo. Apenas
varia (apenas lhe é concedida) a quantidade de informagdo. Qualquer
pergunto, ainda que surjq, indistinta no fio do relato, ndo corresponde, em
rigor, ao narrador. Bem-vistas as coisas, pode sempre atribuir-se ao autor,
Qo personagem, ou oo leitor.

O narrador ndo tem personalidade, mas é o eixo da narrativa, ele tem a
funcdo de contar a histéria, sem ele ndo hd como existir a obra, ele é o fio
condutor, “aquilo que se sabe pode ser explorado a partir do principio ou a
partir do fim, visto de fora ou visto de dentro, percorrido em diferentes
diregdes” (Tacca, 1983, p. 62).

O narrador, que ndo é simplesmente o autor, nem tdo pouco um
personagem qualquer, pode parecer uma enteléquia. Figura inacessivel e
fugidia, a sua identidade, facil de se confundir, ou de perder-se entre os
outros planos do romance, precisa de ser determinada com uma certa
simplificagdo ideal: como um modelo virtual, como uma categoria de um
sistema de descrigdo, dotada de uma clareza e de um rigor que raramente
possui na realidade do texto (Tacca, 1983, p. 63-64).

Nessa perspectiva, o autor salienta que hd uma relagdo entre narrador
e personagem, & qual ele caracteriza como narrador-personagem. O autor
destaca, taombém, a importdncia de distinguir com clareza a voz do
narrador, haja vista que a sua identidade pode ser “facil de se confundir, ou
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de perder-se entre os outros plonos do romance, precisa de ser
determinada com uma certa simplificagdo ideal”.

No entanto, conforme afirma Oscar Tacca (1983, p. 65-66), a voz do
narrador € o eixo norteador do romance, € por meio dele que a obra vai
sendo apresentada para o leitor:

Basicamente, a voz do narrador constitui a Unica realidade do relato. E
o eixo do romance. Podemos ndo ouvir em absoluto a voz do autor nem a
dos personagens. Mas sem narrador ndo hd romance. (..) O narrador ndo
tem uma personalidade, mas uma missdo, talvez nada mais do que uma
fungdo: contar. (.) Maior esfor¢go exige distinguir - quando coincidem -
narrador e personagem. Ambas as figuras se sobrepdem, embora ndo se
confundam. Por isso é importante conservar intacta a imagem ideal do
narrador. Quem fala, em tais casos, é, naturalmente, o personagem, e o que
diz relaciona-se com a sua personalidade. Mas o tom e a execugdo do
discurso sdo obra de um narrador.

Nd&o obstante, o autor salienta que, embora a voz do narrador e
personagem sejam similares, ndo podem ser confundidas, pois “é importante
conservar intacta a imagem ideal do narrador”. Quem fala, em tais casos, &,
naturalmente, o personagem, e o que diz relaciona-se com a sua
personalidade. Mas o tom e a execugdo do discurso sdo obra de um
narrador” (Taccao, 1983, p. 66).

Como j& foi mencionado pelo autor, o voz do narrador é um dos
elementos importantes no texto ficcional de modo que ela vai dar sentido ao
texto e guiar o leitor, por isso é necessdrio que o narrador saiba fazer esse

percurso de modo a mostrar ao leitor o caminho.

Este narrador deve saber para contar. E sabido que o verdadeiro estilo
de um narrador ndo consiste tanto no que conta (os temas vdo e veem) mas
em como conta. Mas, assim como existe uma livre selegdo quanto ao como
contar, existe forcosomente uma decisdo prévia quanto ao como saber. (..) A
visdo do narrador determing, pois, a perspectiva do romance. (...) Quando a
nds, deve traduzir sempre a relagdo entre narrador e personagem (ou

personagens) do ponto de vista do “conhecimento” ou “informag¢do” (Tacca,
1983, p. 67-68).
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Assim, podemos antecipar, aqui, a relevncia do narrador para este
artigo, para o foco escolhido: mostrar como a fala do narrador Bentinho é
de suma importdncia para a formagdo da opinido do interlocutor em
relagdo ao fato de Capitu ter sido infiel ou ndo.

Segundo Tacca (1983), dentro dessa relagdo, hd dois tipos fundamentais
do narrador. O que pode se posicionar fora ou dentro da histéria, manter ou
ndo uma relagdo de conhecimento com os personagens. Essa relagdo entre
o conhecimento do narrador e dos seus personagens pode ser “‘omnisciente
(0 narrador possui um conhecimento maior do que seu personagem),
equisciente (0o narrador possui uma soma de conhecimentos igual & do
personagem); deficiente (0 narrador possui menor informagdo que O seu
personagem - ou personagens).” (Tacca, 1983, p. 48).

Como j& foi mencionado pelo autor, o voz do narrador é um dos
elementos importantes no texto ficcional de modo que ela vai dar sentido ao
texto e guiar o leitor, por isso é necessdrio que o narrador saiba fazer esse
percurso de modo a mostrar ao leitor o caminho. “Mas, assim como existe
uma livre sele¢do quanto ao como contar, existe forgosamente uma decisdo

prévia quanto ao como saber" (Tacca, p. 68).

O narrador fora da histéria, o omnisciente, é aquele que sabe mais do
que os personagens, tem acesso a todos os lugares, transita entre o visivel e
invisivel. Considerado o que tudo sabe, tudo vé, tudo controla. J& o narrador
fora da histério, o equisciente, tem o conhecimento sobre os fatos iguais aos
personagens, vé o mundo da narrativa com os olhos do personagem,
enquanto o narrador deficiente é aquele que sabe menos que os
personagens, e sua narra¢do se limita apenas em registrar os fatos.

Ainda conforme o autor, o narrador dentro da histéria, o omnisciente, é
aquele que assume a narragdo. O narrador-personagem equisciente é
aquele que sabe tanto quanto o personagem, a sua visdo limita-se a um
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dngulo de visdo preciso. J& o narrador-personagem dentro da histdéria, o
deficiente, nGo pode saber mais do que o narrador.

A distingdo entre narrador e personagem, quando estes coincidem,
quando é o personagem quem narra, torna-se mais drduo, por ser mais
artificial, mas é proveitoso manté-la. (.) Uma vez que a distdncia entre
narrador e personagem foi abolida, e é este ultimo quem conta (Quem
assume a narragdo), ndo pode haver diferenga entre um e outro: se o
narrador fala pela boca do personagem, este ndo pode ignorar o que diz
(Tacca, 1983, p. 80).

N&o obstante, o autor salienta que, embora a voz do narrador e
personagem sejam similares, nédo podem ser confundidas. Essa distingdo
torna-se um pouco mais drdua quando a voz do narrador se aproxima da
voz do personagem, no entanto, acha importante manter, haja vista que “a
distdncia entre narrador e personagem foi abolido, e é este Ultimo quem
conta (Qquem assume a narragdo), ndo pode haver diferenca entre um e
outro: se o narrador fala pela boca do personagem, este ndo pode ignorar o
que diz." (Tacca, 1983, p.80).

No caso em estudo, na obra Dom Casmurro, o narrador estd dentro da
histéria, sendo omnisciente, e fala pela boca do personagem, o qual usa de
seu senso de observagdo e experiéncia para expor sua vida por meio da
reminiscéncia e da lamentagdo, colocando-se mais como um alguém com
defeitos que alguém com qualidades - caracteristica inerente ao Realismo,
periodo em que a obra fora publicada. “é¢ importante conservar intacta o
imagem ideal do narrador”. Quem fala, em tais casos, é naturalmente, o
personagem, e o que diz relaciona-se com a sua personalidade. Mas o tom e
a execugdo do discurso sdo obra de um narrador” (Tacca, 1983, p.64).

Uma outra categorio fundomental no romance é o personagem, o qual

pode abranger dois enfoques: o personagem como tema (substdncia) e
como técnica (meio), conforme ofirma Tacca (1983, p. 60). Esta, é o
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instrumento fundamental para a visdo ou exploragdo desse mundo; aquele,
como interesse central do mundo que se explora.

Para Tacca (1983, p. 61), “Esquegamos a técnica do espelho; primeiro,
porque o personagem, como tudo o mais é obra de um aqutor; segundo,
porque, o caso particular do romance, o personogem ndo nos é
apresentado diretomente, mas através de um narrador”, o qual, a partir de
um dado momento, ndo pode introduzir atitudes e comportamentos que se
tornaram falsos.

A obra Dom Casmurro é narrada pelo personagem que conta a prépria
histéria, de acordo com as préprias lembrangas, privilegiondo os fatos os
quais foraom julgados como essenciais para compor o relato das préprias
vivéncias, sentimentos e sensagdes inerentes aos contextos apresentados.
Além disso, é oportuno enfatizar que, exatomente por ndo poder introduzir
comportamentos ndo reais aos personagens, Capitu realmente era/ agira
segundo Bentinho, que expunha o Qque verdadeiromente sentia e,
principalmente, via. ‘A intervengdo direta dos personagens no discurso
narrativo, a sua palavrg, é, na realidade, uma ilusdo: ela passa pela alquimia
do narrador” (Tacca, 1983, p. 63).

H& um processo muito utilizado pelo romance, que consiste num
verdadeiro desdobramento entre narrador e personagem, ainda que
conservando a sua coincidéncio, a sua identidade. O personagem conta
fatos do seu passado, mas contemplados com o relativo alheamento que o
tempo impde. Mantém-se, naturalmente, a apego da propria identidade,
mas hd o desapego da distancia temporal (Tacca, 1983, p. 63).

Eis a dupla enunciagdo, o personagem relata e analisa sua vida
considerando o passado, mas contando-o no tempo presente. Quando os
fatos sGo contados apds terem ocorrido, o que é extremamente usual em
romances, podemos afirmar uma sutil intervengdo emocional na forma de
expressdo, visto que a pessoa que conta no hoje passou por mudangas No
decorrer do tempo, podendo expor, com uma subjetividode mais
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aprofundada, caracteristicas que, na época do acontecimento, ndo foram
perceptiveis tal como realmente eram.

Quando o narrador coincide com um dos personagens, a quem cabe o
relato, o dngulo de enfoque assume especial importdncia. Diante disso,
Tacca (1983, p. 66) aofirma que o narrador pode se identificar com o
protagonista do romance - que é o caso abordado neste artigo - ser
secunddrio; ou simples testemunha dos fatos.

Candido (2009, p. 4) pontuq, em relagdo o importdncia do personagem:

N&o espanta, portanto, que a personagem parega o que hd de mais
Vvivo Nno romance; e que a leitura deste dependa basicamente da aceitagdo
da verdade da personagem por parte do leitor. Tanto assim, que nds
perdoaomos 0s mais graves defeitos de enredo e de ideia aos grandes
criodores de personagens. Isto nos leva ao erro, frequentemente repetido
em critica, de pensar que o essencial do romance é a personagem, — como
se esta pudesse existir separada das outras realidades que encarna, que ela
vive, que lhe ddo vida. Feita esta ressalva, todavio, pode-se dizer que é o
elemento mais atuante, mais comunicativo da arte novelistica moderna,
como se configurou nos séculos XVIIl, XIX e comego do XX; mas que so
adquire pleno significado no contexto, e que, portanto, no fim de contas a
construgdo estrutural é o maior responsdvel pela forca e eficGcia de um
romance.

Considerondo a importdncia do personagem no romance, tem-se o
fato de que o leitor precisa entender quem é, quem sdo os apresentados,
qual a relagdo entre eles para compor o enredo e agir de forma proficua na
trama, ou sejo, quem sdo e qual a relevéncio, o que fazem ali. Para isso, é
necessdrio que ndo apenas caracteristicas fisicas sejom externadas, mas
também, e, principalmente, as existenciais e de personalidade - o self.

Para Candido (2009, p. 9), no romance, a fungdo do escritor é

estabelecer uma narrativa coesa. “‘No romance, podemos variar
relativamente a nossa interpretagdo da personagem; mas o escritor lhe deu,
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desde logo, uma linha de coeréncia fixada para sempre, delimitondo a curva
da sua existéncia e a natureza do seu modo-de-ser.”

Segundo Tezza (2005, p. 2) com base em Bakhtin, o autor-criador é parte
integrante da obra “ele ndo é simplesmente Fulano de Tal, que escreveu tal
livro. E ndo €&, também, uma instdncia narrativa abstrata, o narrador, néo é
apenas uma instdncia gramatical do texto." Para Baokthin, ele é ‘o
consciéncia de uma consciéncia, uma consciéncia que engloba e acaba a
consciéncia do herdi e do seu mundo; o autor-criador sabe mais do que seu
herdi.

Em se tratando do “olhar do escritor”, conforme afirma Carmo Gomes
(2014), e “autor-criador”, conforme Bakthin:

o outro conservard sempre, na linguogem romanesca, O seu grau de
autonomia, que pode ser imenso, como nos concertos polifénicos de
Dost0|evsk| ou minimo, como nas sdatiras mais demolidoras - mas em
qualquer caso a voz do outro, refratada pelo olhar do autor-criador, serd
reconhecivel, estard presente, respirard em cada linha do texto. Se a
autonomia do outro desaparece, desaparece, com ela, a linguagem
romanescao.

Como foi abordado, para Carmo Gomes (2014, p. 1) a nogdo de
autoria anteriormente compreendida como aquele sujeito autdénomo,
suprassumo da narrativa, cuja finalidade é prenunciar o leitor sobre os
acontecimentos determinados pelo escritor, sGo abordagens ingénuas.

Essa faldcia de que um escritor pode, em dltima insténcio, prever e fixar
todos os sentidos veiculados por uma obra literdria, privando o leitor das
possibilidades de recriagdo de sentidos pode ter ensejado o extremo oposto
agora em voga: otribuir os sentidos unicamente ao leitor e desvinculé-los
completamente da produgdo e da origem.

Nessa perspectiva, segundo Carmo Gomes, (2014, p. 12), o autor € um dos
elementos das vozes da narrativa, ‘o autor, no entanto, como pretendo
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demonstrar, é, em parte, criogdo do escritor. Acionado, em sua protoforma,
pelo romancisto, o autor acaba de se configurar no texto com o auxilio da
leitura.”

O autor interno oo texto literdrio “assume como meta mostrar um
universo em desencanto e é dai que provém a crueza da visdo de mundo
que ressalta do conjunto de cartas do livro® (Carmo Gomes; Gomes, 2021, p.
30-31). Sendo assim, autor e escritor sGo pessoas distintas;, o autor é a
pessoa no texto, e nGdo a pessoa humanao, a qual é o escritor. Autor é a

pessoa estética, ja escritor é a pessoa biograéfica, é o autor-pessoa.

A seguir traremos a andlise da dupla enuncia¢gdo de Bentinho em Dom

Casmurro.

2. O Narrador-personagem Bentinho em Dom Casmurro

Dom Casmurro, como jd mencionamos, é narrado pelo personagem que
conta a prépria histéria, de acordo com as préprias lembrangas,
privilegiando os fatos os quais foram julgados como essenciais para compor
o relato das préprias vivéncias, e sentimentos e sensagdes inerentes aos
contextos apresentados. Podemos observar, nesse trecho da obrao, que
conta sobre as primeiras aproximagdes de Bentinho e Capitu, a presenga do
narrador-personagem onisciente fora da histoéria.

Eu, sem fazer o mesmo oos delg, dizio que os dela eram muito mais
lindos que os meus. Entdo Copitu abanava a cabega com uma graonde
expressdo de desengano e melancolia [.] Quando me perguntava se
sonhara com ela na vésperqa, e eu dizio que ndo, ouvia-lhe contar que
sonhara comigo (Assis, 2015, p. 54)

Nesse trecho, o narrador tem o dominio da narrativa de tal modo a
saber o sentimento de Capitu com a resposta que a desencantou. Embora o
narrador tenha o habilidode de ter o controle sobre o enredo, como ele
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pode saber sentir e medir o desencantamento de Capitu pela falta de
correspondéncia do seu interesse se ndo fosse a voz do narrador onisciente
que conta a histéria e a voz do personagem Bentinho funcionando oo
mesmo tempo.

Embora o narrador onisciente fora da histéria, que é a categoria que
funciona no trecho, tenha uma liberdade e controle do texto, ele tem limites.
A maneira que o narrador explica o gostar de Capitu, mostra a presenga do
narrador-personagem. Esse movimento do sentimento ndo tem como o
narrador precisar se ndo tivesse ajuda do personagem que vive a histéria
para poder externar.

Nessa outra parte da obra, estd em funcionamento a dupla dicgdo:

Como vés, Capitu, aos quatorze anos, tinha j& ideias atrevidas, muito
menos que outras que lhe vieram depois; mas eram sé atrevidas em si, na
prética faziom-se hdbeis, sinuosas, surdas, e alcangavam o fim proposto,
n&o de salto, mas aos saltinhos. NGo sei se me explico bem (Assis, 2015, p. 65).

Como pode o narrador saber das ideios atrevidas de Copitu? Era
preciso conhecer Capitu muito bem intimaomente para saber dessas ideias
que ndo se realizam na pratica. O narrador faz um jogo de enunciagdes do
comportamento de Capitu que sé seriom possiveis de serem comprovadas e
validadas se este vivesse a histéria. Desse modo, sé é possivel saber que
Copitu tinha as ideias atrevidas e ndo aos praticavom quem teria
presenciado seus desejos mais intimos.

Posteriormente, o interesse se tornou reciproco, conforme Assis (2015, p.
54), “Eu amava Capitul Capitu amava-mel”. Aqui, temos a presenga da voz do
personagem Bentinho declarando para si o seu amor para Capitu. No
entanto, Bentinho iria cumprir a promessa de sua mde - ter um filho padre.
“E promessa, hd de cumprir-se.” (Assis, 2015, p. 41).
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Na obra, Bentinho relata o episédio em que houve uma conversa entre
sua mde e José Dias:

lo entrar na sala de visitas, quando ouvi proferir o meu nome e
escondi-me atrds da porta. A casa era a da Rua de Mata-Cavalos, o més
novembro, o ano é que é um tanto remoto, mas eu ndo hei de trocar as
datas 0 minha vida sé para agradar as pessoas que Nndo amam histérias
velhas; o ano era de 1857 (Assis, 2015, p. 40).

José Dias dizia 0 D. Maria da Gléria Fernandes Santiago, a mde de
Bentinho, que ela encontraria uma grande dificuldade para “‘meter o nosso
Bentinho no semindrio”. Ao ser questionado sobre qual poderia ser a tal
dificuldade, afirmou:

- Hd& algum tempo estou para lhe dizer isto, mas ndo me atrevia. NGo me
parece bonito que o nosso Bentinho ande metido nos cantos com a filha do
Tartarugo, e esta é a dificuldade, porque se eles pegom de namoro, a
senhora terd muito que lutar para separa-los. [..]

- E um modo de falar. Em segredinhos, sempre juntos. Bentinho quase
que ndo sai de ld. A pequena é uma desmiolada; o pai faz que ndo V&,
tomara ele que as cousas corressem de maneira, que.. Compreendo o seu
gesto; a senhora ndo cré em tais cdlculos, parece-lhe que todos tém a alma
candida... [..]

- Pode ser minha senhora. Oxald tenham raz&o; mas creia que ndo falei
sendo depois de muito examinar... (Assis, 2015, p. 40-47).

Assim, é possivel afirmar que antes de o personagem Bentinho
apresentar, na obrao, suas impressdes sobre Capitolina, José Dias j& havia se
antecipado. Se ele foz men¢do da forma como fez, é porque viu e se
certificou, ndo sendo mera especulag¢do. Isso corrobora para a ideia que
defendemos que Capitolina fora, desde o inicio, oportunista, o que também
pode ser confirmado quando ela fica sabendo que Bentinho iria para o
semindrio de forma definitiva.
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Capitu, a principio, ndo disse nada. Recolheu os olhos, meteu-os em si e
deixou-se estar com as pupilas vagas e surdas, a boca entreaberta, toda
parada. [...] Capitu ndo parecia crer nem descrever, NGO parecia sequer ouvir;
era uma figura de pau. [..] Enfim, tornou a si, mas tinha a cara livido, e
rompeu nestas palavras furiosas:

- Beatal carola!l papao-missas! Fiquei aturdido. Capitu gostava tanto de
minha mde, e minha mde delo, que eu ndo podia entender tamanha
explosdo. E verdade que também gostava de mim, e naturalmente mais, ou
melhor, ou de outra maneiro, coisa bastante a explicar o despeito que lhe
trazio o ameaga da separagdo (Assis, 2015, p. 62-63).

Bentinho quis defender a mde, mas Capitu ndo deixou e prosseguiu a
chama-la, em voz alta, de beata e carola. “Nunca a vi téo irritada como
entdo; parecia disposta a dizer tudo a todos. Cerrava os dentes, abanava a
cabega.. Eu, assustado, ndo sabia que fizesse (..) (Assis, 2015, p. 63). Mais &
frente:

Calou-se outra vez. Quando tornou a falar, tinha mudado; ndo era ainda
a Capitu do costume (..) Estava séria, sem aflicdo, falava baixo. (...) Capitu
refletia. A reflexdo ndo era coisa rara nelo, e conheciom-se as ocasides pelo
apertado dos olhos. Pediu-me algumas circunsténcios mais, as préprias
palavras de uns e de outros, e o tom delas. (Assis, 2015, p. 63).

Diante da situagdo apresentada, Capitu oscila o comportamento, com
diversas reagdes, que perpassaom o susto, a andlise, a raiva, o falso dominio
proprio e autocontrole, & andlise novamente. Bentinho, como narrador,
expde ao leitor:

Como vés, Capitu, aos quatorze anos, tinha j& ideias atrevidas, muito
menos que outras que lhe vierom depois; mas erom sé atrevidas em si, na
pratica faziom-se hdbeis, sinuosas, surdas, e alcangavam o fim proposto,
ndo de salto, mas aos saltinhos. N&o sei se me explico bem. (Assis, 2015, p. 65).

Nesse trecho, notamos a presenga do narrador-personagem onisciente
dentro da histéria, uma vez que era preciso conhecer Capitu muito bem
para saber que dessas ideias que ndo se realizam na pratica. O narrador
faz um jogo de enunciagdes do comportamento de Capitu que sé seriam

205



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

possiveis de serem comprovadas e validadas se ele vivesse a histéria. Desse
modo, sé é possivel saber que Copitu tinha ideias atrevidas e n&o as

praticava quem presenciou seus desejos mais intimos.

Para conseguir que Bentinho ndo fosse para o semindrio, Capitu
orienta-o a mentir e manipular José Dias, de forma estratégica. Capitu se
mostrava j& sorrateirq, inteligente, calculista e manipuladora, sendo capaz
de confabular para conseguir o que queria. Partindo da premissa de que
quem narra sabe apenas o que lhe é permitido saber, considerando,
portanto, que sendo personas distintas, narrador e personagem sabem da
mesma fonte para a construgdo do enredo, o que o personagem afirma
deixa de ser mera especulagdo e passa a ser fato, cabendo, ao leitor, a
aceitagdo das descrigdes como fato.

Para Tezza (2005, p. 6), falar do outro é, necessariomente, dar a voz ao
outro; e, mais que isso, a minha forma estd inextricavelmente ligada oo
outro, e s6 pode ser completamente definida por ele, num caminho de m&o

duplao.

Desta forma, torna-se possivel afirmar que, sendo o narrador da obra o
préprio Bentinho, o Dom Casmurro, o personagem da narrativa, ele sabe
perfeitomente o que ocorre e conhece os sentimentos e pensamentos dos
envolvidos na trama, visto que sabe o0 que sabe pois a ele foram dadas as
informagdes.

Para Tezza (2005, p. 4),

a exotopia ndo é apenas um conceito espacial, a instdncia do olhar - é
também, alids inseparavelmente, um conceito temporal. O autor-criador
estd a frente, espacialmente de fora e temporalmente mais tarde do que o
herdi - do mesmo modo que o autor-contemplador, esse de modo mais
radical ainda. E o excedente de visdo, no tempo e no espago, que da sentido
estético & consciéncia do outro, da-lhe forma e acabamento, uma forma e
um acabamento que jamais podemos ter por conta prépria, na estrita
soliddo de nossa voz.
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Do ponto de vista do enunciado, exotopia refere-se ao sentido de se
situar em um lugar exterior. Quondo Bentinho conta as préprias
lembrangas, ele sai de si, sendo um outro - que analisa a si mesmo como 3°
pessoq, ou € uma 3° pessoa que analisa a si mesmo como também sendo 3°
pessoa - ele é o olhar exotdpico que dd acabamento estético ao Dom
Casmurro, é o excedente de visdo. Ndo havendo possibilidade de se ver em
completude, era necessadria, na obra, a visdo de um outro para compor o
incompleto.

Tezza (2005) ao citar Bakhtin, afirma:

O excedente da minha visdo contém em germe a forma acabada do
outro, cujo desabrochar requer que eu lhe complete o horizonte sem lhe
tirar a originalidade. Devo identificar-me com o outro e ver o mundo através
de seu sistema de valores, tal como ele o vé; devo colocar-me em seu lugar, e
depois, de volta ao meu lugar, completar seu horizonte com tudo o que se
descobre do lugar que ocupo, fora dele; devo emoldurd-lo, criar-lhe um
ambiente que o0 acabe, mediante o excedente de minha visdo, de meu saber,
de meu desejo e de meu sentimento.

Com isso, podemos observar que colocando-se como Bentinho viag, é
possivel compreender suas inquietudes, assim como é possivel aceitar as
agdes cometidas por Capitu, em relagdo ao marido, com Escobar.

Os elementos que um romancista escolhe para apresentar a
personagem, fisica e espiritualmente, sdo por forca indicativos. Que coisa
sabemos de Capitu, além dos “olhos de ressaca”’, dos cabelos, de “certo ar de
cigana, obliqua e dissimulada™ O resto decorre da sua inser¢gdo nas
diversas partes de Dom Casmurro, e embora ndo possamos ter a imagem
nitida da sua fisionomia, temos uma intuigdo profunda do seu modo-de-ser,
— pois o autor convencionalizou bem os elementos, organizando-os de
maneira adequada. (Candido, 2009, p. 25)

Sendo assim, as afirmagdes de Bentinho sGo de Dom Casmurro, ou sejq,
de Bentinho, mas também hd personagem-testemunha mencionada para
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confirmar as assertivas/ impressdes pessoais dele. Conforme consta na
obra, Assis (2015, p. 32), “José Dias, o agregado da familia, vé Capitu como
tendo olhos de “cigana obliqua e dissimulada’, portanto, de mulher ndo
confidvel.” Assim, o comportamento de Capitu foi visivel ao agregado antes
de ser por completo a Bentinho.

Os romancistas do século XVIII aprenderam que a nogdo de realidade
se reforca pela descricdo de pormenores, e nds sabemos que, de fato, o
detalhe sensivel é um elemento poderoso de convicgdo. A evocagdo de uma
mancha no paletd, ou de uma verruga no queixo, é tdo importante, neste
sentido, quanto a discriminagdo dos mdveis num aposento, uma vassoura
esquecida ou o ranger de um degrau. Os realistas do século XIX (tanto
romdnticos quanto naturalistas) levaram ao mdximo esse povoamento do
espaco literdrio pelo pormenor, — isto é, uma técnica de convencer pelo
exterior, pela aproximagdo com o aspecto da realidade observada. A seguir
fez-se o mesmo em relagdo & psicologia, sobretudo pelo advento e
generalizagdo do mondlogo interior, que sugere o fluxo inesgotdvel da
consciéncia. Em ambos os casos, temos sempre referénciaq, estabelecimento
de relagdo entre um trago e outro trago, para que o todo se configure,
ganhe significado e poder de convicgdo (Candido, 2009, p. 295).

Pela auséncia de todos os registros, pressupondo que algum possa ter
faltado, ficam as pressuposi¢des, as quais configuram fato, considerando
que se o escritor, o narrador e o personagem pressupdem, € porque sabem
o que inferir.

- Pois, sim, mas seria aparecer francamente, e o melhor é outra cousa.
José Diaos...

- Que tem José Dias? -Pode ser um bom empenho.

- Mas se foi ele mesmo que falou.

- N&o importo, continuou Capitu; dird agora outra cousa. Ele gosta
muito de vocé. N&o lhe fale acanhado. Tudo é que vocé ndo tenha medo,
mostre que hd de vir a ser dono da casa, mostre que quer e que pode.
Dé-lhe bem a entender que ndo é favor. Faga-lhe também elogios; ele gosta
muito de ser elogiado, D. Gléria presta-lhe atengdo; mas o principal ndo é
isso; € que ele, tendo de servir a vocés falard com muito mais calor que
outra pessoa (Assis, 2015, p. 66).
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Novamente, podemos notar a esperteza de Capitu para tromar
situagdes. Nesse trecho, podemos identificar, pelo voz do
narrador-personagem, o poder de persuasdo de Capitu, por meio dele,
como ela era observadora, detalhista, conhecia os pontos fracos de seus
alvos e usava-os para alcangar seu objetivo.

Mas eu creio que Capitu olhava para dentro de si mesma, enquanto
que eu fitava deveras o chdo, o roido das fendas, duas moscas andando e
um pé de cadeira lascada. Era pouco, mas distraia-me da aflicgdo. Quando
tornei a olhar para Capitu, vi que ndo se mexiq, e fiquei com tal medo que a
sacudi brandaomente. Capitu tornou cd para fora e pediu-me que outra vez
lhe contasse o que se passara com minha mae. Satisfi-la, atenuando o texto
desta vez, para ndo amofind-la. (.) Capitu refletiq, refletio, refletia... (Assis, p.
102-103).

Podemos identificar, nesse outro recorte, a presenga do
narrador-personagem onisciente dentro da histério. Como o narrador
poderia mensurar essas oscilagdes de sentimentos de Bentinho e Capitu se
ndo fosse a dupla enunciagdo de Bentinho? Ora, sé seria possivel mensurar
tais sentimentos se o narrador que viveu a histéria e se predispds a
contd-la, ainda que em outra fase de sua vida e por meio do personagem
que outrora fora si préprio, tenha, de fato, conhecimento sobre esse enredo
pelo qual vivenciou e, hoje, amargurado, encena-os. Dando continuidade,
recortamos, tombém, o trecho em que por meio da voz do
narrador-personagem, podemos observar as oscilagdes de comportamento
de Capitu, os jogos que ela fazio com Bentinho, ora décil ora ardilosa e
maquiavélica.

De repente, cessando a reflexdo, fitou em mim os olhos de ressacaq, e
perguntou-me se tinha medo.

-Medo? Sim, pergunto se vocé tem medo.

- Medo de qué?

- Medo de apanhar, de ser preso, de brigar, de andar, de trabalhar...

[..] Caopitu fez um gesto de impaciéncia. Os olhos de ressaca ndo se
mexiom e pareciam crescer. Sem saber de mim, e, ndo querendo interrogdé-la
novamente, entrei a cogitar donde me viriom pancadas, e por que, e
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também por que é que seria preso, e quem é que me havia de prender.
Valha-me Deus! [..] O erro de Capitu foi nGo deixd-los crescer infinitamente,
antes diminuir aoté as dimensdes normais, e dar-lhe o movimento do
costume. Capitu tornou ao que erq, disse-me que estava brincando, ndo
precisava ofligir-me, e, com um gesto cheio de grago, bateu-me na carq,
sorrindo, e disse:

- Medrosol! (Assis, p. 103-104).

Logo em seqguida, o narrador-personagem mostra-nos a dissimulagdo
de Capitu ao perguntar se Bentinho escolheria entre ela ou sua mde. O
tempo todo ela faz esse jogo de enunciagdes no intuito de ter tudo sobre
controle - o seu controle. Vejomos:

Copitu olhou para mim, mas de um modo que me fez lembrar a
definicdo de José Dias, obliquo e dissimulado; levantou o olhar, sem levantar
os olhos. A voz, um tanto sumida, perguntou-me:-Diga-me uma cousa, mas
fale verdade, ndo quero disfarce; hd de responder com o cora¢gdo na mdo.-
Que é? Diga.- Se vocé tivesse de escolher entre mim e sua mde, a quem é
que escolhia? -Eu? Fez-me sinal que sim. -Eu escolhia.. mas para que
escolher? Mamde ndo é copaz de me perguntar isso. (.) Capitu teve um
risinho descorado e incrédulo, e com a taquara escreveu uma palavra no
chdo, inclinei-me e li: mentiroso. Era tdo estranho tudo aquilo, que ndo achei

resposta. Ndo atinava com a razdo do escrito, como ndo atinava com a do
falado (Assis, p. 104-105).

O comportamento de Capitu sendo enunciado pelo
narrador-personagem mostra como ela era abusiva, fazendo tudo de caso
pensado, de forma arquitetada para deixar Bentinho em situagdes de
escolhas dificeis, além de ainda mais envolvido por ela.

Foi assim mesmo que Capitu falou, com tais palavras e maneiras. Falou
do primeiro filho, como se fosse a primeira boneca. Quanto ao meu espanto,
se tombém foi grande, veio de mistura com uma sensagdo esquisito.
Percorreu-me um fluido. Aquela ameaga de um primeiro filho, o primeiro filho
de Capitu, o casamento dela com outro, portanto, a separagdo absoluto, a
perda, a aniquilagdo, tudo isso produzia um tal efeito, que ndo achei
palavra nem gesto fiquei estUpido. Capitu sorrio; eu via o primeiro filho
brincondo no chdo (.) Alguns instantes depois, como eu estivesse
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cabisbaixo, ela abaixou também a cabego, mas voltando os olhos para cima
a fim de ver os meus. Fiz-me de rogado; depois quis levantar-me para ir
emboro; mas nem me levantei, nem sei se iria. Capitu fitou-me uns olhos t&o
ternos, e a posi¢gdo os fazia tdo sUplices, que me deixei ficar, passei-lhe o
brago pela cintura, ela pegou-me na ponta dos dedos e ... (Assis, p. 107-108).

Nesse outro recorte, o narrador-personagem reafirma os trechos
anteriores, no que se refere a forma de controle de Capitu com Bentinho. Ela
o0 conhecia a ponto de criar situagdes precisas e detalhadas para deixar
Bentinho totalmente entregue aos seus desejos, mesmo que de forma lenta e
gradativa. Desse modo, podemos perceber que as atitudes e omissdes de
Capitu, enunciadas pelo narrador-personagem, mostrom que se antes ela
apresentava esse comportomento controlador, aplicando jogos de sedugdo,
sendo docil e ardilosa ao mesmo tempo, faz concluir, por meio da dupla
enunciagdo de Bentinho, a sua infidelidade.

Em outro momento da obro, o narrador-personagem, mostrando a
dissimulagdo de Caopitu oo ser questionada pela mde de Bentinho sobre ele
ser padre. “‘E vocé, Capitu, interrompeu minha mde voltando-se para a filha
do P&dua que estava na salo, com elo, - vocé ndo acha que o nosso
Bentinho dard um bom padre? - Acho que sim, senhora, respondeu Capitu
cheia de convicgdo.” (Assis, 2015, p. 133). Capitu pensava algo e ndo falava a
verdade, podia ser sincera e se aproveitar da situagdo de proximidade
construida com D. Gléria, mde de Bentinho, mas ndo. Ela frequentava a casa
da vilva, agindo de forma maliciosa e fingida, escondendo seus reais
interesses e ideias.

Concomitante oo recorte anterior, o narrador-personagem continua a
mostrar o comportamento de Capitu ao se aproximar de Bentinho. A dupla
enunciagdo permite mostrar para além de narrar os fatos, a identificagdo
dos passos muito bem articulados de Capitu “Capitu ia agora entrando na
alma de minha mde. Viviom o mais do tempo juntas, falondo de mim, a
propdsito do sol e da chuva, ou de nada; Capitu ia l& coser, s manhds;
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alguma vez ficava para jantar” (Assis, 2015, p. 134). Todo esse processo de
aproximar-se da mde era para colocar em praética seu plano, como de fato
conseguiu, pois, posteriormente, Bentinho, ludibriodo pelo discurso de
Capitu, conseguiu a ndo permanéncia no semindrio quando sua mde
aceitou uma troca: como ela prometeu um sacerdote a Deus, um escravo foi
colocado em seu lugar.

Assim, com o aval de sua mde, Bentinho se casou com Capitu e a
amizade entre eles e Sancha e Escobar se consolidou ainda mais. Antes do
casamento, com base no narrador e personagem, podemos constatar que
durante toda a primeira parte que é contada a histéria, Copitu mostra-se
ardilosa, maquiavélica e controladora até conseguir colocar em pratica seu
plano final. Posteriormente ao casamento, mais maduros, eles tiveram um
filho, chamado Ezequiel, o qual, segundo o narrador-personagem, possuia
extrema semelhanga com seu amigo Escobar.

O episédio da morte de Escobar € um momento crucial na obra, ndo
pelo fato de sua morte ter sido repentina e trdgica, mas pela forma que é
encenada a reagdo de Capitu. No enterro, todos desconsolados, menos
Capitolina, a qual tentava disfargar suas emogdes. Considerando que era
amiga do casal, por que ndo se mostrou tdo préxima quanto era? O que
tinha para esconder? Eis o trecho comprobatdrio.

A confusdo era geral. No meio dela, Capitu olhou alguns instantes para
o cadaver tdo fixa, tdo apaixonadamente fixa, que n&o admira lhe saltassem
algumas lagrimas poucas e caladas... As minhas cessaram logo. Fiquei a ver
as delo; Capitu enxugou-as depressa, olhando a furto para a gente que
estava na salo. Redobrou de caricias para a amiga, e quis leva-lo; mas o
caddver parece que a retinha também. Momento houve em que os olhos de
Capitu fitaram o defunto, quais os da vilva, sem o pranto nem palovras
desta, mas grandes e abertos, como a vaga do mar L& fora, como se quisesse
tragar também o nadador da manha. (Assis, p. 206).
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A dupla enunciagdo mostra-nos com detalhes as reagdes de Capitu de
tal modo precisar seu olhar apaixonado por Escobar. Nesse trecho, é
explicita essa distingdo, s6 é possivel mostrar, saber apontar e identificar
esse olhar quem j& foi fitado por ele. Esses detalhes forom intimamente
compartilhados e enunciado por Bentinho quando conheceu Caopitu.
Somente ele saberia precisar a intensidade desse sentimento e discernir de
um sentimento comum de uma pessoa que perde um amigo. Por isso, a
questdo colocada ndo € a amizade, a relagdo entre os quatro individuos,
entre os dois casais, mas a postura de Capitu - desde o inicio do
relacionamento entre ela e Bentinho, perpassando a morte de Escobar -
cena cldssica, mas ndo Unico, conforme analisomos no decorrer deste

artigo, para comprovar a traigdo dela com base na dupla dicgdo de Dom

Casmurro.

Nesse trecho, podemos inferir, pela dupla enunciagdo, que Capitu
perdeu mais que um amigo e, na tentativa de esconder tal fato, mostra mais
do que deveria para quem, de fato, j& suspeitava e a conhecia muito bem. A
memoria da paixdo de Bentinho e Capitu é acionada por meio desses
detalhes, extremamente opacos, mas que continuom o fazer sentido e a
estabelecer relagdes com o presente e interligar-se com o passado.

CONSIDERACOES FINAIS

Conforme Todorov (2006), a literatura tem a linguagem como ponto
inicial e final. Nesse percurso, oferece configuragdo abstrata e sua matéria é
perceptivel do mesmo modo que é mediadora e mediatizada. Desse modo, a
literatura “se revelo, portanto, ndo sé como o primeiro campo que se pode
estudar a partir da linguagem, mas tombém como o primeiro cujo
conhecimento possa langar uma nova luz sobre as propriedades da prépria
linguagem.” (2006, p. 53).
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Vimos durante esse texto que a literotura passou por modificagdes
importantes no século XIX, da maneira de analisar os textos com aplicagdo
do método biografista, as contribui¢des de criticos literdrios que deram
lugar o outras teorias de andlise do texto. A critica racionalista de
Emmanuel Kant, seguida do ceticismo de Friedrich Nietzsche, a
incompletude da obra, sendo aberta para o leitor de Umberto Eco, a morte
do autor em Rolond Barthes, as relogbes de poder de autoria e o
desligamento do método biografista intencional de Michel Foucault oo
esvaziomento da perspectiva de autorio do texto, sendo livre a
interpretagdo e leitura das narrativas literdrios conceituado por Jacques
Derrida, até separagdes das vozes do texto literdrio em Oscar Tacca e as
nogdes de autor, autoria e autor interno de Carmo Gomes (2014; 2016).

Com base em Carmo Gomes (2014), o autor que usualmente costumamos
chaomar como o criador do texto literdrio é, na verdade, o escritor da obra. O
autor é um dos elementos encontrados na narrativa. Nos construtos
literdrios, ele pode assumir uma outra vertente, a do autor interno, como
nos romances epistolares dos quais foram citados, ajudando a perceber a
resisténcia da leitura dentro do texto, este aparece nos subentendidos da
narrativa.

N&o obstante, trouxemos para nosso arcabougo tedrico a teoria de
vozes do romance de Taccao, haja vista que nosso objetivo de andlise se
baseia na construgdo das vozes do narrador-personagem Bentinho, em
Dom Casmurro. Nesse sentido, a teoria de vozes foi um importante
instrumento analitico aliodo aos pressupostos tedéricos de Carmo Gomes
(2014), que forneceu bases necessdrias para a andlise da narrativo, tendo
como base a obra por ela mesma. Por meio dessa teoria, foi possivel
distinguir as complexidades das vozes do narrador-personagem do texto
literdrio, em Dom Casmurro, a comprovar a dupla dicgdo de Bentinho na

obra.
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Portanto, os resultados mostrarom que o personagem Bentinho e o
narrador Bentinho sabem o que ocorreu devido oo seu envolvimento na
trama. Pela dupla dicgdo constatada, pode-se confirmar que Capitu o tempo
todo fora sagaz, manipuladoro, arquitetou para que Bentinho ndo fosse ao
semindrio; ora fazia jogos de sedugdo, ora desfazio-os. A voz do
narrador-personagem mostra que Capitu fazia tudo de caso pensado, o
tempo todo manipulando Bentinho o fazer o que ela queria. Em alguns
momentos, ela mostra esse lado, mas logo se contém para ndo perder o
controle da situagdo.

As andlises do comportamento inicial de Capitu, por meio da dupla
dicgdo, mostram-nos a comprovagdo do desfecho polémico da tramao, a
confirmagdo da sua traigdo. Desse modo, a dupla enunciagdo de Bentinho
confirma que de fato houve traigdo, pois somente o narrador, o qual tem a
fungdo de enunciar os fatos oo leitor, ndo seria capaz de comprovar, no
entanto, sendo o narrador o préprio Bentinho que se dispds a contar suas
peripécias da juventude e se utilizo, portanto, do personagem Bentinho
para encenar a cenaq, concluimos, por meio das andlises de dentro da obraq,
a infidelidade de Capitu com a presenga da dupla enunciagdo de Bentinho.
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Capitulo 12

As multiplas vozes do leitor em Dom Casmurro

Dilma Alencar Gomes

INTRODUCAO

Dom Casmurro, de Machado de Assis, traz em seu enredo a trama que
envolve categoricaomente Caopitu, o moga com olhos de ressacaq, Bentinho, o
protagonista e narrador em primeira pessoa de toda a tramaq, e Escobar, o
melhor amigo de Bentinho e - conforme o préprio protagonista - possivel
amante de Capitu.

E importante citar que no decorrer dessa andlise, é quase impossivel
que se desassocie o embate que levanta discussdes hd mais de um século
sobre o comportamento de Capitu, e a possibilidade de ela ter traido
Bentinho com Escobar. E mesmo que essa questdo sejao dada como cliché
em decorréncia dos muitos estudos j& publicados sobre ela, julga-se
pertinente que a obra de modo geral, considerando inclusive essa possivel
traicdo sejo novamente retratada, dessa vez, langando um olhar sobre as
multiplas vozes com as quais o leitor se depara ao longo de toda a obra.
Justifica-se tal viabilidade, em decorréncia da abertura do tema, e pelo fato
de que segue aberta a discussdo sobre todo o enredo de Dom Casmurro
(doravante, D(C), sendo unissono o entendimento de que a nenhum consenso
se chegou sobre o que de fato ocorreu entre a triade de personagens que
encabega toda a trama.

Foi adotado para a eloaboragdo do presente constructo textual o
modelo dedutivo de andlise, que estrutura uma reviséo de literatura com o
foco de viabilizar a compreensédo do tema debatido, a partir do
posicionamento de fontes tedricas que tratom de assunto relativo e/ou
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semelhante. No tratomento das fontes utilizou-se o modo comparativo de
andlise, assim, o texto aqui apresentado se estrutura como uma abordagem
que vai se estruturando de modo sequencial, amarrando os entendimentos
mostrados pelos autores, dando forma a um novo olhar sobre o objeto de
estudo aqui trabalhado.

1. A voz englobante: as personagens de DC pelo olhar de Bentinho

Ao se ler DC, deve-se avaliar a perspectiva de Bentinho sobre todo o
cendrio que o cerca. Eo que se faz nesta andlise, tratando-se, assim, sobre
as vertentes que decorrem dos relacionamentos da personagem narradora
com 0s demais atores do droma narrado: seja de um amor fraternal por
Escobar, seja de um desejo profundo e sexual por Capitu, essas relagdes se
estendem e assim constroem a sua vida e ditam seu destino. A leitura de DC
a partir do estudo de Iser (1996) permite-nos compreender que, mesmo
ocorrendo uma quantidade considerdvel de tramas no livro de Machado, o
romancista confere ao narrador e personagem central a capacidade de
centralizar a visdo dele e de a colocar como o foco narrativo de toda a
trama.

Por sua vez, esse foco elege Capitu como alvo central de sua atengdo.
Mesmo quando se encontra no semindrio, mesmo quando ainda estd em
convicio com sua m&e e com todos os demais personagens, € a Capitu que
o olhar de Bentinho se direciona. Desse modo, ele secundariza os demais O
sua volta e o torna o cerne de toda a sua narrativa, fazendo com que o
leitor pense j& no inicio da trama que o que se terd pela frente serd uma
cldssica histéria de amor.

Ao levar o leitor por um cominho que inicialmente se mostra coerente
com o de outras grandes tramas, Machado de Assis cria uma expectativa
em quem o & fazendo com que a observagdo sobre o cendrio em que se
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desenrola a histéria, e a forma como os personagens e demais enredos se
apresentam, sejam também secundarizados, assemelhando o olhar do leitor
Q perspectiva de Bentinho.

E preciso compreender que DC, nem de longe é uma obra Unicaq, para o
autor, ela é na verdade uma variedade de obras em uma sé e com isso, torna
vidvel a visdGo do leitor e viabiliza uma grande quantidade de olhares que
tornam possivel a criagdo de uma grande variedade de narrativas sobre um
mesmo contexto.

Para que se compreenda todo o complexo enredo de DC e para que se
visite todas as camadas sob as quais a trama se desenrola, é essencial que
o leitor lance sobre todo o enredo um olhar devoto e com foco unicamente
na compreensdo de todo o mundo criado por Machado de Assis, sobre essa
tramo.

2. Conduzindo o leitor: o viés narrativo de DC

Dom Casmurro é, na verdade, um elemento narrativo que se constroi
em camadas e que pontua de forma assertiva o entendimento de que oo
leitor, € cabivel que haja a dedicagdo de compreender que sGo muitas as
vidas e histérias contadas por Bentinho, a partir de uma Unica perspectiva.

Tratando especificomente da complexidoade de personagens como
Dona Glério, mde de Bentinho, se tem a formagdo de uma mulher que aos
moldes da época, é disruptiva, uma vez que rege a sua CAOsQ € Q suQ
condigdo de vildva com autonomia notdvel e que sustenta o padrdo de vida
semelhante ao que tinha quando seu marido ainda era vivo. Dona Gléria ao
se dedicar & criagdo de Bentinho, preserva em si os valores fortemente
influenciados pela igreja catdlica, que se faz marcante, ainda que de forma
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subliminar na criagdo do enredo, ao mesmo tempo em que busca construir

para seu filho um futuro que promissor.

Quando se dedica uma andlise critica para os demais personagens de
DC, secundarizando a triade protagonista formada por Capitu, Bentinho e
Escobar, se tem a percepgdo de que a constru¢do de cada um deles
demandou um cuidado e autocritica intensos de Machado de Assis,
analisando especificamente o personagem de José Dias, se tem a presenga
de uma figura que de forma torta vai se fortificando como um substituto &
figura paterna de Bentinho, migrando assim da condigdo de um mero
agregado na casa de Dona Gléria.

E importante nesse caso que se observe que, ainda desfocando da
questdo central de todo o romance se tem, a oportunidade de se observar
que todos os personagens presentes em DC, passam por evolugdes notdveis
e o arco de cada um é fechado de forma coerente, linear e até didatico.
Nesse contexto, é importante que se valide o fato de que a construgdo de
cada uma dessas evolugbes € muito bem demarcada e estd sempre
presente em todo o texto, ainda que de maneira secundarizada.

Sua evolugdo, no entanto, fica condicionada a uma dedicagdo que deve
ser voluntdria por parte do leitor, que carece de compreender que a trama
se desenrola para todos. Essa possibilidade de perceber as diferentes
nuances de cada um dos personagens fica condicionada ao olhar de
Bentinho que, centraliza para si o foco, dando énfase oo seu sentimento, ora
por Capitu, ora por Escobar, ora por ambos, ora pela dor que o corrdi ao se
sentir pretérito pelas duas figuras para as quais praticomente dedicou a
sua vida.

E preciso nesse contexto que se ponde o fato de que, é proposital o
comportamento de Bentinho, bem como o modo como ele constréi toda a
sua narrativa, levando quem o & a observar o seu préprio mundo conforme
o seu olhar que a todo momento busca ratificar a sua dor, procurando
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comprovar o tormento sofrido em consequéncia das agdes que ele delega a
Capitu e Escobar.

Nessa linha de pensamento, o leitor, oo concluir a leitura inicial da obraq,
e a se prostar em uma busca por compreender se houve ou nGo a traigdo de
Capitu acaba se percebendo como um cUmplice do olhar de Bentinho e se
coloca também na posi¢do de secundarizar, ainda de modo impensado os
demais personagens que também estdo presentes na trama.

De modo oportuno que a construgdo de uma conduta propriomente
alinhada oo olhar de Bentinho, se traduz na vontade implicita deste
narrador em fazer com que oo leitor sejao mostrado unicomente a sua ideio.
Neste caso, volta-se por exemplo & sua partida para o semindrio, onde na
visdo de sua mde hd uma forte vocagdo para que seu filho seja futuromente
ordenado, essa decisdo inicial, fortemente influenciada e defendida por
José Dias tem como grande ponto de impedimento o afastamento entre
Bentinho e Capitu.

Nesse mesmo momento, observando que é pressuposto que estdo
sempre presentes na casa figuras como a do Tio Cosme e Tia Justina, mas
que ndo ganham notoriedade tal qual a prépria mae e José Dias, devido &
auséncia de debate ou desinteresse dos mesmos sobre o enredo no qual
Capitu estd envolvida. E entdo pertinente lembrar o fato de que estd mais
que certo de que a dificuldade de estabelecer a presenga de demais
personagens, possibilitando assim a interpretagdo macro sobre a triade
amorosa que se constréi a partir de certo momento da narrativa, estd
justamente relacionada com a dificuldade que a propria figura de Bentinho
enquanto narrador possui para se desfocar daquilo que é seu foco
narrativo.

E assim ele acaba gonhando uma independéncia até entdo impensada,
como se enquanto protagonista, a sua mdo se soltasse e o autor, até certo
ponto o seu criador, cumprisse a partir de certo ponto o fungdo de
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descrever aquilo que Bentinho quer. E como se Bentinho ao se perceber
entre dois amores que lhes seriom roubados, deixasse de ser uma figura que
é tdo somente o objeto participe de uma construgdo textual, e ganhasse
uma autonomia inédita, passando a contar a sua histéria da forma como
lhe convém, mostrando a crueza de sua dor e a raiva que sente de seu
proprio filho, ao ver nele o rosto j& quase esquecido de Escobar.

Toda a constru¢do mostra como um todo um enredo que dd& foco na
dor do protagonista, sendo essa dor precedida pelo éxito de uma paixdo
avassaladora por uma figura feminina idealizada e muito bem construida
como o arquétipo de uma mulher que tal demais figuras femininas
presentes em outros cldssicos, carrega consigo a singularidade de uma
esséncia que ndo pode ser copiada.

Os olhos de Capitu levam Bentinho por um caminho que ele mesmo
desconhece e que o emaranham da infdncia a uma vida adulta, e mesmo
depois de ndo ter mais a figura de sua amada ao seu lado, é dela os
pensamentos, a fala, a respiragdo e a prépria existéncia de Bentinho, que se
dedica até o seu Ultimo suspiro a refletir sobre aquilo que foi sofrido por ele.

3. Induzindo o leitor: as escolhas da voz organizadora de Bentinho

E essencial que se pontue que a visdo de Machado de Assis, validada a
partir da narrativa de Bentinho, constrdi o seu préprio olhar. Nesse caso, é
importante que se observe que a narrativa de Bentinho é construida com a
clara intengdo de validar a sua visdo e seu entendimento sobre o fato que

ele mesmo demarca como o mais importante de sua vida.

Alids é salutar que se avalie que na perspectiva de Bentinho, fica claro
que ele quer mostrar ao leitor que a sua dor, a sua experiéncia e 0 seu amor
por Capitu e Escobar sdo o foco central de sua narrativa, como se a decisdo
por citar os demais personagens que estdo ali presentes fosse fato da trivial
presengca de cada um em sua vida. NGo hd na narrativa de Bentinho, o
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desejo de manifestar notoriedade a nenhum dos demais personagens € a
presenga destes na trama ocorre de forma majoritdria, quando um dos
outros dois membros da triode central, ou ele mesmo o narrador se
encontra presente.

Essa percepgdo que dd ao préprio leitor € uma forma de ratificar a sua
ideia e perspectiva sobre todo o ocorrido, como se ndo interessasse a ele -
enquanto protagonista e narrador de todo o enredo - a contagem de
histérias que ndo se relacionam diretamente com a aquilo que foi sofrido
por ele. Em sintese, o que se percebe é que hd por parte do narrador, uma
exacerbada alusdo a absolutomente tudo que envolve o amor que ele
mesmo em determinados momentos de sua narrativa tem como profano.

Assim, toda a compreensdo de que a vontade do narrador estd em
contar o sua prépria histério, e todo e qualquer enredo que tenha surgido
nesse meio € na verdade um mero acaso. Desse modo, o leitor ndo pode se
culpar se a sua percepgdo ou validagdo de novos entendimentos tenham
surgido somente a partir de uma segunda leitura ou mesmo a partir de uma
reflexdo profunda sobre a obraq, j& na fase posterior a leitura desta.

E preciso ainda compreender o fato de que oo se dedicar
primordialmente o entender, seja ratificando o olhar de Bentinho, seja
contrapondo-o, o leitor adere de forma automdtica ao que o préprio
protagonista deseja produzir e perpetuar ao contar para outros a sua
histéria. Ou seja, o questionamento sobre a postura de Capitu e o possivel
julgamento de natureza afirmativa quanto a sua traigdo, é o foco de
Bentinho que se concretiza.

E provavel que o foco de Bentinho nem sejo a mera contagem de sua
possivel traicdo em si, mas talvez um convite ao leitor, fazendo com que este
se junte a sua dor e vivencie aquilo que Bentinho acredita ser a marca de
toda a perversidade de Capitu. Nesse contexto, o seu foco narrativo se
consolida na externalizagdo de sua dor e na validagdo de que a culpa que
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ele joga em Capitu, seja pelo fim da utopia do amor que ambos vivenciaram,
seja na perda de Escobar que fisicamente se afogao em um mar de ressaca
tal qual os olhos de sua amada.

Mesmo quando procura por elementos que sejom capazes de dar O
narrativa em questdo um olhar mais alinhado com outro foco, o leitor se vé
diante do conflito vivenciaodo por Bentinho e se pega novomente entre o
pensamento que assola o protagonista. Contudo, é importante observar
que cabe em toda andlise realizada, uma reflexdo sobre como as decisdes
de Bentinho também impactarom Escobar e Capitu.

Para tanto, se observa o exposto que deixa claro o entendimento de
que, ao se ver como traido, Bentinho imputa a Capitu e a Escobar toda a
sua desconfianga e os culpabiliza pela dor que sente. Ocorre que é
totalmente desconsiderada nesse contexto, a dor que seu amigo e sua
amada sentem com suas conjecturas.

Nesse caso, fazendo uma andlise especifica sobre o comportamento de
Escobar, é observado o marcante vinculo que se estende na relagdo de
amizade que ele firma com Bentinho, sendo essa omizade ora
caracteristicamente fraternal, ora de uma profundidade mais notdvel. Os
dois de fato sentem amor um pelo outro e mesmo que esse amor ndo tenha
uma natureza ou conotagdo sexual, é importante lembrar que, esse pode
ser caracterizado como algo pertencente sé aos dois.

Como se um mundo se construisse em torno de ambos, no qual os dois
amigos, quando préximos e vivenciondo aquele sentimento que lhes é
comum, renunciassem a todo o resto e nada nem ninguém fosse permitido
adentrar naquele espago - ainda que ndo seja um espago fisico - sagrado.
Essa sensagdo de pertencimento alimentada por Bentinho em relagdo a
Escobar era individualista e ndo se estendia a demais pessoas, nem mesmo
Capitu.
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Desse modo, voltando entdo o olhar para a forma como o amor de
Bentinho e Capitu se estruturam, se tem a percepgdo de que, este amor,
tendo sido construido ao longo de toda a infancia, se estendendo pela
juventude de ambos e chegando & fase adulto, é também algo que pertence
somente oos dois, como se um passasse a fazer parte de outro, e a
singularidade de cada sentimento vivenciado ndo pudesse ser estendida
Qos demais.

Esse amor com claras nuances de um desejo carnal profundo, no qual
as caracteristicas de Capitu resvalom de sua prépria persona e onde a sua
libido em certo momento parece ser impossivel de controlar, deixam em
Bentinho uma marca profunda de desejo, que transformam Capitu em algo
so seu, imaculadaq, restrita aos seus dominios.

Nesse contexto, Bentinho chega a ser egoista ao se ver como possuidor
tanto da amizade de Escobar, quanto do amor de Capitu. Tal postura, se
confirma a partir de uma percepgdo mais profunda e especifica da sua
propria narrativa, onde ndo uma clara mengdo ao que foi sentido por
Capitu, ao se perceber ser destratada por seu amor; da mesma forma,
inexiste o olhar do autor para a forma como Escobar se vé afetado pelas
suposicdes de Bentinho, percebendo que o mundo que construirom juntos,
se encontra em esfacelaomento por causa de suas duvidas.

E sGo muitos os questionamentos que surgem a partir da perspectiva
do leitor que decide por um momento se desvencilhar daquilo que é
narrado por Bentinho, mesmo que todos os caminhos percorridos levem ao
mesmo questionamento que motiva a leitura dessa obra com o passar dos
séculos. Ao sair da vasta discussdo sobre Capitu ter ou ndo traido Bentinho,
adentro-se em cominhos que apesar de conduzirem o mesma questdo,
langam um olhar para a multiplicidade de contextos presentes ao longo
dessa obra.
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Quando se vai um pouco mais a fundo nesse entendimento e se valida
essa questdo a partir de uma postura mais pertinente e mais voltada a
compreender o modo como cada um dos personagens se constrdi, acaba-se
por compreender que aquilo que é narrado por Bentinho sustenta o seu
proprio olhar e dé énfase no seu préprio ponto de vista.

Nesse caso, a presenga dos demais personagens que se encontrom
citados ao longo de toda a narrativa, sGo também uma ratificagdo daquilo
que Bentinho desejo mostrar. Ou sejo, para ele também, os demais
personagens sdo secunddrios e ele proprio determina que na sua vida, o
protagonismo sempre esteve demarcado a partir das figuras de Capitu e
Escobar, chegando oo ponto de ser considerado ele mesmo, por ele mesmo,
um coadjuvante de sua propria histdria.

Essa construgdo narrativa que se percebe como um artifice de
Bentinho para levar o outro a compreender a sua histéria como ele também
0 V&, é na verdade uma cortina de fumaga que o préprio protagonista cria
para que dessa forma, ndo seja dada luz & sua indecisdo quanto & quem
amar mais.

Bentinho é na verdade um devoto de Capitu e Escobar, e incapacitado
de apontar quem era o primeiro em suas escolhas, subjuga a si mesmo
como uma forma de ndo creditar sua incapacidade em se reconhecer como
um amante dubio que colocava sua amada e seu amigo em primeiro lugar,
secundarizando a si préprio. Essa ndo é uma teoria dificil de ser
comprovada. Tendo em vista que o foco narrativo de Bentinho estd mais
voltado em Capitu e Escobar do que em si mesmo, se torna quase orgdnico
o seu fascinio por as duas figuras mais notdveis de sua vida, fascinio esse
que se estende mesmo quando o que impera em seu lar é a soliddo e a sua
prépria presenga amarga.

Sem considerar a si mesmo, Bentinho se perde em um amor que ndo foi
vivenciado de forma plena e que sobrevive em suas lembrangas que insistem
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em tratar como certo o seu martirio. Chega a ser uma representagdo da
propria natureza humana que, acostumada com a dor, determina que o
amor n&o pode ser sublime e justifica o sofrimento como um meio de tornar
relevante e especial os poucos momentos felizes que foram experienciados.

CONSIDERACOES FINAIS

Chego-se oo final do presente artigo no qual foi debatida a temdtica
que trata sobre a multiplicidade de olhares que o leitor pode ter ao ler a
obra machadiona Dom Casmurro, com o entendimento de que se trata de
uma obra com teor pluralista, no qual o seu foco se concentra justomente
no debate e na constante visitagdo aos acontecimentos que levantom a
questdo central da trama, afinal: Capitu traiu Bentinho? A resposta € na
verdade o elemento que se compreende ter sido o ponto central deixado
por Machado, como se que o questionamento perpetuo sobre essa traigdo
fosse o seu legado literdrio.

Dessa forma, hd que se pensar no fato de que a origem dos afetos se
dd no campo inconsciente do ser humano, sendo o mente, parcialmente
responsavel por a explicitagdo de satisfagdo por algo que faga com que o
individuo se sinta bem. Logo, ao buscar conceituar o afeto, hd que se
pensar no fato de que este nem de longe se assemelha com a natureza
consciente de a¢do de uma pessoq, pelo contrdrio, o aofeto estd mais
relacionado oo inconsciente que comanda boa parte das agdes dos seres
humanos e que demonstra quase que institivamente, os desejos e as
vontades de cada um.

Dessa forma, é preciso pensar que a condigdo de demonstragdo afetiva
se encontra em um plano ainda desconhecido da natureza humana, e que
responde a uma série de impulsos que na maioria dos casos, ainda nem é
percebida pelo sujeito de forma clara. Logo, hd que se pensar que a
estruturacdo de uma demonstragdo de ofeto, surge no dpice de uma
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manifestagdo externa, que acaba por motivar sensagdes qQue causom
bem-estar em quem de fato sente essa manifestagdo.

Com isso, se compreende que a possibilidade de explicagdo quanto a
natureza e a fonte de origem de uma demonstragdo afetuosa, perpassa um
rol de complexidade muito alto, isso porque, é necessdrio antes de tudo que
se compreenda que as manifestagdes externas que podem dar origem a&
essa sensag¢do e O necessidade de demonstragdo de uma agdo afetuosa,
sGo multiplas e podem vir de uma infinidade de fontes.

Compreender se Capitu traiu Bentinho, ter uma resposta que permita
compreender se a amizade de Escobar foi corrompida pelos olhos de
ressaca de Capitu é o que motiva o discussdo da obra em si. Sem tais
questionamentos, DC provavelmente teria j& caido em um esquecimento ou
na vala comum de tantas outras histérias de amor contadas ao longo dos
séculos.

Nesse contexto, o que se avalia é o fato de que, a construgdo de uma
narrativa sem uma resposta pronto, leva o leitor a conjecturar, o validar
posicionamentos, levantar teorias e se debrucar & obra na tentativa de
compreender, de tentar descobrir no decorrer de todas as falas e didlogos
construidos no decorrer de todo o enredo, algo que ratifique a culpa ou
inocéncia de Capitu, ou mesmo que mostre uma outra forma de amor, que
nd&o seja o fraternal, alimentada por Bentinho em relagdo a Escobar.

Desse modo, se compreende que a origem do afeto ndo pode advir de
um plono externo, uma vez que os padrdes que desencadeiom tal situagdo
pode ser multiplicados e amplamente complexos. Desta feita, a conclusdo a
que se chega é a de que, a subjetividade desses fatores e as condigdes que
podem propiciar a origem de aofeto por algo ou alguém, bem como a
manifestagcdo de tal sentimento ainda é pouco conhecidaq, contudo, sabe-se
que a demonstragdo de afeto ndo € uma caracteristica exclusivamente
humana, sendo ela vista também em animais, por esse motivo, ©
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apontamento de fatores ou individuos que demarcaom o seu inicio é de certa
forma equivocado.

Isso porque oo ser tratado como um fator subjetivo, o que se tem em
mente é que, o aofeto possui ampla natureza e multiplas origens, ficando
delicada a percepg¢do quanto & demarcagdo dos elementos que realmente a

motivam.

Desse modo, destaca-se o entendimento de que, a perspectiva adotada
e mostrada oo longo de toda a obra, é de certa forma traigoeira para o
préprio leitor, que leigo das intengdes do autor e do préprio protagonista
que narra os fatos j& depois de tudo ter acontecido, conduz quem o & em
um caminho de aceitagdes e pontuagdes que sdo as suas proprias, levando
o leitor a inicialmente ratificar a sua perspectiva que é demarcada pelo que
ele cré ser uma dupla traigdo.

Passado o contato com a revelagdo mdéxima de Bentinho, resta ao leitor
a constante revisitagdo G obra, fazendo com que seja questionado o seu
entendimento e fazendo com que passem a ser validados demais olhares e
demarcagdes presentes no texto, endossando a multiplicidade de olhares
sobre a obra de Machado de Assis.
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Capitulo 13
A voz do leitor em Dom Casmurro
A LUZ DA TEORIA DO EFEITO DE WOLFGANG ISER

Jonnildo Vilomar Mateus Viana

INTRODUCAO

De acordo com italo Calvino (1985), uma obra cldssica é aquela em que o
leitor sempre dird que estd por ‘relé-la” ao invés de “é-la”. E seguindo esse
entendimento que o presente trabalho versa sobre a voz do leitor em Dom
Casmurro. Para isso, ergue-se como objetivos principais as seguintes
inquietagdes; releituras e andlises de algumas passagens oriundas dos
capitulos CXIl e CXVI da obra machadiana & luz das contribuigdes tedricas
de Wolfgang Iser.

Sendo assim, o artigo busca dialogar com questdes provenientes da
teoria do efeito estético, pois é a partir das contribuigdes tedricas dessa
vertente da critica literdria que nosso trabalho constréi novas abordagens

acerca do texto de Dom Casmurro escrito por Machado de Assis.

Desta forma, o presente artigo procura apresentar uma leitura critica
da obra Dom Casmurro no intuito de mapear possiveis espagos vazios ali
contidos e dessa forma preenché-los com novas transposicdo de
significados. Portanto, é no intuito de pincelar novos tons estéticos para a
obra machadiona em questdo, que o presente artigo se ergue, ou sejo, para
qQue com isso, consiga-se postular um estudo teoricamente fundamentado
capaz de imprimir novas formas de interagir com o texto machadiano em

dias atuais.
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Em face disso, o presente artigo discute em que medida um
determinado leitor real pode ser responsdvel por acionar a chaove
hermenéutica de uma obra, isto é, se constituindo como alguém capaz de
preencher os espagos vazios e as lacunas de uma determinada obra
literdria por meio de diferentes filtros de leitura. Logo, o leitor e a sua voz,
sdo os principais agentes que colorem os textos literdrios, pois, suas
percepcbes e formas de recepcionar as obras literdrias dialogom
diretomente com questdes simbdlicas de sua formagdo enquanto pessoa
humana e leitor.

De certa formao, pode se aventar a tese de que as ressignificagdes de
uma obra realizadas pelos leitores em seus atos de leituras, estdo
intrinsicamente ligadas oo conjunto de simbolos que compde a sua
ontologia de mundo, pantedo esse que é responsdvel por afetar
diretamente suas leituras de um determinado texto literdrio. H& de ser
lembrado que hd muitissimos aportes tedricos importantes para a
compressdo do grande tema da interpretagdo dos textos literdrios. O autor
Stephan Colli, de uma maneira muito assertiva, mostrou fonte onde esses
muitissimos auxilios poderiam ser consultados, e para isso versou sobre as
contribuigcdes de Umberto Eco para os estudos voltados & critica literdria
em sua introdug¢do ao livro interpretagdo e super interpretagdo montado
pelo préprio Umberto Eco.

Nessa introdugdo, (Collini, 1997), elucidou que de acordo com os estudos
de Umberto Eco, num determinado texto literdrio existia a nogdo de intentio
operis, intengdo da obra, lugar de onde emanava uma grande fonte de
significados que embora ndo fosse de forma alguma redutiveis ao intenctio
auctoris, elemento pré-textual, que orienta os possiveis planos de leitura,
mesmo assim, aparecia como corpo restritor da liberdade de leitura do
intenctio lectoris. Em suma, o que ali é argumentado é de que toda obra
necessariamente se relacionava com um leitor empirico, sujeito que lia a
obra partir de suas dindmicas, o leitor implicito que era pensado no préprio
corpo do texto literdrio, e por fim, o leitor modelo, sujeito que produzia
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multiplas interpretagdes, mas que toda via respeitava a estrutura da e o
modelo pelo qual fora pensada para ser lida.

Muito embora o presente artigo adote os contributos tedricos de
Wolfgang Iser, os esclarecimentos das demais teorias da critica literdria séo
sempre bem-vindos. O que se pode dizer com tudo isso € que, no dmbito da
interpretagdo, muitas vozes aoparecem, cabe oo bom hermeneuta
compreender o texto sem destruir o texto, ligondo os espagos vazios e
pontos que porventura aparecerem desconexos. Portanto, a voz do leitor é
uma das partes por meio do qual uma a solene orquestra do texto acontece,
cada voz é um instrumento, que de acordo com a acustica do ambiente,
ressoa um timbre especial e adequado para cada momento que o ato de
leitura pede, hd o momento da voz do autor, do escritor, do narrador, da
personagem e do leitor, o presente artigo portanto versard sobre essa
ultimo, esclarecendo os limites e possibilidades da boa utilizagdo dos
recursos que ela poderd proporcionar aos estudos da critica literdria.

1. A importdncia da voz do leitor para os estudos da critica literdria

A interagdo entre leitor e texto ndo pode ser analisada somente a partir
de um ponto de vista unilateral; pelo contrdrio, ela se constitui como via em
que hd muitissimas bifurcagdes. Cada estdgio de leitura comporta novos
significados, inUmeros trénsitos de epistemologias e saberes que fazem
parte do cabedal cultura de cada leitor, sujeito agente e ndo passivo das
leituras que realizo.

Portanto, se de certa forma um texto literdrio é escrito para dialogar
com aqueles que o leem, a equagdo onde leitores e textos literdrios se
encontram, de certa forma, apresentard como resultado de sua soma, um
certo produto que a critica literdria conhece como “recep¢do” do fendmeno
literdrio. Todos os leitores recebem os cldssicos de acordo com suas
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realidades ontoldgicas e histéricas sendo assim, ao longo do tempo, cada
ato de leitura dispde dos ferramentais de critica literdria que est&o
disponiveis em sua época, talvez seja por conta disso que novos sentidos e
novas interpretagdes, ou seja, novos fendmenos estéticos sobre as obras
literdrias variem tanto com o passar do tempo.

E evidente que a recepgdo de uma determinada obra literdria acontece
dentro do campo da “cultura”’, pois cada leitor, emerge a partir de um mundo
simbdlico por meio do qual aprende a dar significado as coisas que o
rodeio. De antemd@o, pode-se dizer que essa visdo que protagoniza o leitor
como sujeito responsavel por imprimir tons estéticos em relagdo as obras
que &, se origina a partir das discussdes provenientes da estética da
recepgdo de (Jauss, 1982)" e da teoria do efeito estético de (Iser, 1996) e é por
conta disso que nosso trabalho cita essas duas vertentes da teoria literdria.

E sabido que cada leitor é oriundo de uma realidade cultural e
ontolégica que lhe é prépria, sendo assim, é justo afirmar que, os individuos,
com suas visées de mundo, constantemente estdo promovendo
reinterpretagdes, novas leituras e construgdes de significados conforme
interagem com a obra literdria que apreciom em seus atos de leituras. Logo,
é com base na interagdo entre leitor e texto literdrio que novas produgdes
estéticas se formuloam, é a partir das pincelagens do autor de um texto
literdrio, acrescidas o semidtica do leitor, que o universo da leitura se
concretiza.

De acordo com o fildsofo com o fildsofo Sigmund Bauman: ‘As pessoas
veem o mundo da maneira como aprenderam a molda-lo; sempre lhe
atribuem o0s mecanismos cujas conexdes ocultas elas reconheceraom oo

7 A teoria de Hans Robert Jauss propde pensar as obras literarias como construtos que sdo recebidos de
diferentes formas ao longo do tempo. Neste sentido, este tedrico da critica literaria apresenta dois
modelos de recepgdo: o primeiro enfatiza o aspecto sincronico do texto literario, isto é, a forma com a
qual ele ¢ recebido em sua contemporaneidade; o segundo modelo, por sua vez, diz respeito ao aspecto
diacrdnico, ou seja, versa sobre a receptividade de um texto literario ao longo da historia. Além disso, ele
ainda compreende que a recep¢do das obras literarias se encontra intrinsicamente ligada ao complexo
mundo das experiéncias de vida do leitor.
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moldd-las na pratica e replicd-las em experimentos.” (Bauman, 2017 p. 39). Se
as palavras deste fildsofo polonés conseguem expressar de maneira eficaz a
tese de que o homem se constitui como animal simbdlico, capaz de dar
sentido ao meio em sua volta, ndo serd um tanto dificil compreender que o
ser humano, constréi corriqueiraomente novos significados para cada
fendbmeno com o qual se relaciona, algo que, consequentemente,
salvaguardada as devidas proporgdes, acontece de maneira semelhante
com o fendmeno da leitura.

Desta forma, pode se defender a tese de que essa construgdo de
significados é fruto da formagdo dos individuos enquanto sujeitos
pensantes, uma vez que dialoga diretamente com as formas pelas quais
aprenderom a dar significado ao mundo em que estdo inseridos. Se isso
puder ser compreendido a partir dessa 6tica, entdo ficard um tanto claro
que o ato de leitura ndo destoard deste padrdo semidtico, pois se configura
com fendmeno hermético cujo homem, ser simbdlico que dela faz parte, é o
principal sujeito produtor de novos sentidos e significados simbdlicos aos
textos com os quais interage.

Todas as discussdes abordadas desde as teorias da estética da
recepgdo de Hans Rober Jauss, até as mais recentes contribuicdes de
Wolfgang Iser com a sua teoria do efeito estético, de certa forma, ajudam a
lembrar, ainda que seja de maneira breve, algumas considerag¢des do fildsofo
alemdo (Hegel, 2010) acerca dos sistemas artisticos, tal autor, isto &, Georg
Wilhelm Hegel, sustentava a tese de que as criagdes artisticas eram obras
do espirito humano e ndo manifestagdes da natureza, e que por conta
disso, ndo poderiom atingir de maneira imediata um estado de defini¢do,
em outras palavras, sua solene perfeicdo. Com base nisso, Hegel
argumentava que cada sistema artistico gozava de diferentes periodos de
maturagdo e decadénciaq, florescimento e securo, acerca disso ele dizia o
seguinte:
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E que as criagdes artisticas e os produtos artisticos sdo obras do
espirito, quer dizer, ndo sdo manifestagdes da natureza;, ndo atingem pelo
mesmo e Unico processo o seu estado definitivo e perfeito, mas realizam-se
por momentos diferentes que diremos de crescimento, maturagdo e
decrepitude, ou de esbogo, desenvolvimento aperfeicoamento e decadéncia
(Hegel, 2010, p. 4).

Se os categorias de pensamento de Hegel forem tomadas como
assergdes verdadeiras, entdo, isso significa claromente que, a apreciagdo
dos sistemas artisticos, onde a arte literdria desfruta de um lugar
privilegiado, podem ter diferentes formas de apreciagdo, seja do ponto de
vista sincrénico ou diacrénico. E neste sitio que o fendmeno da leitura se
legitima, pois € através dele que a arte literdria se perpetua como objeto
artistico passivel de muitissimas revisitagdes, tornando-a por exceléncia um
fendmeno que é por natureza polissémico.

Logo, o leitor é o verdadeiro esteta que amadurece seus pontos de
vistas e suas leituras de uma determinada obra de maneira gradual, ou seja,
ndo faz parte de um processo instantdneo, pelo contrério, é progressivo e
sofre muitas mudangas. Sendo assim, hd diferentes maneiras de interagir
com o texto, de modo que cada leitura é copaoz de suscitar novas
abordagens de uma determinada obra com a qual o leitor dialoga.

Portanto, uma vez que foi esclarecido a relevincia da voz do leitor para
os atividoades da critica literdria, dar-se-& continuidode oo trabalho
dialogando contundentemente com a teoria do efeito estético de Wolfgang
Iser, uma vez que tal teoria contribuird de maneira muito significativa para a
concretizagdo deste trabalho. Ou sejo, a partir desse momento, a presente
pesquisa procurard compreender de que maneira a interagdo entre texto
literdrio e leitor se consolida.

2. Sobre a teoria do efeito estético de Wolfgang Iser: questdes
introdutdrias
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Levantadas tais questdes, é mister dizer que o leitor, ao interagir com
determinado texto literdrio, se consolida como sujeito agente em suas
atividades de leitura, ou seja, ele ndo é um corpo totalmente passivel, pois
embora seja impactado pelo texto, o leitor age sobre ele. Portanto, é a partir
do entendimento de que hd uma pluralidade de sentidos externadas pelo
leitor quando se relaciona com um texto literdrio que boa parte de das
argumentagdes do tedrico alemdo Wolfgang Iser discorrerdo.

Todavia, também é justo dizer que na teoria de Wolfgang Iser, hd a
compressdo de que existe uma estrutura de realizagdo, ou um horizonte de
referéncias, onde o ato de leitura se concretiza. E a partir desse percurso
que o leitor realiza suas leituras, reformula seus pardmetros, e torna possivel
surqir diferentes pontos de vista, sempre alimentando essa relagdo a partir
do fundo de leituras que ele mesmo desenvolvera sobre o texto literdrio que
lera.

Além dessas questdes trazidas ao corpo deste artigo, convém deixar
claro ao leitor deste trabalho que, com base na teoria do feito estético,
ainda hd outro fator importante de ser ressaltado, e esse diz respeito ao
leitor implicito, que é entendido como uma estrutura textual que oferece
algumas “pistas” sobre qual condugdo da leitura deve ser realmente
efetivada. Neste sentido, uma determinada obra literdria, a partir do enredo
de seu texto, isto é, em sua estrutura interna, de certa forma, pode antecipar
os efeitos previstos a incidirem sobre cada leitor, todaviq, isso n&do acontece
de forma absoluta, pois para isso acontecer, foz-se necessario a existéncia
de uma comunicagdo inteligivel com o texto que o leitor se propde a ler, tal
comunicagdo ndo é aleatdria e sim racional.

Portanto, o presente texto, se relaciona com a teoria de Wolfgang Iser
compreendendo que a atividade de leitura se constitui como um processo
dindmico de interagdo, onde o texto literdrio também desfruta de relavada
importdncia. Sendo assim, torna-se bastante plausivel compreender que
uma determinada obra literdria provoca constantes afetagdes no leitor. Ou
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seja, o leitor;, quando se depara com determinada estrutura escritural, é
constantemente aofetado por elo, logo, é a partir dessas categorias de
pensamento que a investigagdo de Wolfgang Iser se norteard. Quanto a isso
ele diz que:

Nossa discussdo se concentrou sobretudo nos dois pdlos na situagdo
de comunicag¢do, o texto e o leitor. Agora se trata de analisar as condigdes
que originam tal comunicagdo. Sendo uma atividade guiada pelo texto, a
leitura acopla o processamento do texto com o leitor, este, por sua vez é
afetado por tal processo. Gostariomos de chamar tal relagdo reciproca de
interagdo (1996, p. 97).

A passagem trazida no corpo deste texto, deixa claro que, a leitura
ficticia, por estar amparada em apenas um tipo de leitor idealizado,
demandard em momento posterior a concretizagcdo de uma determinada
leitura em detrimento de outra, que somente um leitor da vida real poderd
efetivar. Logo, ela sé serd efetivada a partir do momento em que diferentes
leitores dialogarem minimamente com o texto que se propuseram a interagir.
Desta forma, tal fendmeno de concretizagdo, poderd variar de leitor para
leitor, ou melhor dizendo, de niveis de leituras para outros niveis de leitura.

Com base no que fora dito anteriormente, pode-se definir o leitor como
um agente que possui certo poder de agenciar sobre texto, e este, portanto,
pode até ser entendido como um sujeito transformador do texto, mas que
também ndo pode se sobrepor ao texto. Neste sentido o leitor € um agente e
ndo um destruidor do texto, € um agente porque promove agenciamentos
sobre o texto, e devido seu ato de prescrutar o texto, a obra literdria deixa
de ser um simples artefato artistico e torno-se objeto de apreciagdo
estética.

Para guisa de informagdo, também é justo dizer que, cada leitor de
acordo com (Iser1996) traz consigo uma certa bagagem cultural eivada de
influéncias sociais, histéricas e culturais, tal arsenal, é acrescido & leitura
que o leitor estd por desenvolver, fazendo dela um processo vivo e dindmico.
Logo, todo esse repertério, faz parte de um sistema de normas
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extraliterdrios que por sua vez constituem o pano de fundo em que uma
obra se desenvolve. Além disso, todo texto literdrio apela para o repertdério
de cada leitor, e tal processo ocorre quando a simbiose entre o repertdrio
do leitor real e o repertério do texto, ou sejo, leitor ficticio, se unem
produzindo um novo produto estético, fazendo com que este seja a sumula
de todo esse processo por meio do qual um determinado leitor real se
encontra.

Desta forma, cada individuo, ao lidar com uma obra literdria é caopaz de
concretizar suas apreciagdes do texto, analisando-o e preenchendo as
lacunas textuais da obra sobre a qual se debruca. E importante salientar tal
questdo pois, de acordo com lIser, cada obra, melhor dizendo, texto literdrio,
é composto por espagos vazios que fazem parte da prépria estrutura
interna do texto.

Partindo desse entendimento, pode-se compreender que a prdépria
estrutura textual, a partir de seu enredo, pode possibilitar a chance de o
leitor tragar alguns paralelos com passagens do texto que &, e assim,
modificar suas leituras. Tal fendmeno, o auxilia a solucionar alguns mistérios
que ele julga serem indecifrdveis e portanto, ganha a oportunidade de
desvendar um entendimento que lhe faltava.

Sendo assim, tornao-se evidente que é através da comunicagdo entre
texto e leitor que as possibilidades de novos tons hermenéuticos surgem, é
por meio da participagdo do leitor real que produgdo de estética passa a
ser possivel dentro do universo da leitura. Logo, cada leitor é critico literdrio
em ato ou em poténcia, uma vez que sdo os leitores que se relacionam com
obras literdrios distintas e promovem releituras dos textos com os quais
dialoga. Portanto, o que cabe a cada leitor, em cada ato de leiturq, é o
solene ator de investigar o texto com diligéncia e manter uma comunicagdo
mais clara possivel com as obras literdrias que ele elege como objeto de
apreciagdo.
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3. A voz do leitor como fenébmeno produtor de efeito estético a luz da
teoria de Wolfgang Iser

O presente trabalho, compreende que a voz do leitor é importante para
a compreensdo das obras literdrias, se a literatura puder ser pensada como
sistema artistico, consequentemente, ndo serd dificil entender que a
atividade de leitura é um dos principais instrumentos para se produzir
estética dos textos literdrios. Logo, é no interior dessas compressdes que a
teoria do efeito estético de Iser se torna um dos melhores caminhos para se
perceber a importdncia do leitor para a compressdo dos textos literdrios.

Convém dizer que a teoria do efeito estético de Iser se origina das
discussbes provenientes da fenomenologia hermenéutica de Roman
Ingarden, que compreendia uma obra literdrio como fendmeno dotado de
uma estrutura potencial, nela havia indetermina¢gdes que deveriam ser
concretizadas de uma maneira justa e correta pelo leitor. Portanto, é no
interior dessas discussdes que Iser ird propor uma teoria mais arrojada do
ponto de vista da participagdo do leitor durante suas atividades de leituras.

Tal informagdo é importante j& que, de acordo com lIser, um individuo,
ao ler uma obra literdria poderia concretizar suas leituras de forma mais
maledvel e livre, sem necessariomente encontrar-se preso ou inteiramente
limitado em relagdo as estruturas internas dos textos que se propunha a ler.
Digo-se de passagem, que, diante da perspectiva de Iser, tal limitagdo era
parcial mas ndo total, pois cada leitor, tinha sua autonomia para construir
suas maturagdes das obras literdrias que lio, tal processo poderia se
suceder através da criagdo de cddigos que ajustassem a relagdo entre texto
e leitor. Quanto a isso, Iser afirmard que:

A diferenca que sucede com os parceiros numa relagdo diddicao, o texto
ndo se adapta aos leitores que o escolhem para a leitura. Os parceiros de
uma interagdo diddica tem a possibilidade a possibilidade de verificar
através de perguntas em que medida a contingéncia estd sendo controlada,
ou seja, se a imagem formada em razéo da impossibilidade da experiéncia
mutua se adequa a situagdo. O mesmo ndo vale para a relagdo entre texto e
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leitor. A este o texto jamais dard a garantia de que sua apreensdo seja a
certa. Além disso a interagdo diddica segue determinadas finalidades.
Portanto, ela faz parte de um contexto que a regula enquanto horizonte,
muitas vezes funcionando até como um tertium comparationes. Mas a
relagcdo entre texto e leitor carece de um padrdo de referéncias. Ao
contrdrio, os diferentes cddigos fragmentados pelo texto ndo mais sdo
capazes de regular a interagdo; na melhor das hipdteses o leitor terd de
construir um cédigo para ajustar a relagdo com o texto (1996, p. 102-103).

Com base na passagem supracitadao, pode-se perceber que embora a
relogcdo entre texto e leitor nGo consiga colher os frutos de uma solene
operagdo diddica, onde a comunicag¢do entre duas partes seria plena, clara
e eficaz, o autor, isto é, Wolfgang Iser, em hipdtese alguma descarta a
possibilidade, ainda que distante, do leitor guiar suas leituras e construgoes
de significados a partir de fragmentos dos textos com os quais ele terd de
interagir para ajustar sua relagdo com a estrutura textual que interage.
Sendo assim, esse fendmeno por mais que seja rudimentar, € uma das
possibilidades que o leitor tem para se situar perante as obras que (&, dessa
forma, fica claro que se houver um horizonte de expectativas por meio do
qual uma leitura implicita se legitima, tal leituro, ainda terd de se reportar ao
texto base, mesmo que tal processo se suceda de uma maneira ndo tdo
arrojada, quanto a isso Iser afirmard que:

Desse modo, o texto provoca uma multiplicidade de representag¢des do
leitor, pelas quais a assimetria dominante comega a ser dissolvida, dando
lugar o uma situagdo comum o ambos os polos da comunicagdo. A
complexa estrutura do texto, porém, dificulta a ocupagdo definitiva dessa
situagdo por parte do leitor. As dificuldades mostram que o leitor precisa
abandonar ou reqgjustar suas representagdes. Sendo corrigidas as
representagdes mobilizadas, surge um horizonte de referéncias para a
situagdo. (Iser, 1996. p. 103-104.)

Com base no que o excerto supracitado apresentq, fica evidente que
cada estrutura textual carrega consigo uma certa complexidade que lhe é
prépria e faz com que o leitor tenha de reajustar suas representagdes e
modo por meio do qual ele elegera para criar sua linguagem simbdlica, que
de certa forma, dava coeréncia a suas interpretagdes do texto para que
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assim, se torne possivel a produgcdo de conteldo estético. Quando isso
ocorre, ou sejo, quando tais corregdes sdo realizadas, o leitor tem de
adaptar seu cabedal simbdlico em relagdo aos fragmentos de pequenas
pistas que ha no texto.

E a partir dessa orquestragdo que um determinado horizonte de
referéncias ameniza as situagdes de assimetria entre texto e leitor. Dessa
forma, fica claro que o préprio horizonte de referéncias ainda emana do
texto, pois para que a comunicagdo entre texto e leitor disfrute de uma boa
harmonizag¢do, o texto literdrio, ainda terd de ocupar um papel de destaque,
e isso ocorrerd mediante as leituras que o leitor maturar, no que diz respeito
a essa questdo, Iser afirma o seguinte:

Para que essas possibilidades se realizem e a comunicagdo entre texto
e leitor sejo bem-sucedida, é preciso que a atividade do leitor seja de
alguma maneira controlada pelo texto. Os controles desse tipo, no entanto,
ndo podem ser tdo determinados quanto o é a face to face situation e o
cddigo em comum que regulam a interagdo diddica. Cabe-lhes entdo pdr em
movimento a interagdo entre texto e leitor e iniciar um processo
comunicativo, cujo sucesso é indicado é indicado pela construgdo de um
sentido; tal sentido dificilmente poderd ser equiparado com referéncias ja
existentes, sendo no entanto caopoz de questionar o significado de
estruturas existentes de sentido e modificar experiencias anteriormente
feitas (1996, p. 104).

De acordo com a teoria de Iser, toda e qualquer atividade de leitura de
uma forma ou de outra ndo poderia se apartar totalmente do texto, pois
para que o leitor pudesse manter uma comunica¢gdo com o texto, teria de
necessariomente se voltar para ele, algo que fica bastante claro em relagdo
oo que fora exposto na passagem supracitada. Por meio dessa ag¢do, a
comunicagdo entre leitor e obra literdria ganha maior folego a partir do
momento em que o leitor desenvolve a capacidade de questionar o
significado de estruturas de um texto que escolhera para ler, tal processo é
0 que possibilita ao leitor a chance de modificar suas experiencias de leitura

e fazer desse ato, um fendmeno pujante e dindmico.
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Diante dessas questdes, fica claro que todo texto traz consigo alguns
espagos vazios em sua estrutura interna, estes espagos, todavia, tais
lacunas, sGo preenchidas pelo leitor conforme ele interage com o texto, algo
que o possibilita a oportunidade de se aprofundar em vdarias camadas do
texto e com isso eleger novas leituras e representagdes. Neste sentido, é
somente o leitor quem poderd operar dentro do texto, e tal operagdo, é
orientada pelo texto e pelo cabedal de releituras que um determinado
individuo tenha realizado em relagdo a obra que &, tudo isso, deve ser dito e
reafirmado, pois é esse conjunto de ferraomentas que regulom as possiveis
formagdes de representagdes que um leitor adotard em seus atos de
perscrutagdo do texto, quanto a isso, o autor salienta que:

Com efeito, os lugares vazios de um sistema se caracterizam pelo fato
de que ndo podem ser ocupados pelo préprio sistema, mas apenas por um
outro. Quando isso acontece, inicia-se a atividade de constituigdo do leitor,
razdo pela qual esses enclaves representam uma relé importante onde se
articulom o interagdo entre texto e leitor. Os lugares vazios regulom a
formag&o de representagdes do leitor, atividoade agora empregada sob as
condigdes estabelecidas pelo texto (1996, p. 107)

Com base na passagem evidenciada, é possivel compreender que os
processos de representagdes desencadeados pelo leitor quando se
relaciona com o texto, jomais, em hipdtese alguma poderdo excluir o texto
base de suas fundamentagdes de leitura. Portanto é ao préprio texto que o
leitor deverd se reportar quando seu repertdrio de leituras ndo for capaz de
interagir com os espagos vazios da obra com a qual se relacionaq, pois é a
partir desse processo interacional que o leitor produzird estética das obras
com as quais dialoga e relé constantemente.

Sendo assim, diante de um processo tdo complexo e dindmico, o
presente artigo compreende que o ato de leitura tem como principal prisma,
isto é como farol, a possibilidade de interagdo entre texto e leitor. E
importante dizer que sem essa interagdo o ato de leitura se torna manco e
ndo oportunizard ao fendbmeno de leitura o gosto de se tornar um elemento
importante para a construgdo de significados de determinados textos
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literdrios. Neste sentido, fica evidente que o papel do leitor é de grande
valor para critica literdria, pois é através dele que a recepgdo dos classicos
se mantém cada vez mais viva.

4. Pela senda da interpretagdo: concretizando leituras sobre Dom

Casmurro

Com base nas questdes tedricas apresentadas neste trabalho, torna-se
bastante pertinente instituir algumas representa¢des da obra machadiana
que o presente artigo se propde analisar. Em outras palavras, é chegada a
hora de tentar estabelecer “leituras” concretas da obra literdria em questdo,
melhor dizendo, ‘releituras” de alguns excertos da obra de Machado de
Assis, principal objeto de investiga¢do deste trabalho.

Sendo assim, a seguinte passagem retratard alguns dos momentos de
tencdo relatados no enredo de Dom Casmurro, deste modo, ela retratard
uma ocasido em que o personagem Bentinho comega a desconfiar de uma
suposta traicdo de Capitu. Tal desconfianga, comega a existir por conta de
ele perceber uma série de caracteristicas fenotipicas em seu filho que
lembravam aspectos fisicos de Escobar, quanto a isso, o excerto a seguir diz
que:

Capitu morria por aquele batalhador futuro.

- N&o sai a nds, que gostamos da paz, disse-me ela um dia, mas papai
em mog¢o era assim também; mamdae é que contava.

- Sim, ndo saird maricas, repliquei; eu sé lhe descubro um defeitozinho,
gosta de imitar os outros.

- Imitar como?

- Imitar os gestos, os modos, as atitudes; imita prima Justinag, imita José
Dias; j& lhe achei até um jeito dos pés de Escobar e dos olhos. (Assis, 1996. p.
267).

De acordo com passagem apresentada, podemos ver uma tecitura
textual que langca uma questdo importante de ser pensada acerca do
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enredo da obra, e estq, diz respeito a possibilidade do filho de Bentinho ndo
ter tido um filho legitimo. No entanto, apesar das desconfiangas por parte
do marido de Capitu, a questdo fica em aberto, e até esse momento da obraq,
muitas representagdes podem ser construidas, ou seja, € uma informagdo
qQue aparece no texto cuja possibilidode de interpretagdes séo
numerosissimas, mas Nndo ilimitadas.

Tal demonstragdo é importante de ser salientada uma vez que muitos
autores da critica literdrio, como é o exemplo de (ECO, 1993), defendem a
tese de que a melhor definicdo concernente a interpretagdo do texto é
aquela que tenta explicar que as palavras de um texto podem muito em
dizer algumas coisas oo invés de outras, ou sejo, de que ela tem um certo
cardter limitado. Por conseguinte, nenhuma interpretagdo poder desfrutar
de uma postura absoluta, o trabalho do intérprete ndo repousa sobre a
construgdo de sentidos ad infinitum?® pois o texto ainda é fronteira entre
interpretagdo e superinterpretagdo. Quanto aos limites da interpretagdo
Umberto Eco diz o seguinte:

Dizer que a interpretagdo (enquanto caracteristica bdsica da semidtica)
é potencialmente ilimitada ndo significa que a interpretagcdo ndo tenha
objeto e que ocorra por conta prépria. [..] Se bem me lembro que foi aqui na
Inglaterra que alguém sugeriu, anos atrds, que é possivel fazer coisas com
palavros. Interpretar um texto significa explicar por que essas palavras
podem fazer vdrias coisas (e ndo outras) através do modo pelo qual s&o
interpretadas (Eco, 1993. p. 28).

Diante da passagem citada, pode-se constatar que Wolfgang Iser ndo
se encontra sozinho, pois na esteira das interpretagdes textuais, o leitor de
um texto, embora municiado de uma autonomia para construir significados
diante da obra que & nunca, em hipdtese alguma é senhor sobre o texto.
Atrovés desta exposi¢do, fica claro que as palavras de uma obra literdria
ndo podem ser compreendidas como joguetes de ondas irrequietas, jd que,

8 Expressdo latina que significa ao infinito. Aqui ela é utilizada no intuito de passar ao leitor do artigo
essa compressdo de infinitude, ou seja, relacionada ao ato de prescrutar temas e inquietacdes até a
exaustdo.
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o fendbmeno da hermenéutico, embora seja equiparado a um mar revolto,
turbulento e de dificil navegagdo, deve a todo custo, pelo intermédio dos
bons nautas e capitdes do grande barco, que é a critica literdria, ser bem
navegado e orientado rumo ao horizonte de eventos dos textos, porto
seguro, onde todos os leitores devem aqportar, tudo isso lembra o
entendimento de Oscar Tacca quando dizia:

Portanto, quer a obra esteja nas linhas do texto quer nas entrelinhas,
texto ou nas entrelinhas, hd que conhecer o texto. A grande obra ndo reside
exclusivamente nos recursos técnicos, mas existe tombém fora deles.
Descrevé-los, assinalar categorias, compreender o seu mecanismo é talvez o
caminho mais seguro para o seu conhecimento “poético” (1978, p. 19).

Neste sentido, € bastante conveniente sustentar o tese de que o
incomodo de Bentinho acerca das caracteristicas fenotipicas do seu
‘suposto” filho poderia sim ter sido fundamentado em constatagdes
veridicas, ao menos, é para isso que o texto aponta. Todo o caudal
argumentativo construido por ele, realmente apontava para a possibilidade
de Bentinho nd&o ser de fato o legitimo pai da crianga uma vez que os
alicerces do texto déo sustenta¢do para essa interpretagdo.

Tal questdo, é aventada por conta de ser pertinente levar em conta que
a asser¢do defendida por Bentinho poderia ter sido pautada em
observagdes verdadeiras e logicas. Tais andlises, poderiam ter um conteddo
légico e retérico bem ornado. Neste sentido as assergdes de Bentinho
podem sim apontar para a chance de os aspectos fisioldgicos de seu filho
estarem mais préximo do seu amigo Escobar, ou seja, é bastante vdlida a
hipdtese de ter existido uma certa assimetria fenotipica entre ele e seu
‘suposto” filho.

Todavia, deve-se também dizer que hd a possibilidade de Bentinho ter
sido tomado de tamanho ciime de sua esposa a ponto de comegar a
enxergar uma série de fendmenos ndo existentes, as representagdes que
podem ser feitas a partir dos espagos vazios da obra sdo numerosas.
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Portanto, cabe ao leitor através de uma atengdo redobrada, ligar os pontos
soltos no texto e pincelar novos tons de interpretagdes que o ajudem a
colorir o texto pela luz do préprio texto.

Diaonte dessa perspectiva, de acordo com a teoria de Wolfgang Iser, é
dever do leitor produzir estética sem se afastar do objeto de apreciagdo
artistico, que nessa ocasido € a prépria obra literdria. Sendo assim, torna-se
oportuno apreciar agora uma outra passagem que se for acrescida aQ
anterior, poderd servir de base para sustentar uma ligeira hipdtese de que
realmente a desconfianga de Bentinho quanto a legitimidade de seu filho
foram coerentes, e portanto, possiveis de serem pensadas no campo das
representagdes da obra Dom Casmurro. Quanto a isso, a proxima passagem
dird que:

Alguns dos gestos ja lhe iam ficando mais repetidos, como os das m&os
e pés de Escobar; ultimamente, até apanhara o modo de voltar a cabega
deste, quando falava, e o de deixd-la cair, quando ria. Capitu ralhava. Mas o
menino era travesso, como o diabo; apenas comegcamos a falar de outra
coisq, saltou ao meio da salo, dizendo a José Dias:

- O senhor anda assim (Assis, 1996, p. 277).

A passagem supracitada apresenta um Bentinho irredutivel, alguém
tomado por uma convicgdo prosélita de que realmente o filho que ele
houvera criado ndo era seu. Muito embora ele ndo tivesse batido o martelo
e afirmado naquele momento que o seu filho ndo era legitimo terminou por
deixar a neblina do silencio pairar sobre sua familia. Bentinho estava ciente
de que aquele filho ndo era seu, e portanto, estava disposto a provar
tamanha desfeita.

Dessa forma, sua argumenta¢do deixa claro t&do grande desgosto
sentido por ele, tal insatisfagdo é um espago aberto no texto, e esse espago
encontra-se  disponivel para nele ser desenhado  muitissimas
representagdes. Muito embora o passagem apontasse para esse fio
argumentativo, tudo isso poderia, ser fruto de uma retérica usada por
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Bentinho para se livrar de alguma questdo que o incomodara, um trago
tipico de sua personalidade.

Sendo assim, toda a retérica de infidelidade sustentada por ele poderia
ter sido parte de uma estratégia utilizada por Bentinho para conseguir
algum argumento convincente que justificasse seu ciime doentio para com
Capitu. Bentinho era advogodo com uma sélida formagdo, e isso
consequentemente o proporcionava maior destreza com silogismos e tudo
aquilo que fizesse parte do caompo da persuasdo. Talvez, ele provavelmente
pensara que através de tdo ousada e opulente argumentagdo pudesse se
sobressair de alguma emboscada ou situagdo de desconforto sentido em
relagdo a sua esposa.

Logo, através de uma veloz capacidade de abstragdo, conseguia
manipular uma tecitura argumentativa caopoz de convencer a qualquer
ouvinte quanto a sua profunda insatisfagdo com Capitu, que por sinal,
comegara a ocorrer desde os primeiros momentos de seu casamento. Ou
sejo, o encadeamento légico das argumentagdes de Bentinho também
poderia fazer parte de uma trama que provavelmente foi bem arquitetada
por ele para se ver livre de uma frustragdo matrimonial, o que todavia ndo é
um absurdo nem impossivel de ser conjecturado. Para usar uma categoria
de pensamento aristotélica, cujo significado fora consultado a partir de
(Abbagnano, 2007), pode-se dizer que, num plano retérico, os entimemas’ de
Bentinho forom bem postulados e dotados de um fortissimo poder de
persuasdo.

No entanto, de acordo com a teoria de Wolfgang Iser, todas essas
representagdes precisom estar amarradas ao texto literdrio, e para que tal
suposi¢cdo seja aceitq, seria necessdrio evidenciar tal asser¢do por meio de
revisitagdes do texto literdrio cada vez mais robustas. Neste sentido, seria
necessario verificar outras passagens do texto que pudessem apontar para

® De acordo com o dicionario de filosofia de Nicola Abbagnano, entimema é um recurso retérico
fundamentado em premissas provaveis ou em signos; trata-se do silogismo da arte retorica.
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essa perspectiva, o que demandaria mais tempo de ser produzido com
maior acuidade.

No entanto, tudo isso faz parte do arsenal de leituras que todo leitor
deveria ter ao confrontar suas representagdes com o pano de fundo que o
texto apresenta, pois é dessa forma que novas pincelagens poderdo ser
realizadas e assim, novos tons de estética poderdo surgir. A iniciativa de ler
O e interpretar os textos sGo atos que estdo intimamente ligados, encarar o
perfil emblemdtico das obras literdrias, embora seja uma tarefa drduaq, deve
sempre ser encarada com animo e altivez de espirito, € através dessa
metodologia, isto é por meio de um trabalho criterioso e de grande
habilidade que os leitores modelos colherdo bons frutos interpretativos, tal
trabalho somente os bons hermeneutas seréo capazes de realizar.

CONSIDERACOES FINAIS

O ato de leitura em Dom Casmurro deve ser compreendido como um
sistema que embora lembre questdes relativas oo juizo de Gosto de (Kant,
1974), nGo deve se apartar totalmente do objeto de experimentagdo estética
que nessa ocasido é o texto literdrio. Sendo assim, a voz do leitor deve ser
compreendida pelo olhar da critica literdria e dos estudos estéticos como
sendo um artificio hermenéutico importante, que auxilia o leitor a dar
organizagdo as suas representagdes e seus pontos de vista, sem todaviq, se
desvincular da estrutura textual que se analisa.

Neste sentido, uma vez que fora exposta tais questdes, torna-se
bastante oportuno concluir que, por se tratar de uma literaotura pujante,
com grande riqueza de significados, Dom Casmurro, € uma das obras de
Machado de Assis, cuja organizagdo do enredo faz parte de um grande
mapaq, a planta de um labirinto de vozes, sutilezas e de um mundo onde o
leitor é o principal protagonista. Portanto, cada pardgrofo da obra
machadiaona se constitui como partes de um quebra cabegao, para melhor
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dizer, um grande mosaico, cuja moldura final é a prépria imagem do leitor,
principal personagem da obro, sujeito responsdvel pela produgdo de
estética e que agencia sobre o texto.

Desta forma o presente artigo, chega a conclusdo de que é através da
voz do leitor que certos cldssicos da literatura brasileira a exemplo de Dom
Casmurro sem mantém cada vez mais vivos e presentes em dias atuais. Tal
fendmeno, deve-se ao fato de que é por intermédio do leitor que as obras
literdrias sdo recebidas, é através das recepgdo dos leitores que novas
abordagens sobre determinado texto literdrio sdo possiveis de serem
pensadas, conjecturadas e apreciadas por diferentes geragdes, pois é desta
voz de onde uma rica emanag¢do de significados e novas leituras continuom
a surgir tornando os textos literdrios uma profunda fonte de investigagdo e
degustagdo.

As riquezas de representagdes sobre um texto sGo sempre bem-vindas,
pois toda leitura e releitura dos cldssicos torna-se sempre uma
oportunidade de se maravilhar com novas surpresas e diferentes
perspectivas de aobordagem que somente o ato de leitura pode
proporcionar, pois de acordo com italo Calvino: A leitura de um cldssico deve
oferecer-nos alguma surpresa em relagdo & imagem que dele tinhamos.
(Calvino, 1985, p. 12).

Sendo assim, o presente artigo chega ao entendimento de que é
através da atividade de leitura e do contato direto com o texto base, ou sejo,
com a fonte primdariq, isto é, uma determinada obra literdria que o leitor
elege como objeto chave de suas andlises que novas abordagens do texto
poderdo surgir. Neste sentido, o artigo em questdo vai mais além e conclui
que ndo hd nada é melhor que o prdprio texto para instigar no leitor a
possibilidade de conjecturar ou até mesmo efetivar novas representagdes
da obra que &
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Portanto, uma vez que o texto aponta para uma possivel traicdo de
Capitu, e como so6 fora visitada apenas essa primeira camada textual, é nela
que o artigo se abraga. Ou seja, no entendimento de qQue no romance
machadiano Dom Casmurro, a infidelidade por parte de Capitu em relagdo

ao Bentinho é flui¢do logica mais pertinente de ser pensada.

Por conseguinte, diante do que fora defendido, fica evidente que o leitor
se constitui como figura de grande importdncia para as produgdes estéticas
de um determinado texto, pois de acordo com Tzvetan Todorov sem o leitor
o fenémeno literdrio poderia desaparecer ropidamente. Quanto a isso o
tedrico bulgaro chega a afirmar que: “Se esse leitor ndo tivesse razdo, a
leitura estaria condenada a desaparecer num curto prazo” (Todoroy, 2010. p
77).

Logo, pode-se dizer que o fendmeno da leitura se constitui como um
universo de muitissimas possibilidades, todavia, para que a riqueza do
fendmeno da leitura continue se consagrondo perpetuamente e o leitor
valide a sua razdo, o ato de ler e avaliar um texto deve ser alimentado
constantemente por novas camadas de releituras oriundos dos mais
variados textos literdrios que ele ousar analisar. Logo, é, através do contato
com os textos originais, é por intermédio da interagdo entre texto e leitor
que novas abordagens e filtros de leitura poderdo ser eleitos.

Por fim, pode-se aofirmar que é o leitor o principal responsdvel por
produzir estética dos textos literdrios. E ele qQuem se encontra municiado de
novas bagagens de leitura, algo que consequentemente o faz agir sobre o
texto e lhe conferir um brilho ainda mais cintilante, é através de sua voz que
uma riqueza de detalhes de uma obra surge e ganha forma, uma vez que é
por intermédio das suas lentes observacionais que o potentissimo e solene
ato de ler os textos literdrios se legitima dia apds dia.
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Capitulo 14
Distinguindo as vozes e apelos de autor e narrador -
RASCUNHOS INICIAIS PARA O ESTUDO DE DOIS
ROMANCES™

Antonio Egno do Carmo Gomes

Toda obra pertence, em principio, a um autor. E ele, em primeiro lugar,
quem da a cara. Assume a palavra, a autoria, o relato. Identifica-se com o
narrador, mas € mais do que isso.

Oscar Taccao, Vozes do romance.
INTRODUCAO

A leitura eficiente de um romance em primeira pessoa torna
imprescindivel a distingdo entre as operag¢des da voz do autor interno ao
texto (distinto do escritor) e o atuagdo vocal explicita ou evidente do
narrador. Para demonstrar, vou propor questdes metodoldgicas iniciais
sobre dois romances particularmente complexos do ponto de vista
enunciativo: Dom Casmurro, de Machado de Assis e Bufo & Spallanzani, de
Rubem Fonseca. O meu ponto é que a perplexidade e o desamparo a que o
critico pode ser levado oo ler esses livros sem um aparato narratorial sdo
suficientes para demonstrar o qudo vital se torna considerar a
singularidode das vozes narrativas que eles abrigom, distinguindo-se
principalmente a voz do autor interno da voz do narrador.

1. As vozes narrativas de Dom Casmurro

'%Partes deste texto foram publicadas inicialmente como se¢des da minha tese de doutorado, intitulada Hd
um autor neste romance? (UFG, 2014). Para esta edi¢do, varias alteragdes substanciais foram feitas no
texto, a comecar do titulo.

256



O DOM DAS VOZES
PERSPECTIVAS NARRATOLOGICAS

Machado de Assis, o primeiro, sendo o grande momento do romance
brasileiro, deixou sua contribuicdo para uma reflexdo ficcionalizada sobre
os limites entre a escrita e o mundo. E dele a distingdo entre autor defunto e
defunto-autor (que estd em Memdrias pdstumas de Bras Cubas, de 1881).
Essa é uma tipica brincadeira machadiana com consequéncias, uma das
quais é lembrar-nos que a autoria (a forma como ele entendia entdo a nossa
contempordnea escrita) € uma instauragdo e ndo um estado ou condi¢cdo

permanente. O escritor faz a escriturag; a escritura, por sua vez, faz o autor.

Além de Memdrias pdstumas, a escrita da escrita volta a aparecer em
uma outra obra de Machado, de 1889: Dom Casmurro. No seu todo, este
romance € mimético, como diria Linda Hutcheon, ou tipicamente realistq,
mas o primeiro capitulo (Que traz inclusive uma discussdo sobre a origem do
titulo do romance que lemos) &, sem duvida, autorreflexivo. Bentinho é nosso
primeiro grande candidato a escritor e nosso primeiro critico literdrio
internalizado. E pode haver mais questdes ai nesse romance, se estivermos
dispostos a levanta-las. Por exemplo: serd que a Histdria dos suburbios, que
Bento Santiago sugere que vai escrever, agora que Dom Casmurro termina,
ndo serd, ela mesma, o romance Dom Casmurro? Seja qual for o expediente
critico que se acione para responder a uma pergunta dessa natureza, ele
precisaria mobilizar um conceitual sobre autor e autoria (meta)ficcional.

Boa parte da reconhecida polissemia do mais fomoso romance de
Machado decorre ndo de argucia critica, mas, pelo contrdrio, de alguns
erros bdsicos de leitura de ficgdo metaficcional. Ou seja, muito do que se diz
sobre a chamada “abertura” do enredo do romance estd relacionado &
dificuldade se manter bem claro que hd no tecido narrativo de Dom quatro
inst@ncias vocais ou narratoriais bem distintas™

' Ainda ndo precisamos, neste passo, falar da voz do proprio Machado de Assis, escritor, nem da voz do
leitor (que por sua vez podem se desdobrar em voz do leitor implicito, voz do narratario e voz do leitor
empirico), pois aqui se trata apenas de distinguir as vozes que sdo veiculadas pela voz principal ou
narradora.
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1) A voz do Santiago narrador, que conta sua prépria histéria;

2) A voz do Santiago, pessoa (ou personagem), que € protagonista
daquilo que é narrado e que emprestaq, portanto, sua identidade ao relato;

3) A voz das demais personagens com Qs Quais a voz narradora
entra em contato, dialoga e perspectiviza a cada passo da narrativa

4) e a voz autoral, organizadora do todo do relato (o macrovoz, na
terminologia bakhtiniana) e que nos faz a nds, leitores, percebermos os
diferentes niveis e significados daquilo que é narrado e nos faz sobretudo
notar as dissondncias ou especificidades de cada emissdo sonora ou voz
internas ao relato.

De fato, é muito dificil manter todas essas distintas vozes perante os
‘ouvidos” todo o tempo que dura a polifonia do relato, principalmente
porque todas elas ressoom a partir de um Unico microfone, ou dos ldbios de
uma Unica persona: Bento Santiago. Por isso a maioria dos leitores de Dom,
auxiliados por grandes criticos, alids, acha mais confortdvel comprar trés
certezas (in)questiondveis e paradoxais, mas muito cdmodas e praticas: ) ha
uma Unica voz a ser observada na leitura desse livro, a voz narradora
principal de Santiogo, o velho; /) essa voz deve ser ouvida com
desconfionga, pois é uma voz fingida, que calunia sempre e
intencionalmente; /i) o excegdo para a desconfianga deve ocorrer sempre
em favor da confirmagdo das teses i e /i, em situagbes em que Bentinho se
deprecia e acusa, por exemplo: nesses casos, deve-se acreditar piomente em
tudo que ele diz como sendo a mais sincera e dbvia verdade. Nessa postura,
hegemadnica na leitura de Dom, o paradoxo do falso mentiroso, de que falava
outro Santiago, o critico, deve ser mantido - mas apenas até certo ponto da
conveniéncia.

A grande quest&o de Dom Casmurro ndo é decidir se Capitu traiu ou
ndo, mas justamente a distingdo ou devida atribuicdo das muitas vozes que
ressoam pelos l&Gbios de Santiago. Ocorre que sem esse cuidado, exigido a
cada enunciado dessa complexa narrativa, toda a leitura dela se torna
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paradoxal e contraditéria: Bentinho seria um caluniador, mas alguém digno
de confianga quando convém; mitdmano e sincerida ao mesmo tempo;
concomitantemente, testemunha falsa e Unica fonte que nos lembra da
falsidade dessa mesma fonte e, portanto, o Unico responsdvel pela nossa
percepgdo dessa mesma falsidade.. Como se vé, nesse ponto do problema
ndo vale a saida facil de que Bentinho, o narrador, ¢ um advogado capcioso
que tem lopsos de sinceridade apenas para se dar mais crédito e assim nos
ludibriar (um grande critico propds essa saida). Esse argumento poderia
fazer algum sentido no jargdo juridico ou enquanto caso psicolégico da
vida real, mas ndo narratologicamente. Lembremos que Dom é um romance.
Portanto, no plano ficcional, esse raciocinio sé adia o problema: quem pode
decidir em que passo da narrativa Bentinho mente e em que passo ele fala a
verdade? Com qual critério? O critério de que Bentinho estard falondo a
verdade sempre que o que ele disser confirmar a tese do critico da vez?

Como se vé, essa indistingdo de vozes condena a critica a uma
subjetividade contraditéria. E para fugir dela o critico precisa ouvir as vozes
que ressoam dos ldbios do narrador, mas estdo muito longe de se limitarem
a vontade deste. Se o estudo critico desconsidera a voz do autor interno ao
romance Dom Casmurro fica dificil justificar a arbitragem de vozes
veiculadas pelo narrador. Por essa razdo, ndo seria exagero dizer que a
maioria dos grandes ensaios criticos sobre Dom tém um qué de coisa bem
resolvida, mas ndo suficientemente demonstrada. E isso nada tem a ver com
a tal “abertura” dessa obra.

Mais que a voz narradora de Bentinho (personagem, advogado, tanto
faz), € a voz do autor interno ao romance Dom Casmurro que apela ao leitor
para que este perceba as duplas camadas de sentido do livro. Um estudo

critico dessa voz talvez escapasse o perplexidade reinante.

2. Os apelos dirigidos ao leitor em Bufo & Spallanzani
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Assim como no caso do Casmurro, uma leitura eficiente de Bufo exige
que se considere as nuances vocais da narrativa. E, no caso especifico deste
romance de Rubem Fonsecaq, isso significa avaliar as diferengas entre os
apelos diretos e francos feitos oo leitor e os apelos langados a ele de
maneira indireta. O primeiro tipo de enunciagdo € o mais dbvio, pois é
marcado pela atribuicdo explicita dos interlocutores ou pela designagdo
evidente dos “‘destinatdrios” das falas. Em uma narrativo, as personagens
dizem coisas umas para as outras; essas falas sdo agdes verbais que fazem
decorrer outras agdes e outros movimentos e isso tudo constitui a histéria,
que, sob esse aspecto, ndo é sendo uma grande conversa ou conjunto de

atos verbais.

No entanto, devemos reconhecer que existe no texto narrativo uma
segunda camada enunciativa, pois hd certas nuances, implicitos, sugestdes
e derivas que sdo tdo ou mais importantes para o efeito quanto as falas
diretas, mas que sé podem ser equacionados via apelo indireto da obra a
nds, leitores.

Portanto, uma leitura de romances em primeira pessoa recloma a
diferenciogdo entre externo e interno nos efeitos de um texto narrativo,
considerando-se internos os apelos ou comunicados que se resolvem no
interior mesmo do mundo de disfarce ficcional ou que a este se direciona
(envolvendo prioritariomente as personagens e o narrador) e externos
aqueles que ultrapassaom esse disfarce ficcional minimo e se projetam para
os leitores e o mundo real. Conforme Taccq,

o destinatdrio interno de um texto narrativo é sempre conhecido e
preciso [..] Nos textos narrativos, este destinatdrio interno pode ser ficticio,
como nos casos apontados, ou verdadeiro [..] Mas, em lugar desse
destinatdrio interno (e, por vezes, junto a ele) as obras tém um destinatario
externo, que condiciona igualmente o texto, projectando-o para uma nova
dimensdo: a do leitor, a do publico. (1983, p. 143-4, grifos do tedrico).
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Para aojudar no estabelecimento das diferengas a que me refiro, vou
relembrar os espécies de vozes ou fontes enunciativas do romance.
Excetuado o escritor, que ndo pode falar sendo através dos seus
‘orocuradores’, em um romance temos, de forma explicito, duas fontes

veiculadoras:

i) o narrador (cuja voz estd a servigo da a¢do de narrar e por ela se
define);

i) o personagem (que tem sua voz caracterizada pela expressdo de sua
vivéncia consigo mesma e com as demais personagens).

Consideremos agora o seguinte: se esse romance que estd diante de
nés é como Bufo & Spallonzani e Dom Casmurro, narrado em primeira
pessoa POor uma personagem que se assume como escritor, aparecem ainda
duas outras implicagdes. A primeira é que em tais romances a escrita
ficcionalizada da personagem se mescla com a escrita do romance que
efetivamente lemos, uma vez que a prépria escritura se torna assunto do

romance.

O segundo fator a considerar é justamente a voz ndo explicitada do
autor interno, distinto tanto da voz explicita do narrador quanto da pessoa
biogrdfica do escritor. Esse autor estd presente e sua voz enforma, ou, como
diz Bakhtin, engloba o relato. O autor interno ali estd, falando em unissono
(imbricado) com o escritor e/ou com o narrador e/ou com a personagem ou
ainda se distinguindo ideologicamente de um ou outro e mesmo de todos os
outros trés (distinto). E preciso, pois, distinguir as nogdes de externo e
interno para demonstrar que as instancias relatantes ou narrativas de um
romance (narrador, personagem) ndo se voltam sendo para o universo
interno, para o funcionamento interno da obra (desenvolvimento do enredo,
economia da obraq, delineamento das personagens, coeréncia interna, apelo
ao leitor implicito), enquanto as tarefas autorais internas (organizagdo do
todo, apelos oo leitor empirico) possuem uma dimensdo ‘“exterior’ ao
disfarce ficcional imediato.
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Ocorre que, na dindmica enunciativa do romance, nem o escritor, nem o
narrador ou a personagem tém poder para falar conosco, para se dirigirem
a nods, leitores empiricos. Em obras em que o escritor procura seduzir o leitor
(como é o caso de A rainha dos cdrceres da Grécia, de Osman Lins), ele
precisa recorrer ao narrador para se dirigir a nds e, mesmo nessas obras, o
narrador sé pode fazé-lo indiretamente, focando no leitor ideal.

Isso acontece porque o escritor ndo pode falar de maneira direta no
livro. Ele pode até insinuar sua ideologia particular no texto, mas, para
fazé-lo, precisard delegar missdes ao autor interno, O personagem e/ou Qo
narrador. A personagem, por sua vez, cuida apenas de si mesma e responde
apenas por suas falas “conscientes”, o narrador, por seu turno, dedica-se ao
‘enredo” e aos arranjos narrativos enunciados de maneira inequivoca. Sua
fungdo é trabalhar para o “espetdculo”.

Assim, na dinGdmica narrativa do romance em primeira pessoq, sGo as
vozes da personagem e do narrador que se voltam para o mundo interno do
romance, para a constru¢cdo desse disfarce ficcional minimo do qual o
romance precisa partir para gerar seus significados. Nesse caso, quem é
essa pessoa que se dirige ao leitor e o captura para o envolvimento na
leitura? Pelo que vimos, jomais poderia ser o escritor, a personagem e
mesmo o narrador. Assim, quem dialoga com o leitor de tais romances e o
atrai para a narrativa, para participar da construgdo de sentidos sé pode
ser o autor interno ao romance. Apenas este pode ser relacionado com o
que é externo aos arranjos ficcionais imediatos do texto e, a0 mesmo tempo,
sendo a Unica pessoa que estd dentro do relato, pode, ao mesmo tempo,
separar-se desse relato e formular sobre ele uma visdo de sintese, que
compartilha conosco.

Noutros termos: o efeito artistico total de uma obra de ficgdo é o
resultado de dois direcionamentos: um interno e outro externo. O
direcionamento interno diz respeito ao arranjo técnico necessdrio para
constru¢do dos enunciados ou para a proposi¢cdo dos sentidos ou ainda
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para o delineamento do objeto. J& o direcionamento externo diz respeito
Qos recursos ou mecanismos que relacionam o

expectador/ouvinte/leitor/apreciador aos sentidos que ele tem diante de si.

Podemos dizer que, de maneira geral, em ficcdo narrativa a
personagem e o narrador se dirigem para dentro (ou sejo, eles cooperam,
sem nos lembrar disso, para o arranjo narrativo, para a economia narrativa,
para a verossimilhango, para o encaminhamento da intriga, para o avangar
do enredo, para a construgdo/justificagcdo do perfil das personagens, para o
desenlace da trama, entre outras coisas). J& o autor interno, diferentemente,

se dirige para fora, ou sejq, ele se dirige a nds.

Uma vez que possamos concordar com essa conclusdo, ela nos impde
outro ponto importante: se o autor interno ao romance é a pessoa que fala
conosco, se é ele quem nos motiva, desperta e “ouve’, entdo é ao autor que
devemos atribuir a instauragcdo ou a efetivagdo da comada externa de
sentidos do romance. Como essa caomada é parte essencial do efeito de
autorreflexividade, o autor é, portanto, a fonte enunciadora responsavel
pela instauragdo da autorreferencialidade em romances metaficcionais.

N&o apenas Dom Casmurro e Buffo & Spallanzani teriom muito a se
beneficiar com estudos feitos com ouvidos atentos & voz do autor interno,
mas igualmente romances narratologicamente complexos, escritos em
primeira pessoa e com nuances de autorreflexividade.

CONSIDERACOES FINAIS

Se a metaficcdo amplia a participagdo do leitor empirico na construgdo
dos sentidos daquilo que estd lendo, se nela o leitor é interpelodo mais
veementemente que em qualquer outro tipo de texto ficcional, isso impde o
fato de que em romances metaficcionais o autor estd vivo e mais atuante do
qQue nuNca, UMa vez que o pessoa que aciona o leitor e com quem este
interage na metaficcdo é o autor interno ao texto.
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Isso é particularmente evidente em narrativas em que as trés instdncias
(autor, narrador, protagonista) estdo confundidas em uma Unica fonte
enunciadora primaria: o eu que narra. Nesses textos, diferencas linguisticas,
semdanticas e narratolégicas separam os atos narrativos que permitem dizer
quem fala via narrador: se escritor, autor ou personagem ou ainda se o
narrador fala por “si mesmo”. Essas diferengas permitem também localizar
aqueles apelos que sdo feitos ao leitor e constroem sua participagdo no
grande didlogo do romance.

Esse autor interno se dirige a nds e constrdi diante de nés um segundo
romance ou uma segunda camada de sentidos com o romance imediato
que lemos. Esse apelo e essa voz acontecem muitas vezes em unissono com
o apelo interno ao disfarce ficcional feito por um agente a outro (por
exemplo: a personagem-narrador & personagem-interlocutora). Ou seja, ao
mesmo tempo em qQue O romance avanga por meio de um enunciado,
enquanto o narrador ou uma personagem se dirigem a um interlocutor
ficcionalizado ou implicito, o autor interno, por meio deste mesmo
enunciado, se dirige a nds e nos convida a perceber e co-atuar.

Conclui-se que ler romances em primeira pessoa e com orientagdo
autorreflexiva (como Dom Casmurro e Bufo & Spallanzani) sem considerar a
dindmica vocal do relato é privar-se de perceber as distingdes vocais e os
diferentes apelos feitos pelo autor interno e o narrador de tais obras. Por
sua vez, ndo fazer essa distingdo é fazer atribuigcdes errbneas de vozes e
desconsiderar as especificidades dos didlogos que tais livros fazem com o
leitor.
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do Ensino Superior, nas disciplinas: Didatica Geral, Histéria da Educagdo
Geral e do Brasil, Psicologia da Educagdo, Sociologia da Educagdo, Filosofia
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Pedagdgica, Curso de Pedagogio, Métodos e Técnicas de Ensino, Educagdo
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Dilma Jossyane Reis de Alencar Gomes

Possui graduagdo em Letras pela Universidade Ceuma (2003) e
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Federal de S&o Carlos (2022). Atualmente é Gestora do Colégio Estadual
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com énfase em Literatura Brasileira.
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(2001). Atualmente é professora do Ensino Médio Técnico e Tecnoldgico do
Instituto Federal do Tocantins (IFTO) e da rede Estadual de Ensino
(SEDUC/TO) atuando como professora de Lingua Portuguesa e Literatura.
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