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APRESENTACAO

Com o lancamento do Edital N°46/2020—PROEX — EDUFT CHAMADA PUBLICA PARA
FINANCIAMENTO DE PRODUTOS/PUBLICACOES DE EXTENSAO, fomos desafiadas pela
professora Renata Patricia da Silva a compor uma equipe e organizar um livro para concorrer a
esse edital. Com desafio aceito, nos, professora Adriana dos Reis Martins, professora Barbara
Tavares dos Santos e professora Renata Patricia nos tornamos uma equipe.

A obra aqui apresentada, foi elaborada por textos redigidos por um grupo de professores,
que ao longo desse ano de 2020, reinventaram-se em suas agoes pedagogicas, buscando por meio
da extensdo dar continuidade ao ensino com a comunidade académica e também com a comuni-
dade externa. O momento de distanciamento ao qual toda a populagao esta vivendo, em fun¢ado da
pandemia do Coronavirus, nos levou a busca de meios que possibilitassem o desenvolvimento das
acoOes pedagogicas a distancia. Muitos de nos iniciamos o processo de ampliar o nosso repertorio
digital para aplica-los no desenvolvimento das aprendizagens propostas por meio de minicursos,
seminarios, palestras, performances artisticas, entre outros.

O livro “Poéticas do isolamento: ag¢des artisticas em extensdao”, ¢ composto de oito textos
em que os(as) autores(as) apresentam seus trabalhos desenvolvidos pela Plataforma de Eventos da
UFT. Pensamos este livro como se fosse uma sinfonia de dois movimentos, com quatro textos em
cada um deles.

Primeiro movimento

Comegamos com o texto de Rosemeri Birck, Brigitte Ursula Stach Haertel e Francisco
Gongalves Filho, Introducdo aos métodos de pesquisa em educag¢do em tempos de pandemia:
dilemas e desafios. O texto apresenta notas que nos conduzem ao Curso de Pedagogia no Campus
de Miracema — TO, aqui representado pelos referidos autores. Esse curso, em fun¢do da suspensao
do calendario académico, oferece a comunidade universitaria o minicurso de extensdo abordando
a pesquisa em educacao. Nota-se a preocupagao dos autores em oferecer aos académicos um curso
que contribuisse com suas necessidades de formagdo. Um aspecto muito importante que encon-
tramos na obra ¢ o relato da dificuldade de acesso dos estudantes as plataformas digitais, seja por
falta da internet, seja por nao entender como acessar a plataforma.

No artigo, Entre a pandemia, as tecnologias e o equilibrismo: a experiéncia da aula (online)
— Poéticas do corpo e metodologias do ensino da Arte, Barbara Tavares dos Santos e Liubliana S.
M. Siqueira apresentam a experiéncia vivenciada no minicurso de extensdo Praticas do ensino da
Arte, ofertado no formato online pelo Grupo de Pesquisa Observatorio das Artes, da Universidade
Federal do Tocantins. O texto traz o relato de uma aula ofertada pelas autoras no minicurso, cujo
tema foi Poéticas do corpo e metodologias do ensino da Arte, no qual tinham como objetivo discutir
propostas metodologicas para o ensino das Artes, considerando o corpo como o conceito chave da
educagdo e de suas experiéncias artistico-pedagogicas. Para tanto, desenvolvem uma discussao,
entrelacando suas pesquisas as experiéncias vivenciadas com os participantes do minicurso € um
consistente referencial tedrico. O texto ¢ uma excelente experiéncia didatico-metodologica no
campo da extensdo universitiria em tempos pandémicos.
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O artigo Atuagdo do grupo de pesquisa Observatorio das Artes e o uso das tecnologias em
tempo de pandemia, de Adriana dos Reis Martins e Raquel Castilho Souza, apresenta as contri-
bui¢des precursoras para o ensino de artes, no ambito da extensdo universitaria, que foram, e,
que estdo sendo desenvolvidas pelo grupo Observatorio das Artes, desde o inicio, no Brasil, da
pandemia de Coronavirus. Por meio de uma acdo emergencial e conjunta, o grupo de pesquisa
propos e desenvolveu um minicurso intitulado Praticas de Ensino da Arte, que foi estruturado com
atividades assincronas, por meio do Ambiente de Ensino Virtual (AVA — UFT), e, na plataforma
Google Meet, para as atividades sincronas. O minicurso recebeu participantes de varios estados do
pais, entre estudantes de artes e professores da educag@o bésica e ensino superior. O texto reflete
que o momento pandémico exige novas metodologias de ensino-aprendizagem, e também sugere
a continuidade e ampliagdo do espaco, na extensdo universitaria, para a realizacdo de cursos de
formacao continuada que atuem, especificamente, no contexto da educagao emergencial remoto.

Ainda nesse movimento, encontramos em sua composi¢do formas e cores que nos levam
a viajar pelos museus, em Museus e memorias em conexdo em tempos pandémicos, de Noeci
Carvalho Messias e Ricardo Ribeiro Malveira. O texto ¢ o relato de uma experiéncia no curso de
extensdo na modalidade online, desenvolvido via plataforma Google Meet, que se tornou a sala de
ambiente de aprendizagem. Com atividades sincronas e assincronas, os cursistas acessaram textos,
fotografias e videos. Assim, os professores Noeci e Ricardo nos proporcionam a possivel experién-
cia de conhecer museus em uma plataforma digital no atual contexto de distanciamento em que
nos encontramos, 0 que ocasionou aos cursistas a ampliacdo de conhecimentos.

Segundo movimento

O artigo Gregos e Nos, Os Troianos: Pensamento-Cinema em Tempos de Pandemia, de
Gustavo Henrique Lima Ferreira, Juliana Santana e Leon Farhi Neto, traz a exitosa experiéncia do
curso de extensdao Pensamento-Cinema, que, na edi¢do de 2020, teve como objeto de discussdo a
série “A Heranca da Coruja” (1989), do diretor francés Chris Marker. Realizado no formato online,
o curso foi uma oportunidade de tomar o documentério como provocador de discussoes e reflexdes
sobre o presente, impulsionado por fatos e questdes trazidas desde a Grécia antiga. A oportunidade
de realizacdo do tradicional ‘pensamento-cinema’ no formato online possibilitou a participacao
de diferentes pesquisadores fora da Universidade Federal do Tocantins, bem como o alcance da
comunidade externa em outros estados, reforcando, assim, o carater extensionista da agao.

O artigo Infancia de velhos: relatos de vida em tempos pandémicos, de Renta Patricia da
Silva, apresenta o percurso poético precursor e atual das experiéncias cénicas que tém sido desen-
volvidas no projeto de extensdao Maturidade (En)Cena, oficina de teatro com idosos. A experiéncia
exitosa ¢ uma proposta comunitaria artistico-pedagogica, de abordagem acolhedora, humanista e
dialdgica que reuniu idosos e estudantes de teatro em torno do pensar e do fazer teatral. O texto
conclama a sociedade a refletir sobre a inexoravel chegada da velhice, assim como refletir sobre a
necessidade do papel politico conjunto, do Estado e da iniciativa privada, em olhar com atencao
para os idosos, sobretudo, neste momento pandémico de tantas perdas, desafios, e (re)invencdes
artistico-pedagogicas, realizados em ambientes virtuais.

Juliano Casimiro de Camargo Sampaio, em As mulheres que me compoem: conversas sobre
(minha) poética, traz a baila as experiéncias vivenciadas nos Seminérios de Arte, Educacdo e
Psicologia, em que o autor se depara com a questdo primeira para a elaboracao da proposta do
semindrio. Ele abre ao leitor como ocorre a sua poética nas praticas docentes em Arte. No decorrer
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do artigo, encontramos os compartilhamentos de experiéncias poéticas que se ampliam para além
do autor e proponente do curso. Os palestrantes convidados e os participantes apresentam em seus
relatos as experiéncias poéticas encontradas em suas jornadas de docentes em Arte. Assim, como
ocorreu com os participantes dos semindrios, o leitor também ¢ convidado a “Registrar suas expe-
riéncias e depois produzir uma obra de arte inspirada e articulada com a experiéncia sensivel dos
seus fazeres”. Que possamos, assim, em meio a uma pandemia, ressignificar de uma forma poética
nossas acdes pedagogicas.

Por fim, no texto Contar Pequenas Performances, mensurar a extensdo de um processo de
pesquisa-docéncia-cria¢do, Thaise Luciane Nardim, Maria Clara Novais e Flavio Rabelo apre-
sentam uma escrita performativa sobre o processo de execu¢do do Curso de Extensdo “Pequenas
Performances para Isolados: Arte do Bem para Mundos Possiveis” e compartilham programas per-
formativos com o leitor por meio de uma conversa entre os trés autores. Com isso, o artigo incita
leituras possiveis das experiéncias desenvolvidas ao longo das trés edi¢cdes do curso ministrado
pela Professora Thaise Nardim para centenas de pessoas, a fim de compreender a poténcia artistica
de tal a¢do extensionista.

Assim, o proposito primeiro desta coletanea de textos € pensar sobre a importancia da
extensdo universitaria, mesmo em tempos de crise. Consideramos que esta leitura trard importan-
tes contribuicdes para as praticas extensionistas, principalmente, no ambito das Artes. Romper os
muros da universidade ¢ um ato que os artistas que atuam no ambito universitario j& praticam em
suas agoes e, por meio da extensdo, encontram um terreno fértil para desenvolverem suas praticas
com a comunidade.

Desejamos a todos(as) uma excelente leitura!

As organizadoras.



PRIMEIRO MOVIMENTO
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INTRODUCAO AOS METODOS DE PESQUISA EM
EDUCACAO EM TEMPOS DE PANDEMIA: DILEMAS E
DESAFIOS

Rosemeri Birck!
Brigitte Ursula Stach Haertel®
Francisco Goncalves Filho®

Introducao

A proposta de oferecer um minicurso as comunidades académica e externa surgiu no inicio
do més de junho de 2020, durante uma das reunides online que tratavam da constituicdo de um
Grupo de Pesquisa, do qual fazem parte, entre outros membros, as professoras Rosemeri Birck e
Brigitte Ursula Stach Haertel. Uma segunda oportunidade que levou a implantagdo do minicurso
ocorreu durante o encerramento de um debate* denominado: “A cruel pedagogia do virus: educagao,
historia, ecologia, capoeira, politicas publicas em xeque”, promovido pelo professor Francisco
Gongalves Filho com alunos do Curso de Pedagogia, campus de Miracema.

Chamou-nos a atencao que, embora o convite para esse debate tenha sido feito para apro-
ximadamente 120 alunos vinculados as disciplinas do curso, somente trés alunos participaram
efetivamente do estudo online e no envio da resenha critica solicitada ao final. Isso demonstrou
que a oferta de atividades académicas em tempos de pandemia exige que estejamos atentos as di-
ferentes razdes para uma adesdao mais efetiva aos estudos suplementares por parte dos académicos

1 Doutora em Artes pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, da Unesp; mestre
em Educag¢ao, Pedagoga e Orientadora Educacional pela Universidade Estadual de Maringa (UEM). Professora adjunta da
Universidade Federal do Tocantins (UFT) / Campus Universitario de Miracema no Curso de Pedagogia e atua nas discipli-
nas de Artes. Desenvolve pesquisas na area de Arte ¢ Educagdo vinculada ao Grupo de Pesquisa Observatorio das Artes, e
pesquisas na area de Formagdo Docente, Politica e Gestdo Educacional, vinculado ao Grupo de Estudo e Pesquisa Praxis
Socioeducativa e Cultural. E-mail: rosebirck@uft.edu.br. CV Lattes: http://lattes.cnpq.br/1272280226320225. ORCID:
https://orcid.org/0000-0002-2133-9316.

2 Doutora em Educagdo pela Faculdade de Educagdo da Universidade de Sdo Paulo (USP), mestre em Educagio e formada
em Pedagogia pela mesma instituicdo. Professora adjunta da Universidade Federal do Tocantins (UFT) / Campus Univer-
sitario de Miracema no Curso de Pedagogia; atua nas disciplinas das Politicas Publicas da Educagdo, do Planejamento
e da Gestdo da Educacdo e da Avaliacdo na Educacdo Basica. Vinculada ao Grupo de Pesquisas Educacdo, Cultura e
Mundo Rural (EDURURAL) e a Coordenagdo do Projeto de Extensdo Praticas Pedagodgicas Interdisciplinares e as Meto-

dologias Ativas no Processo de Ensino e Aprendizagem. E-mail: brigitte.haertel@uft.edu.br. CV Lattes: hitp://lattes.cnpq.
br/1632299939739925. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-7723-8397.

3 Doutor em Educagdo pela Universidade Federal do Pard (UFPA). Mestre em Educagdo pela Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP). Bacharel e Licenciado em Historia pela Pontificia Universidade Catodlica de Sao Paulo (PUC/SP).
E professor efetivo na Universidade Federal do Tocantins (UFT Campus de Miracema — TO). Leciona e investiga o campo
da Avaliagdo Institucional, da historia da educacdo e da Cultura Afro-brasileira. E-mail: xic@uft.edu.br. Facebook/msn:
Francisco Gongalves

4 O debate focou o tema em estudo em contexto de pandemia tendo como texto base “A Cruel Pedagogia do Virus” do
socidlogo Boaventura de Sousa Santos. A atividade ocorreu via plataforma online.
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e, a0 mesmo tempo, um esforco adicional para auxiliar os que desejam e consigam efetivar a sua
participagao.

Assim, acreditavamos que, a medida que fossemos estruturando o Grupo de Estudos e
Pesquisa e o projeto em questdo, seria oportuno oferecer um minicurso, em especial, aos acadé-
micos do Curso de Pedagogia que, em fun¢do da pandemia do Covid-19, estavam sem atividades
de ensino regulares, que foram suspensas desde meados de marco de 2020. Isso seria uma opor-
tunidade de estabelecer um canal de comunica¢do para acompanhar os académicos no enfren-
tamento a pandemia e, simultaneamente, no provimento de estudos basicos necessarios nesses
tempos sombrios. Ao considerarmos o papel da universidade em seus trés pilares: ensino superior,
pesquisa e extensao, bem como as diretrizes e principios pedagdgicos do Projeto Pedagdgico Ins-
titucional (PPI), constante no Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI) da universidade, ob-
servamos que, entre os objetivos, constam: “Proporcionar os elementos constitutivos das praticas
de ensino, pesquisa e extensao, considerando como meta o aprendizado [...]; garantir condigdes
para o desenvolvimento de suas atividades de ensino, pesquisa, extensdo e gestdo” (UFT, 2016, p.
26). Essas maximas traduzidas em diretrizes pedagdgicas, bem como seus respectivos objetivos,
no entanto, deveriam ser equacionadas no contexto atual como forma de minimizar suas conse-
quéncias para a vida, em geral, e, em especial, para o contexto universitario.

Sendo assim, a oferta do minicurso “Introducdo aos Métodos de Pesquisa em Educagdo”
como atividade de extensdo justifica-se, pois, no decorrer do processo de formacao académica, ¢
fundamental que o aluno tenha conhecimento dos diferentes métodos de pesquisa que podem ser
aplicados aos estudos na area da educacdo. Todo projeto de pesquisa, monografia, dissertagdes
de mestrado e doutorado, ou mesmo um relatorio de pesquisa, deveria, a principio, apresentar
o método e a metodologia adotada durante a pesquisa. E, portanto, recomendavel que seja feita
a descricdo da maneira como os estudos foram ou serdo realizados, suas técnicas de investiga-
cdo e demais procedimentos metodologicos complementares. Essa iniciativa tem como objetivos
conhecer e explicitar os diversos métodos de pesquisa em educagdo, utilizados por pesquisadores,
professores e académicos no desenvolvimento das pesquisas cientificas para a area da educagao.

O texto “M¢étodos de Pesquisa em Educacdo”, de Antdnio Carlos Will Ludwig, constituiu-se
no material base para o estudo sobre os diferentes métodos de pesquisa, a saber: Funcionalista,
Estruturalista, Fenomenolédgico, Dialético e Experimental.

Desenvolvimento

A tematica deste estudo esta referendada na area da educacdo e foi proposta por professo-
res do Curso de Pedagogia, campus de Miracema. O planejamento ocorreu no decorrer do més
de junho e o minicurso foi efetivado entre os dias 29 de junho e 27 de julho de 2020. Teve como
publico alvo: académicos, professores e técnicos da Universidade Federal do Tocantins (UFT) e a
comunidade externa. A oferta de vagas foi limitada a 45. O minicurso foi cadastrado na Plataforma
de Eventos da UFT, com certificagdao de 30 horas, expedida pela propria instituigao.

O programa foi dividido em cinco encontros semanais online, com a duracao de duas horas
cada, sempre as segundas-feiras das 19 as 21 horas; outras quatro horas semanais foram desti-
nadas as leituras e aos estudos individuais a distancia. Endereco de e-mail especifico foi criado
e disponibilizado para a realizagdo da comunicagdo didria entre professores e participantes com

12
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o objetivo de enviar materiais de estudo e materiais tematicos (em PowerPoint) produzidos para
cada encontro.

A dindmica didatico-pedagogica de estudos contemplou a leitura obrigatéria do texto
principal (LUDWIG, 2014), somada a indica¢do de referéncias complementares. O primeiro
encontro foi destinado a apresentagdo do Programa de Estudos: o contetdo a ser estudado; a
metodologia de trabalho; o processo de avaliacdo, além das orientacdes sobre a confirmacao das
inscrigdes na Plataforma de Eventos da UFT. Do segundo ao quarto encontros, foram realizadas
as discussodes teoricas dos diferentes métodos de pesquisa. A partir da exposicao teodrica, os alunos
elaboravam perguntas e teciam os comentarios, verbalizados ao vivo ou transcritos por meio do
bate-papo. Momentos como esses se mostraram fundamentais, uma vez que provocavam o debate
e o aprofundamento da compreensao dos diferentes métodos de pesquisa. O ultimo encontro foi
destinado a avaliagdo e ao encerramento do minicurso.

O programa em questao foi desenvolvido com o suporte da plataforma online Google Meet,
por permitir o servigo de comunicagao por video. O convite aos encontros virtuais era enviado
semanalmente as segundas-feiras, no periodo da manha. Em fung¢ao das dificuldades de utilizagao
dos recursos tecnologicos e de acesso a plataforma foram necessarias orientagcdes individuais e
coletivas nos intervalos entre os encontros virtuais semanais, com o intuito de evitar que alguns
dos participantes ndo conseguissem acessar a plataforma por desconhecimento ou falta de expe-
riéncia nos meios digitais para a utilizagdo efetiva de seus recursos.

A maior dificuldade ocorreu no segundo encontro quando tivemos somente a presenca de
18 participantes. Observamos que ao menos sete dos inscritos tiveram dificuldades de acesso a
sala de aula virtual, mesmo ap6s varias tentativas dos professores em auxilid-los via e-mail ou
bate-papo durante a aula. Identificamos que nao foi possivel o acesso de parcela significativa dos
participantes, sejam aqueles que manifestaram dificuldades, sejam outros que nem chegaram a ser
observados no referido encontro.

Essa situagdo causou certa inquietagdo e em alguma medida comprometeu o foco dos coor-
denadores da atividade na apresenta¢do do encontro, visto que, eventualmente, ouviamos a in-
terpelacdo de um dos participantes enquanto acompanhdvamos as perguntas que vinham sendo
feitas no bate-papo, além de simultaneamente respondermos e-mails daqueles que tentavam, sem
sucesso, entrar na sala virtual. Ao final do encontro decidimos que entrariamos em contato com
os ausentes para orienta-los a respeito do conteudo estudado durante o encontro, bem como para
verificar o problema técnico que ocorrera nessa aula.

Durante o primeiro encontro, ap6s a apresentagdo da equipe de professores, seguiu-se a apre-
sentacdo dos participantes. Entre os 37 inscritos, identificamos que trés cursavam o Mestrado, oito
deles ja haviam concluido um curso superior e, dos 26 que estavam cursando graduagdo, a maioria
cursava Pedagogia. Participaram também académicos dos cursos de Educacdo Fisica, Servigo
Social, Geografia e Filosofia da UFT. O curso contou com participantes de outros estados, como
Bahia, Ceara e Mato Grosso; a maioria deles, porém, residia no Tocantins e se fazia vinculada aos
cursos do campus de Miracema.

Observamos que um dos objetivos para se fazer o curso estava pautado na necessidade de
compreender melhor os métodos de pesquisa, em razdo das pesquisas que realizam. Segundo os
alunos participantes, de modo geral, os cursos nao t€ém priorizado o ensino das metodologias cien-
tificas, em especial dos métodos de pesquisa. Logo, havia uma grande expectativa dos participan-
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tes para que a tematica em estudo pudesse contribuir no processo de compreensao dos diferentes
métodos e auxilid-los na elaboracao e no desenvolvimento dos seus projetos de pesquisa.

A avaliacdo foi aferida por meio da participacdo nas atividades propostas; pelos didlogos
estabelecidos no decorrer dos encontros virtuais, assim como pela produ¢do de uma resenha critica
entregue no dia 24 de julho. No encerramento do minicurso, no dia 27, ja de posse das resenhas
avaliadas, os 24 participantes concluintes puderam tecer comentérios a respeito das resenhas e,
principalmente, do processo de aprendizagem, considerando a expectativa manifestada no inicio
do referido minicurso.

Os métodos de pesquisa em educacio: limites e possibilidades

Ao inicio das nossas atividades, foram apresentadas discussdes preliminares do texto que
versava sobre o tema, relativo aos componentes da pesquisa e aos métodos de pesquisa. A partir
dessa apresentagdo, os alunos participantes® foram registrando seus questionamentos. Uma das in-
quietagdes manifestada estava em saber se “Existe pesquisa sem método? . Para outro, “O artigo
fala sobre os métodos de pesquisas que podem ser aplicados na educagao, certo? Entdo, do que
depende a ado¢do de cada um desses métodos?”’. Desejavam saber sobre os tipos de pesquisa.
“Devido ao fato de se fazer questionario, entrevista, entre outros, qual o tipo de pesquisa mais
utilizado na educagdo? A qualitativa ou a quantitativa?”’. Sobre “o que diferencia a técnica e
as modalidades do método, na pesquisa?”. Outro pediu para “Explicar um pouco mais sobre a
diferenca entre metodologia e método”. E, por fim, “Quero saber por que o fundamento é tdao
importante no método?”.

As perguntas revelaram o interesse e a necessidade que os alunos tém de compreender melhor
e mais profundamente o tema. Assim, ao respondermos as questdes, retomamos a apresentacao do
contetido de forma a leva-los a um entendimento mais efetivo sobre alguns pontos ja apresentados
e de outros que desejavam aprofundar.

No tocante ao método Funcionalista, pode-se dizer que o impulso inicial foi dado por Augusto
Comte (1798-1857). Segundo Comte, a sociedade evolui por meio de trés estagios: teoldgico, me-
tafisico e positivo e, o estudo dos fatos sociais se daria por meio da descri¢dao e da descoberta de
suas leis objetivas.

Propds também que a sociedade, enquanto objeto de estudo, deveria ser vista
como um organismo em que cada parte tem um papel especifico a desempenhar
e que contribui para o adequado funcionamento do todo. Podemos dizer que esse
pressuposto indica uma preocupacgao para explicar a ordem e a regularidade da
vida social (LUDWIG, 2014, p. 13, grifos nossos).

Quanto a cosmovisdo, observa-se que, para os adeptos do Funcionalismo, a sociedade € vista
“como um todo no qual as partes encontram-se funcionalmente ligadas entre si e contribuem para
a manuteng¢do de seu equilibrio” (LUDWIG, 2014, p. 14). Tal método tem reconhecido valor em
pesquisas no campo da educacgdo. Todavia, como destaca o autor, encontra-se vinculado a uma
ideologia mais conservadora.

5 As perguntas e comentarios dos participantes estdo incorporados ao texto e escritos em italico.
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Segundo Ludwig (2014), Ferdinand de Saussure (1857-1913) € o precursor do método Es-
truturalista, sendo este constituido por trés regras:

A primeira refere-se ao ato de assumir uma posi¢ao de que ndo € possivel separar
o0s aspectos subjetivo e objetivo no decorrer da atividade investigatoria. A segunda
diz respeito a observagao e descricdo do objeto de estudo considerado como uma
estrutura. A terceira e mais importante alude a tarefa de traduzir a estrutura em
um modelo explicativo (LUDWIG, 2014, p. 17).

Esse método de pesquisa tem influenciado muito a 4rea da educagao no Brasil, em especial, a
partir dos anos 1960, nas denominadas teorias educacionais de reproducdo. Ludwig faz um alerta a
respeito da concepgao reprodutivista, com foco no Estruturalismo, € considera “que a escola ¢ uma
institui¢do que tem por finalidade preparar a mente e o modo de proceder das pessoas de tal forma
que as mesmas venham a atender aos interesses das classes dominantes da sociedade” (LUDWIG,
2014, p. 19).

Foram varias as perguntas registradas no bate-papo e elas versavam sobre diferentes pontos
do tema do encontro. A um deles importava saber se “Durkheim da continuidade ao método fun-
cionalista a partir da perspectiva de Comte, ou ele desenvolveu sua propria linha de racioci-
nio”. Para outro, “Qual a relevancia do método funcionalista no campo educacional?” E houve
ainda a solicita¢do para que explicassemos “um pouco mais quanto ao fato social ser exterior ao
individuo”.

As questdes formuladas ilustram a interacao efetiva dos participantes em relagdo ao método
Estruturalista, nas quais desejavam saber “Qual a principal preocupacgdo do estruturalismo ao
trabalhar a sociedade?” ¢ “No Brasil, como comecou esse método do estruturalismo?” Houve
preocupacdo com o entendimento sobre a aplicabilidade do referido método. “Se eu for fazer
minha pesquisa em uma escola, por exemplo, trabalhando com o método estruturalista, como
posso proceder?”.

De modo geral, as perguntas revelaram o interesse ¢ a necessidade que os alunos tém de
compreender melhor e mais profundamente o tema, o que exige, dos professores, que busquem o
conhecimento tedrico e pratico a respeito do método, bem como das correntes de pensamento em
pauta, visando auxilia-los, efetivamente, nesse processo de compreensdo do método e da impor-
tancia no desenvolvimento de toda a pesquisa, bem como, na busca de compreender a aplicabili-
dade de alguns dos métodos de pesquisa na area da educagao.

Decidimos por respondé-las na sequéncia em que foram formalizadas no chat. Contudo,
algumas foram respondidas por bloco tematico, visando melhor aproveitar o tempo destinado a
esse fim. Apesar do esfor¢o, o tempo ndo foi suficiente para responder a todos. Decidimos, entdo,
enviar as respostas por e-mail durante a semana; essas seriam retomadas no encontro seguinte
caso houvesse necessidade. Aos alunos que vinham apresentando dificuldades para a realizacao
da inscri¢ao no Curso na Plataforma de Eventos da UFT ou em relacao ao acesso a plataforma do
curso semanal, foram oferecidas orientacdes durante a semana em uma /ive especifica para esses
casos.

Sobre o método Fenomenologico, Ludwig (2014) esclarece que sua construcao se deveu
ao empenho de dois grandes filosofos: Edmund Husserl (1859-1938) e Martin Heidegger (1889-
1976). Uma das grandes preocupacdes de Husserl foi com o rigor cientifico. Assentada em algumas
categorias, diz Ludwig (2014), a Fenomenologia garantia a sua funcionalidade, sendo a esséncia e
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a verdade as suas categorias fundamentais. Sdo elas que permitem vislumbrar a visdo de mundo,
proprio do método Fenomenoldgico. As regras do método sao trés: “[a] primeira diz respeito a
suspensdo provisoria de qualquer juizo a respeito do objeto investigado, a segunda refere-se a
descricdo desse objeto; e a terceira incide na interpretacdo dos dados com base em referenciais
teoricos especificos” (LUDWIG, 2014, p. 20).

Neste sentido, na tentativa de buscar esclarecer as dividas que vinham surgindo com relagdo
as semelhancas e relagdes entre os diversos métodos, os participantes do minicurso indagaram:
“Poderia frisar a semelhan¢a da fenomenologia com o estruturalismo?” e “Qual a relagdo entre o
empirismo e a fenomenologia?” Ainda questionaram se “Podemos afirmar que o método fenome-
nologico considera a experiéncia do mundo como base essencial para compreender a ciéncia?”.

Em relag@o ao método Dialético, seu advento se deveu aos pensadores Friedrich Hegel (1770-
1831) e Karl Marx (1818-1883). Ambos contribuiram com o desenvolvimento desse método,
apesar de suas bases de pensamento serem diferentes. “Hegel foi um adepto da doutrina idealista
enquanto Marx foi o seguidor do materialismo. Portanto, o significado de dialética em cada um
deles ¢ diferente” (LUDWIG, 2014, p. 22).

Uma das mais importantes contribuigdes de Hegel a dialética diz respeito a mengao de que
a contradi¢do € o que move o pensamento e a realidade objetiva, afirma Ludwig (2014). Por outro
lado, para a dialética em Marx, o materialismo ¢ composto por trés aspectos: “o mundo tem uma
natureza material; a matéria € o dado primario e a consciéncia o dado secundario, consequéncia da
matéria; o mundo e as leis que o regem sao passiveis de conhecimento” (LUDWIG, 2014, p. 23).
Esse segundo aspecto ¢ o principal elemento que o distingue da concepgao idealista.

O Método Dialético agrega um conjunto de categorias fundamentais que nos ajudam a com-
preender e considerar que o objeto de pesquisa ¢ histérico, € contraditério, tem movimento e
parte do real. Esse processo ocorre por meio de trés operagdes mentais realizadas pelos sujeitos:
a sincrese, a analise e a sintese. “Assim sendo, o Método Dialético se mostra como um instru-
mento revolucionario de transformagao da realidade, tendo em vista principalmente beneficiar os
segmentos desfavorecidos da sociedade” (LUDWIG, 2014, p. 25).

Diante dos conhecimentos apresentados com relagao a esse método, foi solicitado que ex-
plicassemos “novamente o tripé (tese, antitese e sintese), da dialética de Hegel”. Somado a esse
pedido, demos destaque a dois comentarios que consideramos importantes para o processo de en-
tendimento dos alunos diante das possibilidades dos diferentes métodos de pesquisa. No primeiro,
“Posso estar equivocada, mas o que acho interessante em relagdo aos métodos sdo as possibilida-
des que eles nos oferecem. Para toda situagdo, existe um método que nos permite refletir sobre um
problema / hipotese”. E, no segundo, “Acredito que seja pelo fato de estar relacionado com aquilo
que acreditamos, vivenciamos e, até mesmo, independente do que acreditamos. Ndo devemos des-
respeitar as outras ideologias .

A sequéncia de apresentagao dos métodos de pesquisa aplicados com maior frequéncia aos
propositos da area da Educacdo seguiu rigorosamente ao exposto pelo autor de referéncia; assim
sendo, ainda que a sucessdo temporal dos métodos tenha tido outra ordem cronologica, nossa
opcao foi de acatar a proposta de Ludwig.

A exposicao do Método Experimental deu-se no sentido de mostrar aos cursistas, em especial,
as limitagdes do seu uso no campo da educacdo, bem como dos equivocos histéricos e exageros

16



Acdes artisticas em extensao

metodoldgicos ja provocados pelos pesquisadores que se ocuparam dessa abordagem em suas
pesquisas envolvendo seres humanos.

Esse método de pesquisa foi desenvolvido ja no inicio do Renascimento. A importante
ideia de buscar na Matematica o modelo de rigor racional e a necessaria busca do conhecimento
objetivo dos fatos da natureza ¢, segundo Ludwig (2014), a grande impulsionadora do Método
Experimental. O principal responsavel pela sua criagdo foi Francis Bacon (1561-1626); no século
19, tal método se fortalece com o Positivismo, expresso nas leis dos trés estados, ou estagios do
pensamento, de Augusto Comte:

(...) o teoldgico, o metafisico e o positivo. No primeiro, o homem acreditou
que agentes sobrenaturais controlavam os fenomenos. No segundo, ele substi-
tuiu estes agentes por forgas abstratas inerentes aos proprios fendmenos; e, no
terceiro, o ser humano passou a considera-los como entes submetidos a ac¢do de
determinadas leis naturais e invariaveis (LUDWIG, 2014, p. 25).

A cosmovisdo para esse método € de carater determinista, ou seja, “todos os acontecimentos
do universo encontram-se submetidos a leis naturais e manifestam-se na forma de um encadea-
mento rigoroso” (LUDWIG, 2014, p. 27). Ainda segundo o autor, ¢ importante frisar que

(...) o Método Experimental assenta-se no pressuposto de que a obtencao do co-
nhecimento cientifico ocorre por meio da separag@o entre o sujeito € o objeto da
pesquisa, o que significa que o cientista tem que adotar uma atitude de neutra-
lidade no decorrer da investigagdo para que ela ndo seja contaminada por seus
preconceitos, julgamentos e ideologias (LUDWIG, 2014, p. 27).

Tal método continua sendo utilizado no campo da educagdo. Porém ha limitagdes do seu
emprego, em especial, quanto a garantia da objetividade e da neutralidade, bem como, no que
“diz respeito a identificagdo, isolamento e controle das variaveis no desenrolar do experimento”
(LUDWIG, 2014, p. 28). Tais limita¢des obrigam os pesquisadores a procurar novas metodologias
que foram surgindo, em especial a partir do século 19.

Encerradas as reflexdes desse ultimo método, foi-nos questionado: “Com relagdo aos
métodos comentados nos encontros anteriores e no dia de hoje, qual seria o mais indicado a se
aplicar em uma pesquisa voltada para a formag¢do de professores?” A outra pergunta versava
sobre 0 modo de tratamento dos dados: “O método experimental pode ser considerado como o
mesmo de uma pesquisa de campo académica? Como podemos apresentar os resultados deste
método? Tabela? Estatistica? Artigo?” Por fim, sobre os desafios do professor pesquisador per-
guntou-se: “Que tipo de pesquisa experimental um professor poderia realizar em uma sala ou
escola? Gostaria de um exemplo para entender melhor”.

Esclarecidas as dividas, tratamos também da necessaria avaliagao de todo projeto de pesquisa
que envolve seres humanos por parte do Comité de Etica da universidade, a qual o pesquisador
esta vinculado. Explicamos que, posteriormente, no decorrer da pesquisa, os participantes (colabo-
radores da pesquisa) precisam ter acesso ao Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
documento que deve ser assinado por todos os que aceitam os termos e concordam em participar
da pesquisa.

Realizado o estudo dos métodos de pesquisa constantes no texto base do minicurso e consi-
derando as razdes indicadas, optamos por expor uma sintese de cada um dos métodos apresentados
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nos encontros anteriores. Essa atividade permitiu aos participantes, que perderam algum encontro,
aproximarem-se de forma sintética das discussdes e compreender o todo do texto em estudo, como
foi possivel perceber nos comentérios a seguir.

“Parabéns (...) por sintetizarem um assunto tdo complexo para uma forma mais compreensi-
vel para gente!” Outro registrou que “Nesta aula consegui ter uma base dos conteudos passados”
“Apesar da complexidade do tema, a metodologia para o ensino foi satisfatoria.” “Parabéns
aos professores pela apresentagio do tema. E um assunto bem complicado, vocés conseguiram
explicar bem o tema apresentado”.

Nas resenhas foi possivel observar que o texto em estudo ¢ recomendado aos demais profes-
sores pesquisadores e futuros profissionais da educacao em formacgao. “Este artigo ¢ muito rico em
suas informagoes, sendo muito util a todo aquele que procura entender um pouco mais sobre como
caminhar em uma pesquisa.” Considerando que cada método de pesquisa tem por base uma de-
terminada visdo de mundo, “é recomendado para todo o tipo de pessoas que se interessam em ter
um conhecimento essencial e grandioso, para a sua formagdo tanto profissional quanto pessoal
ou académica”. Ele ¢ dirigido a todos “que em algum momento irdo desenvolver uma pesquisa e
se encontram ‘perdidos’, sem saber por onde comegar. Este artigo é um otimo guia de estudo para
a construgdo de trabalhos, entre monografias, tese e dissertagoes” .

Em tempo, orientou-se aos participantes a leitura aprofundada e com os prazos estendidos,
dos autores mais significativos de cada método exposto, bem como a continuidade da participacao
online, se possivel, no ambito da universidade, em estudos, palestras ou minicursos que abordem
os diferentes métodos de pesquisa.

A guisa de conclusao

Na proposta para a realizagao do minicurso, foram disponibilizadas 45 vagas e tivemos 37
inscritos, e desses, 24 participantes concluiram o estudo; ou seja, 65% de total de inscritos. Diante
desses dados e em tempos de pandemia, considerando as diversas dificuldades, como de acesso
aos meios digitais, da utilizagdo dos recursos tecnologicos e de acesso a plataforma, ou mesmo
dificuldades financeiras para a aquisicao de pacote de dados para conexao de internet, podemos
considerar satisfatorio esse percentual de concluintes.

Considerando o objetivo do minicurso em explorar os diversos métodos de pesquisa em
educagdo, utilizados por pesquisadores, professores e académicos, no desenvolvimento das
pesquisas cientificas para a drea da educacao, pode-se dizer que a introducao ao estudo do tema com
académicos mostrou-se importante, visto que muitos manifestaram que, no processo de formacgao
na graduagdo e na pés-graduacgao, os estudos sobre os métodos de pesquisa ainda sdo insuficientes.

A reflexdo sobre os métodos de pesquisa em educagdo no atual contexto possibilita uma
critica mais intensiva aos modelos Experimental, Funcionalista, Estruturalista e Fenomenologico,
que se limitam a explicar o fendmeno, seja pela especulagdo de sua esséncia ou verdade, seja pela
busca de solugdo para o problema — vacina —, sem por em questao as consequéncias das desigual-
dades sociais inerentes ao sistema social, que podem ser mais bem compreendidas e enfrentadas
quando da utilizacdo do método Dialético para pesquisa no campo da Educacao.
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ENTRE A PANDEMIA, AS TECNOLOGIASE O
EQUILIBRISMO: A EXPERIENCIA DA AULA
(ONLINE) POETICAS DO CORPO E METODOLOGIAS DO
ENSINO DAARTE

Barbara Tavares dos Santos!
Liubliana S. M. Siqueira*

Este artigo trata da experiéncia de uma das aulas ministradas no minicurso de extensao
(online) Praticas do ensino da Arte que foi ofertado, nos meses de abril a maio de 2020, pelo
grupo de pesquisa Observatorio das Artes, da Universidade Federal do Tocantins. Esse minicurso
foi realizado pela plataforma Google Meet, em meio ao clima de temor e incertezas, causado pelo
recém inicio, no Brasil, da pandemia da Covid-19. Ele teve por objetivo retomar, no ambito do
ensino remoto, as atividades de pesquisa e extensdo do grupo de estudos por meio da oferta de
cursos € eventos virtuais realizados de forma coletiva.

Imbuidos desse objetivo, os membros do grupo se reuniram € propuseram um minicurso que
foi subdivido em aulas tematicas, ministradas por duplas de docentes formadas por interesses de
estudos comuns. Assim, teve inicio uma parceria estabelecida entre as pesquisadoras docentes que
assinam este artigo. Ressaltamos que, para a realizacdo da aula (online), ambas as pesquisadoras
estruturaram suas propostas pedagogicas de contribui¢do para o conjunto dos contetidos ofertados
no minicurso, a partir de seus estudos pessoais e de suas praticas artisticas, conforme apresentado
a seguir.

Barbara Tavares, tem se dedicado a estudar o corpo-encenadora e as poéticas da encenagao
femininas, entendidas como pedagogias cé€nicas mutatins mutandis, que pressupdem, no processo
da criacdo, a pluralidade metodoldgica e a troca de saberes coletivos (SANTOS, 2019). Liu Moreira,
estuda o corpo em experiéncia artistica e estética em meio a processos criativos educacionais e
manifestagdes culturais populares; tem como uma das linhas de pesquisa o corpo-brinca, que parte
do convite da vivéncia corporal de forma ludica por meio do corpo que brinca, valorizando o corpo
enquanto “corpos ludicos, relacionais, criticos e cidadaos” (MARQUES, 2011).

Nesse contexto, o corpo-encenadora é compreendido como um corpo poroso, fluido que se
perfaz e se expande nos encontros e afecgdes trocadas nos processos de criagao cénica partilhados
coletivamente. O conceito foi pensando em parceria com o professor-encenador Francis Wilker,
da Universidade Federal do Ceara — UFC, e surgiu a partir da (re)apropriagao da nogao de corpo

1 Professora da Universidade Federal do Tocantins - UFT. Doutora em Artes pela Universidade Estadual Julio de Mesquita
Filho — UNESP (2019). Desenvolve estudos e projetos no ensino de teatro, com énfase em diregdo-encenagdo, didlogos
entre teatro, imagem, corpo, cinema e televisdo. Atualmente, tem se dedicado a pesquisar o método autobiografico na
formacdo de professores de artes, o trabalho de mulheres encenadoras e as teatralidades feministas.

2 Professora efetiva da rede municipal de ensino de Palmas, TO. Graduada em Danga pela Universidade Federal de Vigosa
(2005-2009). Mestre em Artes pelo programa PROF-ARTES, UNB, DF (2014-2016). Atualmente cursa o doutorado em
Artes Cénicas na UNB-DF (2019-atual). E membro do CONAC/TO — Grupo de Pesquisa e Extensdo em Composicio
Poética Cénica, Narratividade e Constru¢do de Conhecimento, na UFT, e do grupo de pesquisa Observatorio do Ensino das
Artes, na UFT.
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cénico, discutido pela ativista, pesquisadora e performer, Eleonora Fabido (2010), da Universidade
Federal do Rio de Janeiro — UFRJ. Fabido compreende o corpo como poténcia relacional aberta
e inconclusa. Poténcia fluida e capaz de produzir a cada performance (agdo e movimento cénico)
respostas momentaneas para as recorrentes questoes ontologicas, cinéticas, afetivas, biopoéticas e
biopoliticas.

No caso do trabalho de encenadoras(es), as praticas artistico-pedagdgicas sdo entendidas
a partir da fungdo de quem coordena a encenacdo, geralmente um corpo “nao visto” quando o
publico se encontra com a resultante cénica, no caso, o espetaculo. Isso porque, tradicionalmente,
no resultado da obra de arte, a presenca ¢ atributo dos corpos vistos em cena (atores e atrizes). No
entanto, no desenvolvimento dos processos de criacdo, as encenadoras (es) colocam seus corpos a
disposi¢do do ato criativo, que ¢ movido constantemente por fluxos de intencionalidades signicas,
tecendo / forjando / compondo com os corpos, de atores e atrizes e demais criadores da cena.
Portanto, em perspectiva semelhante a de Fabidao (2010), entendemos que os corpos de encenado-
ras (es) também se configuram como corpos cénicos. Seguindo essas pistas, interessou-nos pensar
como 0s corpos femininos se colocam no processo da encenagdo. Quais as metodologias por elas
praticadas, como se dao as relagdes com os criadores cénicos e como sdo desenvolvidas as ence-
nacoes coordenadas por mulheres, quais sdo as suas artesanias pessoais € os seus modos de fazer
e de biografar sentidos e pertencimentos no processo da cria¢ao coletiva.

A partir da pesquisa de doutorado “Poéticas da encenagdo: tessituras de experiéncias cénicas
em abordagem feminina, sobre a docéncia da encenagdo no ensino superior” (2019), e da observa-
¢do e da andlise do trabalho de encenadoras que atuam em grupos de teatro profissionais e /ou na
formacao de artistas cé€nicos, foi proposto um modelo de pedagogia de criacao pluralista e coletiva.
Uma poética da encenagdo feminino-dialética estruturada a partir da troca e do compartilhamento
de saberes.

Nessa proposta, as metodologias cé€nicas empregadas, no ambito da docéncia da encenagao,
desenvolvem-se por meio de expedientes e procedimentos de criagdo que ocorrem por (re)emprego
e / ou por antropofagia de métodos teatrais historicamente consolidados. Entre esses, destacam-se
os (re)usos de textos dramaticos cldssicos concebidos como hipertextos, o trabalho com agdes
fisicas, o estudo da palavra falada em cena, a forte caracterizagdo de personagens e o didlogo
com os elementos das teatralidades populares, sobretudo, o coro e as produgdes cénico-sonoras
pensadas como temas autdbnomos ao texto teatral, capazes de instaurar na performance cénica
efeitos de distanciamento, sobreposi¢do, saturacdo e / ou esgar¢amentos de signos e imagens
colocadas em cena.

O corpo-brinca surge durante a pesquisa de mestrado “Corpo-Brinca: corpo como experién-
cia estética no processo criativo do Grupo de Banda Percussiva Meninos do Sao Jodo,” em Palmas,
TO, uma investigagdo que teve como foco registrar um modo de pensar e agir relacionado a danga a
partir do universo ludico. Esse trabalho teve como principais referéncias as concepcdes de autores
como Isabel Marques, Paulo Freire, Tizuko Morchida Kishimoto e Winnicott. Durante o trabalho
de pesquisa tedrico-pratico a brincadeira e o jogo foram entendidos como espago potencial para se
experimentar o viver criativo; em que o corpo se torna ativo € cria simbolos que representam sua
cultura, sua comunidade, seu grupo.

A vivéncia da préatica corporal ludica emerge do corpo que brinca. Entretanto, o corpo ludico
¢ entendido aqui para além do senso comum, esta relacionado, pois, “a criagdo e a transformacao,
brincar ¢ criar vinculos” (MARQUES, 2011, p. 34). Assim, abrindo possibilidades, estabelecen-
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do relagdes vai se (trans)formando o corpo. A situacdo educacional ludica criada nessa pesquisa
levou em conta aspectos importantes como a valorizagdo da experiéncia dos alunos como fonte de
repertdrio e base de criacdo.

Pensando na ideia de vinculo, lago, € possivel registrar que tanto a brincadeira quanto o jogo
trazem essa caracteristica, pois promovem a relagdo consigo mesmo e a interagao entre os grupos;
sdo formas de comunicacdo do corpo com o mundo. Nesse sentido, Kishimoto (2011) descreve
algumas possibilidades de agdes relativas ao jogo:

Ao permitir a agdo intencional (afetividade), a construgdo de representagdes
mentais (cogni¢do), a manipulacdo de objetos, desempenho de agdes sensorio-
-motoras (fisico) e as trocas nas intera¢des (social), o jogo contempla varias
formas de representacdo da crianga ou suas multiplas inteligéncias, contribuindo
para a aprendizagem e o desenvolvimento infantil (2011, p. 40-41).

Logo, como resultado essa pesquisa buscou registrar as falas dos alunos e professores a
partir da sua experiéncia com a dimensao lidica e como essa pratica reverberou no processo de
ensino e aprendizagem, criando uma nova forma de aprender através da experiéncia criativa.

O sentido de experiéncia criativa esta relacionado a possibilidade de se pensar os
processos educacionais, estéticos e artisticos como modo de produgdo de conhe-
cimento, possibilitando novas formas de experimentar a partir da criatividade, da
acdo interativa e comunicativa (SIQUEIRA, 2017, p. 110).

Assim, durante esse processo as significacdes assumidas pelo corpo vao se transformando
passando de corpo-instrumento de experiéncia para “corpo-expressivo”, “corpo-sensivel”, “cor-
po-acao” e “corpo-brinca”.

Pelas pesquisas apresentadas, verifica-se que ambas as pesquisadoras, além de estudarem
o corpo na danca e no teatro, também mantém em comum a crenca de que o ensino em artes,
sobretudo, as Artes da Cena — tanto no ensino basico, técnico, superior quanto no ensino informal,
se perfaz de forma mais organica, fecunda e produtiva, partindo da pluralidade metodologi-
ca entendida em uma analogia do pensamento de Paul Feyerabend (1997). O filésofo austriaco
defende a ideia de que, em ciéncia, o anarquismo teorético € mais humanitario e mais suscetivel de
estimular o progresso do que suas alternativas representadas por for¢a de ordem e lei.

Com efeito, um dos notaveis, tragos dos recentes debates travados em torno da
historia e da filosofia da ciéncia é a compreensdo de que acontecimentos e de-
senvolvimentos tais como a invencdo do atomismo na Antigiiidade, a revolucao
copernicana, o surgimento do moderno atomismo (teoria cinética; teoria da
dispersdo; estereoquimica; teoria quantica), o aparecimento gradual da teoria on-
dulatoria da luz s6 ocorreram porque alguns pensadores decidiram ndo se deixar
limitar por certas regras metodologicas ‘6bvias’ ou porque involuntariamente as
violaram (FEYERABEND, 1977, p. 29).

Na perspectiva cientifico-anarquista de Feyerabend, “os métodos” sdo criados e / ou de-
senvolvidos durante os experimentos cientificos, isto €, na propria experiéncia da pesquisa em
andamento, e sdo eles que podem ajudar na tentativa de aprofundar esse processo.

Em didlogo com o pensamento de Feyerabend, e tendo como convicgdo a pujanga da expe-
riéncia pluralista na constituicao de saberes artistico-pedagdgicos, buscamos em nossas praticas
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docentes promover e instigar a criacdo e o debate de poéticas e metodologias de arte colaborativas
e coparticipavas.

Partindo desse entendimento, das trocas de saberes e anseios de investigacdo das duas pes-
quisadoras, considerando ainda o contexto digital de aprendizagem via plataforma Google Meet,
pensamos em uma proposicao da aula com a tematica: poéticas do corpo e metodologias do ensino
da arte. Nosso intuito era discutir propostas metodologicas para o ensino das artes, considerando
o corpo como o conceito chave da educacdo e de nossas experiéncias artistico-pedagogicas. Nesse
caso, sendo o corpo compreendido em toda as suas dimensdes macro e microbioldgicas como
um processo de atravessamentos de forcas, um corpo que € lugar de expressao individual, social
e coletiva, em movimento. Assim, um corpo que afeta e ¢ afetado, atravessado por experiéncias,
produz e gera conhecimento coletivo. O foco, portanto, foi trabalhar a partir do conceito de corpo
enquanto “corpo social, corpo partilhado, corpo ndo dissociado do mundo” (MARQUES, 2011).

Ressaltamos que, desde o inicio a nossa ideia ndo era a de apresentar esquemas e / ou métodos
de ensino da Arte fechados como receitas prontas. O intuito primeiro era propor uma aula aberta e
porosa, que levasse em conta a realidade dos cursistas participantes, o tempo virtualizado de ensi-
no-aprendizagem e a inter-relacdo com os demais temas desenvolvidos no conjunto do minicurso.
Por isso, resolvemos aguardar o primeiro dia da aula virtual para conhecer o grupo de participantes
inscritos no curso, as suas realidades de estudos, experiéncias profissionais e expetativas de trocas
e aprendizados no campo do ensino da Arte.

Para nossa surpresa, e dos demais membros do grupo Observatorio das Artes, no primeiro
encontro do minicurso, ndés nos deparamos com uma turma de aproximadamente 60 inscritos,
entre artistas, estudantes de graduacdo, professores da educacdo basica, professores do ensino
superior das diferentes linguagens das artes (teatro, musica, danga e artes visuais, cinema e litera-
tura), e outros interessados em Arte Educa¢do, vindos de outras areas, como Arquitetura, Direito
e Educagdo Fisica.

Era um grupo heterogéneo, de faixas etarias diversas, com expetativas de aprendizagens e
experiéncias profissionais também diversas. Nosso desafio maior era acomodar todas as varidveis
em apenas um encontro de duas horas para desenvolvermos o trabalho. Diante disso, elaboramos
uma proposta de debate, pensada a partir do conceito de rizoma, discutido Gilles Deleuze e Félix
Guattari. O rizoma, em sentido estrito, ¢ um caule subterrdneo com raizes espalhadas. O conceito
filosofico surge em oposi¢ao a forma segmentada de se conceber a realidade. Segundo Deleuze e
Guattari (1995),

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as
coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore ¢ filiagdo, mas o rizoma ¢ alianca, uni-
camente alianga. A arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido
a conjungdo “e... e... e...” Ha nesta conjun¢do forca suficiente para sacudir e
desenraizar o verbo ser. Para onde vai vocé€? De onde vocé vem? Aonde quer
chegar? Sao questdes inuteis. Fazer tabula rasa, partir ou repartir de zero, buscar
um comego, ou um fundamento, implicam uma falsa concepcdo da viagem e
do movimento (metddico, pedagdgico, iniciatico, simbolico...). Kleist, Lenz ou
Biichner tém outra maneira de viajar ¢ também de se mover, partir do meio, pelo
meio, entrar e sair, ndo comegar nem terminar (DELEUZE; GUATTARI, 1995,

p. 17).
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Em um paralelo estabelecido com a educacdo as raizes sdo conexdes variadas e, nesse
sentido, seria papel dos docentes estabelecer / unir esses pontos e conexdes, trazendo-as para suas
aulas. Isso porque, professoras(es) ndo se encontram no tronco de uma arvore e os estudantes na
raiz, todos nds estamos em formacao e somos raizes. Segundo essa proposi¢cao, ndo ha um pressu-
posto ultimo que sustenta todo o conhecimento, esse se ramifica infinitamente por caminhos e pro-
posigoes diversas. Na visdo rizomatica, a estrutura do conhecimento nao estabelece comego nem
fim para o saber. O ensino-aprendizagem, visto dessa forma, ndo requer um Unico método, ele ¢ o
movimento constante da experiéncia entre saber, partilhar e ndo saber. Portanto, os experimentos
coletivos entre os individuos e os diferentes métodos a serem aplicados no processo de criar e de
aprender € o que gera os resultados. E tudo funciona como uma abertura para novas discussdes,
outros modelos de pensar, criar e sentir em educacdo. O aprendizado € uma construcao coletiva da
experiéncia, promovida por corpos em sociedade, “atravessados e necessariamente inter-relacio-
nados a suas dindmicas cotidianas” (MARQUES, 2011), produzindo novos conceitos, criagdes e
novas metodologias ativas.

Assumindo o pensamento rizomatico como o pressuposto para a aula a ser ministrada, elabo-
ramos a atividade didatica que previa a explanacdo de nossas experiéncias pessoais metodologicas
no campo da Arte, discutidas em artigos de pesquisa produzidos por cada uma de nos. Sugerimos
também uma articulagdo em grupo por meio da formagdo de seis grupos de trabalho (GT) de
debates que poderiam se organizar conforme as escolhas, interesses pessoais e profissionais dos
participantes do curso.

Para tanto, apresentamos um conjunto de tematicas relacionadas em uma tabela e disponibi-
lizamos textos e /inks de videos de projetos artistico-pedagdgicos, para contemplar a diversidade
de formagdes dos inscritos no curso, € que poderiam interessar aos participantes de forma geral.
As tematicas versavam sobre os diferentes campos da Arte, mas mantendo o corpo como o €ixo
principal de debate: GT1 — corpo e artes visuais (cinema, arquitetura, cenografia, arte e tecnolo-
gia); GT2 — corpo e danga; GT3 — corpo e teatro; GT4 — corpo e musica; GT5 — corpo e inclusao
social; GT6 — corpo e cultura popular.

Nossa proposta com os materiais didaticos disponibilizados e com o procedimento pedago-
gico adotado era o de promover um grande debate coletivo em que os participantes dos GT expu-
sessem suas experiéncias formativas, artisticas e docentes em Arte Educacdo, de forma que todo
o grupo tivesse acesso a diversidade metodologica de ensino da Arte. Isso teve como propdsito
estimular uma troca de saberes coletivos.

A proposta do debate funcionou parcialmente. Conforme pode ser constatado a seguir nos
relatos de experiéncia de participantes do minicurso:

Como foi um curso que comegou no que deveria ser o inicio do meu semestre
na UnB, eu ja comecei considerando como uma matéria para complementar o
que eu ja havia estudado. Entdo, foi muito bom porque a estrutura do minicurso
comegou com a base nas leis, de uma maneira mais “conteudista”, e foi evoluindo
de forma mais orgdnica com as experiéncias de (todes) vocés e atravessando
mais teorias da educagdo e algumas da psicologia, com a fala da professora
Raquel, e, ainda, foi possivel ouvir varios relatos de experiéncias artisticas e
pedagogicas de tantos tipos de pessoas diferentes, com formagoes e afinidades
diversas, contando o dia-a-dia da escola sob o seu ponto de vista. Por fim, eu
achei incrivel, mas muito dificil, por ter de me colocar nesse lugar tdo inquieto de
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eu ficar com o coragdo acelerado e falando sozinha com a camera. E ai quando
eu resolvia participar e falar online, as ideias ja ndo eram tdo claras e eu sentia
que eu ndo conseguia contribuir tanto quanto eu poderia, mas também tenho
que considerar que essa foi a minha primeira experiéncia, né? Hoje com essas
aulas a distdncia eu ja me acostumei um pouco, mas nada substitui para mim
a presenca. (Relato de experiéncia, Minicurso (online). Participante mulher,
atriz, estudante do curso de Teatro Universidade de Brasilia).

Em plena pandemia, participar de um minicurso no formato online foi primor-
dial para desencadear reflexdes que estavam adormecidas. Era preciso naquele
momento acordar para repensar em estratégias de sobrevivéncia e permanén-
cias. O curso abriu as portas para um corpo com vontade de aprendizado na
tentativa desenfreada de trocar, compartilhar e experimentar possibilidades para
o0 ensino da arte em tempos sombrios. Os grupos de trabalhos foram assertivos e
nos langaram provocagoes para além do campo estético. Olhar para o Ensino da
Arte e seus inumeros contextos, e principalmente refletir sobre o lugar que ocupo
como pesquisador de uma Universidade Publica, vai para alem da razdo, pois a
emocgdo bate mais forte, o corpo vibra e ressoa nos horizontes partilhados. Que
corporalidades, subjetividades, pessoalidades sdo construidas ao adentrar na
sala de ensaio ou de aula como possibilidade de troca de afetos? Precisamos com
urgéncia nos afetar. (Relato de experiéncia, Minicurso (online). Participante
homem, ator, diretor, pesquisador e dramaturgo. Doutorando em Artes Cénicas
pela Universidade de Brasilia).

Pelos relatos, percebemos as expectativas, o espanto, as angustias e inquietacdes pessoais
com relagdo ao ensino da Arte, sobretudo, com relacdo ao como lidar, naquele momento do inicio
da pandemia, com a nova ferramenta online Google Meet para aula virtual. Ao mesmo tempo,
percebemos também que as nossas falas e relatos de experiéncias pessoais geraram reverberacoes
entusiastas nos participantes, principalmente, com relag@o as trocas de experiéncias artistico-peda-
gbgicas que compartilhamos em videos, sobre os nossos trabalhos desenvolvidos com as pesquisas
com o corpo-encenadora’® ¢ o corpo-brinca,* que cada uma de nds exibiu ao final de nossas expla-

nagoes.

Corpo. Corpo e arte. Corpo-arte. Entre os trajetos de se ensinar arte, falou-se de
corpo (ou seriam corpos?). Apesar das diversas caixinhas ali bem estruturadas —
visuais, danga, teatro, musica, inclusdo e culturas populares - houve nesse trajeto
um elemento unico, tdo igual quanto singular, e que se difere de cada um dos seus
pares exatamente por suas semelhancgas, o tal do corpo. Assim eu resumiria o
conteudo abordado no modulo Poéticas do Corpo e Metodologias de Ensino da
Arte, apresentado por Barbara Tavares e Liubliana Siqueira. Diria que, mais do
que sobre as caixinhas, as arte-educadoras falam das poténcias de um corpo que
produz e atribui sentidos a aquilo que o cerca. E, nisso, me ressalta a percep¢do
da estesia e da expressdo, tal como nos traz a luz a BNCC, em que a primeira
fala das nossas capacidades sensiveis em relagdo com o mundo e da possibili-
dade do ser de conhecer-se a si mesmo, tendo o corpo, em sua totalidade, como

3 https://vimeo.com/412582703

4 https://drive.google.com/file/d/1CSimRdZo 2Ylg Niei7n00mthurjxBQW/view
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protagonista da experiéncia, e a segunda, a expressdo, das possibilidades que o
corpo cria para exteriorizar e manifestar a sua subjetividade. Corpo. (Relato de
experiéncia, Minicurso (online). Participante homem, ator, docente do ensino
superior, estudioso do teatro-danca para pessoas portadoras de deficiéncias. Dou-
torando em Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia).

Ao findar do curso, alguns meses depois, ao relermos os relatos de experiéncias, observa-
mos como 0S nossos corpos-casas (envolvidos no minicurso) estavam, em funcao do inicio da
pandemia, confinados e desejosos por trocar saberes e experiéncias. E como esses corpos, em
suas poténcias, afetam em sao afetados, mesmo diante da virtualidade e da distancia. Em verdade,
¢ que estdvamos (e ainda estamos) em gerundio, participando do nascimento de experiéncias no
campo das corporalidades e subjetividades possiveis no ambito do ensino digital. Todo nascimento
representa o que ha de mais factual da existéncia humana, pois a natalidade permite a relagdo entre
seres vivos e dissemina a pluralidade das espécies. Entdo, o nascimento de algo, de alguém, de
uma obra de arte, ou mesmo de outros modos de se conceber e agir em educagdo, nos move € nos
interessa sempre , porque o ato de nascer nos lembra que a poténcia corpo pode iluminar o mundo
com 0 novo.

Por fim, percebemos que os textos que disponibilizamos também foram elogiados no sentido
possibilitar a produgdo de um pequeno acervo de artigos e trabalhos em Arte Educagdo multimidias,
diversificados, contemporaneos e inovadores. Entretanto, com relagdo ao procedimento pedagdgi-
co dos GT que sugerimos, percebemos, em avaliagdo posterior, que a proposta poderia ser melhor
desenvolvida se estivéssemos trabalhando com um tempo maior de aulas-debates e com um grupo
menor de participantes, de forma que todos de fato expusessem e ouvissem as experiéncias uns dos
outros. Acreditamos que a escassez de tempo para um maior aprofundamento nas metodologias
disponibilizadas, por meio dos textos e videos, dificultou a realizacdo da proposta colaborativa de
troca de experiéncias. Visto que a quantidade de alunos e suas diversidades de formagdes necessi-
tariam de uma ampliagdo no tempo de trabalho com o grupo. E importante ressaltar que essa troca
aconteceu, mesmo que de maneira embriondria e que cada compartilhamento enriqueceu de forma
significativa o debate proposto.

Sabemos que o dialogo ¢ construido por pensamento, percepgdes, sensagdes, atitudes e
ideias que necessitam de tempo para sua produ¢do / construgdo. Assim, para fruir o conhecimento
e promover o debate e a partilha, o corpo social tem o seu tempo. Mesmo que a resposta do grupo
ndo tenha ocorrido de forma tdo imediata durante o curso, entendemos que a experiéncia foi valida
e que, em algum momento, iria reverberar em seus corpos € em suas praticas artistico-pedagdgicas
do porvir.

Destarte, apds o curso, ao refletirmos sobre a ideia de tempo, fizemos uma analogia com o
tempo de germinagao das plantas e o tempo de germinacao das experiéncias vividas. Assim, no caso
da semente, ela pode germinar em um periodo entre 24-72 horas, e alguns casos, em até mesmo
dez ou doze dias. E as experiéncias do / no corpo? Quanto tempo necessitam para a maturacao?
Concluimos que, apds a vivéncia realizada na proposta do minicurso, pelo qual estivemos em
contato com os cursistas durante duas horas via plataforma Google Meet, foi possivel refletir que
houve uma escassez de tempo para a germinacao das ideias compartilhadas, o que poderia resultar
em maior participacao na troca de experiéncias metodologicas. Logo, sugerimos aqui um caminho
de observacao praticavel para propostas de debate via plataformas digitais.
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Nessa perspectiva temos quatro eixos de observagdo: 1 — tempo de contato; 2 — tempo de
maturacao; 3 — tempo de experiéncia teorico-pratica; e 4 — tempo de compartilhamento. No que
diz respeito ao eixo 1 — Tempo de contato, observamos que, fazendo um paralelo com as aulas
ministradas de forma presencial, o tempo dedicado ao contato com um contetido de um curso /
disciplina ¢ significativamente maior do que o tempo destinado a esse contato em qualquer curso
que ocorra de forma ndo presencial. Isso significa que o modo virtual faz uma compilacao de
contetidos para que esses sejam repassados de forma mais rapida, direta e simplificada. Em relacao
ao eixo 2 — tempo de maturagdo, entendendo esse termo como processo de passagem, crescimento.
Acreditamos que seja necessario, apds o contato com o contetido, uma pausa para que o0 corpo seja
atravessado por isso e caminhe para seu crescimento. Um crescimento que envolve a absor¢ao da
tematica, problematizagdo de ideias e conceitos, € a constru¢ao de questionamentos. Essas seriam
acoes de um corpo social que se torna ativo, se preparando para o didlogo.

Ja no eixo 3 — tempo de experiéncia tedrico-pratica, o sujeito social teria tempo para levar o
contetudo para o campo da experiéncia, inter-relacionando esse conteudo ao seu referencial tedrico
e vivenciando em sua pratica discente ou docente. Experimentando, ele cria situagdes concretas
para que o corpo seja lugar de experiéncia, um lugar em processo e em constante movimento. No
eixo 4 — tempo de compartilhamento, esse corpo social atravessado por todo o contetdo, expe-
rienciado na teoria e na pratica, se reconheceria potente para o debate, para a troca e para o com-
partilhamento de ideias e metodologias, pois teve o tempo necessario para germinar. E qual seria,
entdo, o tempo total essencial para cada uma dessas etapas, realizadas em um curso ministrado de
forma virtual, para atingir o seu objetivo com uma proposta de aula-debate?

Nao temos uma resposta pronta. Em meio a esses novos processos de experiéncias de ensino
remoto e ensino hibrido, ainda estamos tateando no escuro e nos apoiando com um pé s6 de cada
vez. Somos equilibristas em corda bamba. E equilibrar-se em situagdes seguras, em momentos de
estabilidade, ndo ¢ tao dificil. O dificil € manter o equilibrio diante de situacdes desafiadoras como
o periodo pandémico que estamos vivenciando, com todas as transformagdes e reverberagdes que
englobam o corpo imerso nesse cenario.

A pandemia do novo Coronavirus provocou profundas mudangas na educagdo. As escolas de
ensino basico, técnico e superior foram fechadas como medidas de contencao da doenca e diminui-
cdo do contdgio. As institui¢des tiveram de buscar alternativas para continuar as atividades. Ins-
tituigdes de ensino superior também se viram diante da necessidade de buscar auxilio de suportes
remotos que fomentassem a introdug@o as novas metodologias, apoiadas nos ambientes digitais,
criando caminhos para dar continuidade as atividades educacionais.

Alguns passos importantes ja foram dados no sentido de se pensar, de forma ampla, estraté-
gias de ac¢do para a educag@o em meio ao momento pandémico. O mundo ainda agoniza diante da
Covid-19; ndo temos uma vacina definitiva; ndo sabemos quanto tempo levara para que a pandemia
de fato seja controlada em nivel mundial. Além disso, a tendéncia € que o ritmo de mudancgas s
aumente e que surjam outras crises em todas as esferas do corpo social.

Nesse contexto, vislumbramos que, em educagdo, a adaptabilidade ¢ uma das qualidades
mais importantes ¢ fundamentais para o0 momento, porque, se nao soubermos nos adaptar, nem
as inovagdes tecnologicas vao poder nos ajudar. E, do mesmo modo, se ndo aceitarmos o nio
saber, nao vamos buscar novos conhecimentos. Assim, 0s n0ssos corpos estao se equilibrando, se
adaptando, criando e aprendendo ao mesmo tempo. Eles estdo tentando conhecer e fazer usos das
tecnologias com mais habilidade e destreza, mas ainda sem ter conhecimento real e efetivamente
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pratico de como essas novas ferramentas tecnologicas podem funcionar para o ensino remoto
emergencial.

Recentemente, em meio a um curso do Programa de Formacao Continuada de Professores
(PROFOR 2020 — UFT), tivemos a oportunidade de conhecer duas ferramentas digitais possiveis
de serem utilizadas pedagogicamente em propostas de cursos / aulas (online). O aplicativo Men-
timeter € bastante dindmico e serve para criar apresentagdes interativas em tempo real, feedbacks,
enquetes, nuvem de palavras ou coleta de perguntas. Por meio dessa ferramenta ¢ possivel criar
grupos de trabalhos virtuais e enviar perguntas problemas que seriam respondidas por todos os par-
ticipantes de uma aula / curso (online) em tempo real, possibilitando, com isso, logo em seguida,
0 acesso as respostas dadas. Isso permite que as diversas ideias, pensamentos, sugestdes e diividas
sejam imediatamente colocadas em uma nuvem virtual e sejam comparadas, a fim de se obter um
esbogo e / ou feedback geral sobre as questdes e temas discutidos em aula.

O texto caleidoscopico, por usa vez, ¢ um material didatico elaborado a partir de uma técnica
de textualizagdo e retextualizagao, isto €, a producdo de um novo texto a partir de um ou mais tex-
tos-base, vocabulos, links, hiperlinks e imagens. Esse material didatico funciona tal qual o efeito
do aparelho optico caleidoscopico. De forma que o processamento das informagdes recebidas
no momento da leitura provoca rearranjos continuos e estratégicos de signos, imagens, ideias,
conceitos e autores que discutem sobre o tema em questdo. [sso possibilita, durante o estudo de
um assunto, a constru¢do do conhecimento por meio de variadas (re)combinacdes de informagdes
conceituais, imagéticas e plastico-sonoras.

Avaliamos que recursos didaticos e aplicativos digitais como esses apresentados sdo poten-
cialmente produtivos para propostas de aulas debates semelhantes a que realizamos. Isso porque
tais ferramentas digitais podem ser utilizadas em atividades pedagogicas desenvolvidas em tempo
real, gerando mais interacdo entre os participantes discentes e docentes. Sabemos, porém, que a
conexao dos corpos através dos meios virtuais ainda ¢ uma porta aberta e cheia de possibilidades.
E como o rizoma em busca de metodologias ativas por meio da ativacio de outras percepgdes,
conhecimentos técnicos, outros modos de interacdo em redes digitais; precisa de tempo para dar
frutos. Sdo potencialidades tecnologicas que moldam, influenciam e transformam nossos corpos
sociais que se equilibram no jogo da educagdo, da arte e da vida, mas que ainda se encontram em
construcao.

Tal como coloca Cecilia Meirelles, em “Equilibrista”, por vezes, o equilibrio nos parece um
caminhar no vazio, distante do contato, do encontro, mas cabe a cada um de nos, experimentar,
aventurar-se na corda bamba de novas descobertas, movendo-se continuamente, passo a passo,
mesmo que deveras essas transformagdes da vida, da educagdo e do mundo nos parecam ainda
desarvoradamente loucas e solitarias:

Alto, palido vidente,
caminhante do vazio,
cujo solo suficiente

é um fragil, aéreo fio!

Sem transigéncia nenhuma,
experimentas teu passo,
com levitagoes de pluma

e rigores de compasso.
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No mundo, jogam a sorte,
detras de formosos muros,
a espera da tua morte
e dos despojos futuros.

E tu, cintilante louco,

vais, entre a nuvem e o solo,
SO com teu ritmo - tdo pouco!
Estrela no alto do pdlo.

Cecilia Meireles,
In: Antologia Poética, (1963).
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ATUACAO DO GRUPO DE PESQUISA OBSERVATORIO
DAS ARTES E O USO DAS TECNOLOGIAS EM TEMPO DE
PANDEMIA

Adriana dos Reis Martins'
Ragquel Castilho Souza*

Acoes pedagodgicas no sistema educacional na pandemia

O presente artigo ¢ resultado de agdes extensionistas desenvolvidas no periodo da Pandemia
do Covid-19.° A intengdo de escrevé-lo surgiu do desejo de partilhar o desfecho dessas agdes na
esfera da extensdo universitaria. Entende-se a necessidade de criar processos educativos, articula-
dos com a cultura e a ciéncia, em que o ensino e a pesquisa estabelecam uma relagao de proximi-
dade entre a Universidade e os outros segmentos da sociedade.

Essa primeira a¢do de Curso de Extensao, vivenciada em tempo de pandemia pelo Grupo de
Pesquisa Observatdrio das Artes, nos aproximou de forma efetiva do trabalho remoto e fez com
que utilizdssemos as ferramentas tecnologicas disponiveis pelo sistema da Universidade Federal
do Tocantins (UFT). Assim, apresentamos, de forma breve, as reflexdes que esse curso proporcio-
nou a comunidade participante.

Desde o inicio da Pandemia do Covid-19, a educacao e todo o seu sistema foram impactados.
Institui¢des de ensino do mundo inteiro se viram em uma nova realidade; a maioria delas teve de
fechar as portas e suspender as aulas. No Brasil, ndo foi diferente e, mesmo nao havendo consenso
em relacdo a essa conduta de fechamento, tal medida foi necessaria para evitar a circulacdo do
virus entre as pessoas.

Segundo a Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco),
a Covid-19 gerou uma crise no ambito educacional e, como consequéncia, houve a suspensio das
aulas nas institui¢des educativas, em que mais de 90% dos estudantes do mundo foram atingidos.
Isso gerou uma diminui¢do em relagdo a aquisi¢cdo de aprendizagem (UNESCO, 2020).

Em consequéncia desse cendrio, de modo emergencial, as politicas publicas foram incitadas
a serem revistas, com o objetivo de amenizar as problematicas instaladas na educagdo. O acesso
a educacgdo, garantido na Lei de Diretrizes e Bases (LDB) n° 9.393, de 1996, deve ser assegurado,
mesmo que seja por meio de ensino remoto emergencial, para que a paralisagdao da educagao nao

Doutora em Artes e docente da Universidade Federal do Tocantins. E-mail: adrianaarte@uft.edu.br.
Doutora em Artes e docente da Universidade Federal do Tocantins. E-mail raquelcastilho@uft.edu.br.

De acordo com a Organizagdo Mundial da Satde (OMS), o COVID-19 ficou conhecido mundialmente por ser uma doenga
infecciosa, provocada pelo novo Coronavirus. Ele foi identificado inicialmente na China em meados de dezembro de 2019
(ORGANIZACAO PAN-AMERICANA DA SAUDE; OMS). Disponivel em: https://www.paho.org/pt/covid19. Acesso
em: 15 set. 2020.
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gere ruptura na aprendizagem. Assim, o cendrio teve de ser repensado quanto ao papel da educagao,
a fim de possibilitar a continuidade das atividades relacionadas ao ensino e a aprendizagem.

Como a Educacdo ndao pode parar, faz-se necessario criar estratégias de ensino, com o
objetivo de minimizar os impactos negativos do isolamento social e manter o vinculo dos estu-
dantes com as instituigdes educacionais, até mesmo para evitar o aumento dos indices de exclusao
social, de evasdo escolar e de atrasos na formagao, principalmente, em nivel superior.

Segundo Dias e Pinto (2020, p. 545), nessa conjuntura, ficou evidente que os investimentos
na educagdo deveriam ser empregados em “melhorias de infraestrutura, tecnologias, formacao,
metodologias, salarios [...].” Assim, para o futuro da educagdo, ainda precisamos repensar os
impactos causados pelas desigualdades sociais e pela exclusdo, para que isso ndo aumente ainda
mais, em funcdo, por exemplo, da falta de acesso as ferramentas digitais.

Nesse contexto, ja sabemos de antemao que as aulas realizadas no modo remoto ndo serao
suficientes para resolver os problemas econdmicos, politicos e sociais, justamente pelas desigual-
dades instauradas e pela falta de formagdo dos profissionais quanto ao uso das tecnologias com
a modalidade de educagdo a distancia (EaD), bem como quanto a estrutura e aos planejamentos
didatico-pedagdgicos. Além disso, devemos considerar o grande impacto emocional negativo da
sociedade diante da inseguranga e risco a sade provocada pela pandemia.

Segundo a Unesco (2020), sera preciso refletir sobre o saber ¢ a aprendizagem nestes tempos
de crise, uma vez que isso provoca mais incertezas e fragilidades no sistema educacional. Logo,
devemos, de forma emergencial, procurar aplicar acdes que possam articular a aprendizagem a
distancia e que envolvam solidariedade, empatia e o aprego pelo outro.

Diante desse novo cenario, as instituigdes educacionais, os professores € os estudantes tém
de se reinventar. Para Dias e Pinto (2020, p. 546-547), ha uma necessidade de identificar meios
para estimular “a solidariedade, a resiliéncia e a continuidade das relagdes sociais entre educado-
res e alunos nesse periodo [...].” Sendo assim, devemos pensar em possibilidades e condutas que
poderdo diminuir os impactos sociais e psicoldgicos provocados pela pandemia do Covid-19, nao
somente aos estudantes, mas para todos os atores ligados a educagdo de modo geral. Arruda (2020)
aponta que,

Diante do cendrio escolar, inimeros paises discutiram internamente possibili-
dades de atendimento escolar em situacdes de excepcionalidade. E importante
salientar que o contexto contemporaneo apresenta opcoes e possibilidades bem
diferentes de emergéncias pandémicas do passado. Uma delas diz respeito a dis-
seminacdo de tecnologias digitais de informag@o e comunicacdo — sobretudo a
Internet (ARRUDA, 2020, p. 259).

Nesse momento, o uso de aplicativos mididticos € o que tem aproximado o estudante do
professor e do ensino, tanto para orientagdo quanto para a apresentacdo de conteudos digitais e
lives* educativas. Sabe-se que muitos ainda ndo t€m acesso aos recursos tecnologicos €, mesmo
assim, hd uma tentativa por parte dos atores educacionais de criar e de implementar seus conheci-
mentos pedagdgicos para amenizar isso.

4 Lives (do inglés) sdo transmissoes realizadas online e ao vivo.
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Muitos educadores, atualmente, tém se baseado no ensino hibrido para ofertar o ensino
remoto emergencial, o que tem tornado a educagdo online desafiante para todos os envolvidos.
O ensino ¢ considerado hibrido quando ha uma combinag¢do entre métodos face a face do ensino
tradicional com o ensino online inovador (CORTELAZZO et al., 2018).

Vale destacar que o ensino remoto nao ¢ uma modalidade como a EaD, que j& possui sua
estrutura e organizacdo, com um formato especifico que requer planejamento, recursos, material
didatico especifico, equipe multidisciplinar e tutoria. O ensino remoto € caracterizado como aulas
desenvolvidas por agdes que, na atual conjuntura, tém buscado oferecer contetido pedagodgico
remotamente, em fung¢do da situagdo de emergéncia sanitaria no mundo, que tem objetivado a ma-
nutencao da saude e a preservacao de vidas. Segundo Arruda (2020, p. 259), “a educacdo remota
online digital se diferencia na Educagdo a distancia pelo carater emergencial que propde usos e
apropriagdes das tecnologias em circunstancias especificas de atendimento onde outrora existia
regularmente a educagdo presencial.”

Portanto, esse formato de ensino tem como objetivo criar solugdes totalmente remotas para
aulas previamente elaboradas no formato presencial. As aulas em formato remoto sao transmitidas
“em tempo instantaneo por sistemas de webconferéncias, as chamadas /ives, que permitem que
professores e alunos tenham condigdes de realizar interagdes e organizarem seus tempos de apren-
dizagem de forma mais proxima a educagao presencial.” (ARRUDA, 2020, p. 262).

A aula remota se utiliza dos principios da EaD e, em suas agdes, podem ser combinados
momentos hibridos ao longo do periodo de crise. Ha atividades sincronas que sdo online, com o
comparecimento dos participantes nas aulas, possibilitando a presenca social por meio de uma
plataforma midiatica. Associado a isso, hd também as atividades assincronas, que sdo realizadas
a distancia, mediada por ambiente virtual de aprendizagem, como foruns, estudo dirigido, entre
outros.

Sobre a problematica trazida pela pandemia em relagdo a esse novo cendrio remoto, Arruda
destaca que

[...] a singularidade da pandemia deve levar também a uma compreensdo de que
a educagdo remota ndo se restringe a existéncia ou ndo de acesso tecnologico,
mas precisa envolver a complexidade representada por docentes confinados, que
possuem familias e que também se encontram em condi¢des de fragilidades em
suas atividades. O ineditismo leva a a¢des que precisam envolver toda a comple-
xidade da qual faz parte (ARRUDA, 2020, p. 266).

E importante que as aulas remotas sejam desenvolvidas a partir de uma rota de aprendiza-
gem com seus objetivos e estratégias didaticas bem definidas, servindo de guia pedagogico com
orientagdes necessarias para o desenvolvimento das atividades propostas, sejam elas online, sejam
a distancia. Essas devem estar de acordo com a realidade do publico-alvo, levando em considera-
¢ao as condi¢des de equidade de acesso as tecnologias digitais, do conhecimento tanto dos profes-
sores quanto dos estudantes dos aplicativos mididticos e aos recursos didaticos disponiveis pelos
mediadores da agao.
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Pensando nisso, os membros do grupo de Pesquisa Observatorio das Artes,” vinculado ao
curso de Teatro da UFT, pensaram em minicursos como agdes pedagdgicas que poderiam ser
desenvolvidas com a finalidade de amenizar os impactos educacionais negativos que atingiram a
universidade, também atingida pelo isolamento social.

Sobre essa perspectiva, Dias e Pinto (2020, p. 552) asseveram que “com a inteligéncia, inte-
gridade, competéncia e planejamento, podemos aprender com essa crise e, futuramente, transfor-
mar a sociedade, formar cidadaos conscientes, e melhorar a Educagao no Brasil e no mundo.” Essa
foi a inteng¢@o com a qual o grupo de pesquisa comegou a se mobilizar, desenvolvendo algumas
de suas atividades, acreditando que a pratica de ensino da Arte precisa ser planejada a partir da le-
gisla¢do vigente e precisa atender o que esta previsto nos documentos oficiais da educagado basica.

O professor precisa conhecer os meios, as formas e as condi¢des para estimular o processo
de ensino. Para tanto, ¢ importante considerar a situagdo didatica da realidade local, visto que
implicam nos objetivos, contetdos, métodos e avaliacdo da disciplina, favorecendo a assimilacao
e a compreensdo do conhecimento. No planejamento da pratica de ensino, devem estar presentes
as agdes que serdo desenvolvidas no decorrer da aula por meio da pratica pedagogica.

Portanto, em tempos de distanciamento social, provocado pelo Covid-19, tivemos a inten¢ao
de desenvolver um minicurso para estudar as praticas de ensino da Arte, com foco na graduacao,
especificamente nos cursos de Licenciatura em Filosofia, Teatro, Pedagogia e Letras, e na comuni-
dade externa, considerando as circunstancias atuais dos artistas, dos estudantes e dos professores
de Arte, até mesmo para entendermos qual seria o papel do ensino das artes na atual conjuntura em
que a sociedade se encontra.

Grupo de pesquisa Observatorio das Artes da UFT e suas acoes em
pandemia

A situacdo da necessidade de distanciamento social foi inesperada, por isso, demandaram
a publicacdo de normativas especiais acerca disso. Assim, o governo do Estado do Tocantins
sancionou o Decreto n° 6.071 no Diario Oficial do Tocantins 5.566, em 18 de margo de 2020, que
determina acdo preventiva para o enfrentamento da pandemia da COVID-19, que reza: “Art. 1°
- Em razao da pandemia da COVID-19 (novo Coronavirus), estdo suspensas, por prazo indetermi-
nado, a partir desta data: I - as atividades educacionais em estabelecimentos de ensino com sede
no Estado [...].” (TOCANTINS, 2020, p. 2).

Findou-se o dia em que, na sua normalidade, era regido pelo movimento dos ponteiros do
relogio. Ao iniciar o dia 18 de margo de 2020, nos deparamos com muitos questionamentos: como
iremos trabalhar?; e como fica a nossa pratica docente? Para compor essa sinfonia, normativas
foram elaboradas. Diante dos parametros sanitarios estabelecidos pela Organizacdo Mundial da
Saude (OMS), a Instrugdo Normativa n° 19, de 12 de marco de 2020, estabeleceu o seguinte:

5 A criago do grupo de pesquisa Observatorio das Artes tem como referencial o Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) de
Licenciatura em Teatro da UFT, para contextualizar a necessidade de implantagdo do grupo. Acreditamos que o grupo
poderia, por meio de suas a¢des de pesquisa, contribuir no desenvolvimento de conhecimentos cientificos e estratégias que
poderdo favorecer a formagao dos profissionais ¢ académicos envolvidos. Desse modo, podera contribuir com os cursos de
graduac@o e pos-graduagdo da UFT e com a comunidade em geral. Ele tem como um de seus objetivos atender as demandas
sociais, cientificas e tecnoldgicas relacionadas com as artes que poderdo surgir na regido de abrangéncia dessa universida-
de.
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[...] orientacGes aos 6rgdos e entidades do Sistema de Pessoal Civil da Adminis-
tragdo Publica Federal - SIPEC, quanto as medidas de prote¢do para enfrenta-
mento da emergéncia de saude publica de importancia internacional decorrente
do coronavirus (COVID-19). Objeto e ambito de aplicacdo

Art. 1° Esta Instrucdo Normativa estabelece orientagdes aos 6rgaos e entidades
do Sistema de Pessoal Civil da Administragdo Publica Federal - SIPEC, quanto
as medidas de prote¢do para enfrentamento da emergéncia de satde publica de
importancia internacional decorrente do coronavirus (COVID-19).

Medidas de prevencao estabelecidas pelo Ministério da Satde

Art. 2° Os 6rgaos e entidades integrantes do SIPEC deverao organizar campanhas
de conscientizacdo dos riscos e das medidas de prevengao para enfrentamento da
emergéncia de saude publica de importancia internacional decorrente do coro-
navirus (COVID-19), observadas as informacdes e diretrizes estabelecidas pelo
Ministério da Saude (BRASIL, 2020, p. 13)

Diante do exposto, teve inicio o que se denominou de trabalho remoto. Em uma situagdo
“normal” muitas sdo as duvidas em relagdo ao ensino da Arte na educacdo. Em um contexto
pandémico, consequentemente, as diividas se ampliaram.

Foi, entdo, programado um minicurso intitulado “Praticas de Ensino da Arte”, para conhecer
e refletir sobre o aspecto historico-legislativo e as praticas pedagogicas da Arte na Educagdo Basica,
considerando as caracteristicas do ensino remoto, hibrido e o uso das tecnologias, para aproximar
os alunos dos professores e, consequentemente, fomentar o processo de ensino e aprendizagem.

Pensou-se nessa tematica, porque entendemos que ¢ importante que o professor de Arte
compreenda a historia do ensino da Arte e sua inser¢cao nas normativas federais para sua efetivagao
na educa¢do. Quando se fala em Arte na Educacdo Basica, retornamos na década dos anos 1980,
para conhecer o caminho trilhado pela Arte no processo de inser¢ao como sendo uma disciplina
obrigatdria no curriculo escolar. A cada ano dessa década, nos deparamos com lutas e conquistas
em relagdo a arte na escola e com movimentos que foram intensificados nos anos 1990. Martins
(2019) aponta que,

No dia 5 de dezembro de 1996, “aproximadamente 150 educadores, vestidos de
luto (sacos plasticos pretos), caminharam de maos dadas pelo Pavilhdo da Bienal
gritando: ‘Queremos o qué? ARTE na LDB’.” (FAEB, 1997, p. 8). No dia 14 de
dezembro, a FAEB e outras associagoes estaduais mobilizaram-se nas ruas de
varias cidades do pais, realizando um ato politico de reptidio a uma nova LDB
sem o Ensino da Arte. No final de 1996, com a aprovacdo da LDB, foi possivel a
obrigatoriedade do Ensino da Arte (MARTINS, 2019, p. 66-67).

E assim houve a insercao da Arte na Lei de Diretrizes e Base da Educagdo Nacional (LDBEN)
n° 9.394/96, que no seu art. 26, § 2°, estabeleceu que “o Ensino da Arte constituira componente
obrigatério, nos diversos niveis da Educagdo Basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos.” Essa Lei garantiu um espago para a arte na escola, como ja havia sido esta-
belecido em 1971, com a inclusdo da disciplina de Educacdo Artistica. Autores como Fonterrada
(2008) aponta que a lei representa um avango na questao do ensino da Arte na escola, € uma opor-
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tunidade de resgate do seu papel no desenvolvimento do aluno, pois a Arte passa a ser um compo-
nente importante do curriculo.

Perguntamo-nos como poderiamos avultar remotamente e apresentar/desenvolver a tematica
sobre o ensino da Arte e seu contetido de forma digital. Apés o planejamento coletivo entre os
membros do grupo Observatdrio das Artes, definindo a rota de aprendizagem, a agao foi ganhando
formato e as ideias foram surgindo. Estruturamos o curso em formato de um projeto de extensao,
seguindo as normas e os procedimentos estabelecidos pela UFT para o ensino remoto, atendendo
as caracteristicas do Sistema de Gestdo de Eventos, na Plataforma de Evento dessa Institui¢ao.®
Nesse ambiente, varios tipos de atividades podem ser cadastradas, como palestras, minicursos e
seminarios, informacdes podem ser disponibilizadas para os participantes, estudantes ou da co-
munidade em geral, e, por meio dele, pode ser realizada a inscri¢do nos cursos, além de emitir os
certificados correspondentes.

O minicurso Praticas de Ensino da Arte foi desenvolvido no Ambiente Virtual de Aprendi-
zagem (AVA-UFT) para as atividades assincronas € no Google Meet, para as sincronas. Tivemos
como publico-alvo académicos da UFT e membros da comunidade externa. As atividades foram
realizadas no periodo mediano de 40 dias, com carga hordria total para certificagao de 30 horas.
As atividades foram estruturadas em seis encontros virtuais, com durabilidade de trés horas. De-
senvolveu-se também um roteiro de estudo a distancia dos textos sobre cada tematica. Os textos
foram disponibilizados no AVA-UFT, pelo qual foi possivel fazer o monitoramento do acesso dos
participantes as atividades.

No decorrer dos estudos e discussoes, tratamos as seguintes tematicas: interagdes historico-
-legislativas e praticas da Arte na Educagdo Bésica; planejamento da pratica docente; poéticas do
corpo e metodologias do ensino da Arte; e avaliagdo da aprendizagem.

Ao iniciar o curso de extensdo com essa proposta de estudo e reflexdo, os participantes de
outras localidades relataram que, na escola, o professor de Arte ainda ¢ visto como aquele que
serve para decorar a escola e para fazer o mural, entre outras atividades semelhantes. Além disso,
eles afirmaram que ha uma caréncia aberta entre as areas de conhecimento do ensino da Arte. Na
pratica, observa-se professores nao habilitados para dar aula em uma determinada linguagem e,
mesmo assim, ele t€m de ministrar as aulas que lhes sao estipuladas. Por exemplo, o professor com
formacao em Musica estd ministrando aulas de Danca. Tal fato geralmente ocorre para preencher
a carga horéria do professor.

Nessa fala dos professores, encontramos também relatos sobre a rede municipal de Palmas
(TO), onde hd complementacdo de carga horaria do professor de outra area de conhecimento,
que ocorre com a justificativa de que ndo hé professor com formagao especifica das linguagens
artisticas na rede de ensino, como podemos ver nas palavras de Martins, Souza ¢ Bodnar (2017),
a seguir:

O mapeamento realizado sobre a oferta das trés linguagens artisticas foi funda-
mental para uma reflexdo sobre a realidade do municipio de Palmas. Nota-se que

6 Esse ambiente refere-se a uma “ferramenta de gestao para organizar, certificar e promover eventos e atividades no Campus
de Palmas UFT. Foi criada em 2019 pela equipe do Setor de Desenvolvimento de Sistemas do campus para atender a |
Semana Integrada do Campus de Palmas, realizada em outubro de 2019.” (UFT, 2019, p. 4). Nesse espago virtual, pode-se
apresentar informagdes importantes aos participantes, como dados sobre: inscri¢des (que podem ser realizadas na propria
plataforma), atividades, cronograma, conteudos, carga horaria e contato. Por ele, pode-se registrar a presenga dos partici-
pantes para efeito de certificagdo que a plataforma emite.
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ainda ha caréncia de professores de todas as linguagens artisticas nas escolas
municipais ¢ estaduais e que a gestdo das escolas tem interesse em ofertar todas
as linguagens artisticas (MARTINS; SOUZA; BODNAR, 2017, p. 11).

Assim sendo, entendemos ser importante ampliar a formacao dos professores de Arte, para
oportunizar que o ensino da Arte ocorra com professores com formacao na area, em suas diversas
linguagens artisticas. Destacamos ainda que, além da formacao, ¢ necessario que a administragao
publica tenha empenho em desenvolver as politicas educacionais que estdo previstas nas leis per-
tinentes. Acreditamos que a Arte seja importante na formac¢do humana. Nas palavras de Martins
(2019):

A Arte conquistou a categoria de disciplina obrigatdria no curriculo, o que pro-
porcionou maior reconhecimento do seu carater fundamental para o desenvol-
vimento artistico e cultural dos alunos, assim como das especificidades de cada
linguagem artistica (Teatro, Musica, Artes Visuais e Danga) e da necessidade de
formacdo especifica de professores em cada uma das areas. (MARTINS, 2019,
p- 102).

No decorrer do minicurso, alguns debates nos levaram a reflexdes importantes, e destacamos
aqui a fala de uma professora participante: “Muitas vezes, as aulas sdo planejadas apenas para
atender as questoes curriculares, e que, atualmente, conhecer o estudante, entender suas neces-
sidades ainda tem papel secundario na pratica didatica do professor. Nota-se que € importante
entendermos que a Arte ultrapassa os limites do curriculo.

De acordo com Martins (2019), ¢ fundamental que haja uma mudanga nas questdes rela-
cionadas as politicas curriculares em Arte, sendo necessario que essas tenham uma perspectiva
dialética, emancipatdria e inclusiva, partindo de uma pratica restauradora, transgressora, inter-
cultural e critica, como um poderoso instrumento para reafirmar a singularidade na diversidade.
Destacamos ainda que, de acordo com Barbosa (1998), o ensino da Arte se apresenta como um
caminho para estimular a consciéncia cultural do individuo, comec¢ando pelo reconhecimento da
cultura local.

Com a ampliagdo do debate, os participantes do minicurso iniciaram a repensar questdes
relativas a educagdo e a Arte no contexto em que estamos inseridos, uma vez que a pandemia
causou transformac¢do nas relagdes sociais, diante dos decretos federais, estaduais e municipais,
das normas de saneamento e em relacdo a inseguranga da sociedade. Além disso, a relagdo com a
Arte também sofreu alteragdo, segundo Arruda (2020).

Consideracoes finais

Ao concluir essa primeira experiéncia de minicurso, ficou evidente o quao importante € nos
aproximarmos, mesmo que por meio de uma plataforma digital, dos colegas docentes, dos estu-
dantes, dos sistemas educacionais, dos artistas, para refletir e compartilhar um pouco da arte que
nos move, e que traz a possibilidade de deixar as relagdes humanas mais leves, poéticas e criticas
quando necessario.

Entendemos que esse momento tornou-se desafiador para a sociedade, trazendo a possibili-
dade de nos ressignificarmos, seja enquanto profissionais da educacgao, artistas, seja como espec-
tadores. E importante compreender que, neste momento, se faz necessario buscar novas formas de
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contato, para que juntos possamos lutar para melhorar as acdes pedagogicas, entre outras ativida-
des.

Acreditamos ser fundamental que os sistemas de ensino estabelecam relagdes formativas
entre a universidade e a comunidade externa. As instituigdes de ensino superior, ao realizarem a
formacao inicial e continuada dos professores, com as redes de educagdo municipal e estadual,
devem criar espagos de atuacao para os professores de Arte (arte visual, danca, musica, teatro, etc.)
nos ambientes escolares.

Durante as experiéncias vivenciadas no minicurso desenvolvido pelo grupo de pesquisa Ob-
servatdrio das Artes, tivemos alguns desafios e dificuldades. Entre eles, estdo a falta de equipa-
mentos, como o computador, para a realizacao das atividades. A maioria dos participantes usaram
o celular para acessar as plataformas digitais; houve falta de equidade de acesso a internet. Nossos
participantes, principalmente os estudantes da UFT, tiveram dificuldades em permanecer online
durante todo o tempo dos encontros virtuais. Para os professores mediadores, o uso da plataforma
Google Meet foi desafiador, por falta de conhecimento suficiente, para uso seguro dessa ferramen-
ta. Entretanto, percebemos o esforco de todos os envolvidos em estudar, planejar, conhecer os
aplicativos para que o curso pudesse transcorrer dentro da normalidade desejada.

Nesse contexto, o que se percebe ¢ que o sistema educacional ndo estava preparado para
enfrentar essa situagdo provocada pela pandemia. Houve a necessidade de tomadas de decisdes
rapidas, o despreparo com as tecnologias e a dificuldade de acesso a todos os aplicativos voltados
para o setor empresarial, por falta de conhecimento ou por questdes de ordem social e financeira.
E notério que ha falta de politicas de permutagio da educagdo presencial pelo uso das tecnologias,
garantindo equidade de acesso as ferramentas tecnoldgicas, principalmente por parte dos estudan-
tes que possuem apenas o celular, com planos de dados méveis limitados.

Logo, temos o desafio, segundo Arruda (2020), de implementar uma politica de acesso
universal a internet, com o objetivo de promover acdes educacionais, e de incorporar a formacao
quanto as tecnologias digitais no curriculo dos cursos de graduagdo de modo efetivo. Diante dos
desafios e das dificuldades dessa fase de ensino remoto, as expectativas em relagcdo a aprendiza-
gem dos participantes em relagdo as atividades e tematicas propostas e dialogadas foram satisfa-
torias, o que tem nos incentivado a seguir em frente e a superar os obstaculos acometidos pelas
circunstancias atuais.
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MUSEUS E MEMORIAS EM CONEXAO EM TEMPOS
PANDEMICOS!

Noeci Carvalho Messias*
Ricardo Ribeiro Malveira®

Introducio

O avango dos casos do novo coronavirus, classificado pela Organizagao Mundial de Satude
(OMS) como uma pandemia, levou a Universidade Federal do Tocantins, no uso de suas atri-
buigdes legais e regimentais e considerando as recomendag¢des do Ministério da Educagdo, a
suspender as atividades académicas presenciais “como medida para protecdo da comunidade
académica, de seus familiares e promog¢do do distanciamento social” (PROGRAD, 2020, p. 1). Foi
nesse contexto que surgiu a ideia de oferecer um curso de extensao na modalidade online. E assim
o Curso de Museus e Memorias em Conexao foi realizado via plataforma Google Meet, com carga
horaria total de 24 horas, no periodo de 08/04/2020 a 27/05/2020. Esse curso teve como objetivo
primordial refletir sobre a importancia dos museus e suas distintas inser¢des sociais na garantia do
direito a memoria, a preservacao ¢ a valorizagdo do patriménio cultural brasileiro, sendo aberto
para o publico interno e externo a universidade. Teve a participag¢do de estudantes dos Cursos de
Teatro, Filosofia e Arquitetura e Urbanismo da UFT, Pedagogia e Letras da UEG, Artes Visuais da
UFQG, além de egressos dos Cursos de Historia e Engenharia Ambiental da UFT.

A proposta de ensino-aprendizagem organizada para o curso ancorou-se na experimentacao
da sala online com seus recursos digitais, além do apoio do grupo de WhatsApp, como alternativas
diante das limitagdes impostas pelo distanciamento social, em que “a tragédia ¢ que, neste caso,
a melhor maneira de sermos solidarios uns com os outros ¢ isolarmo-nos uns dos outros e nem
sequer nos tocarmos” (SANTOS, 2020, p. 7). Na sala do Google Meet, tivemos o ambiente de
aprendizagem em que o programa do curso foi desenvolvido em tempo real de forma sincrona,
expositiva e dialogada, que se somou a interface, que ¢ a auténtica inovacao da imagem contem-
poranea (DOMENECH, 2011), produzindo janelas de interlocugdo em tempo real de projecio
de textos, apreciacdo de fotografias e exibi¢do de videos. O curso convocou os participantes a
atividades complementares de forma assincrona, explorando as interfaces digitais. A dindmica de
interatividade proporcionou um mergulho imagético no universo dos museus, favorecendo a apro-
ximagdo possivel em tempos de pandemia, que ndo substituiu sua presenga e suas dimensoes, mas
produziu uma experiéncia que ensina e desperta o desejo de conhecer os espacos museologicos em
outras oportunidades.

1 Este artigo ¢ uma versao ampliada do Relato de Experiéncia, intitulado “Museus e memdrias em conex@o: em tempos de
pandemia Covid-19”, submetido a Revista Capim Dourado: Didlogos em Extensio.

2 Doutora em Historia. Mestra em Gestio do Patriménio Cultural (Area de Antropologia). Especializagio em Cultura Afro-
-Brasileira. Professora no Curso de Licenciatura em Teatro, na Universidade Federal do Tocantins (UFT).

3 Doutor e Mestre em Artes Cénicas. Professor na Universidade Federal do Tocantins UFT/Palmas no curso de Licenciatura
em Teatro.
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Trabalhando os conteudos: Museus e Patrimonio Cultural

Os conteudos ministrados e as analises discorreram sobre o entendimento das legislagdes
em torno da museologia, sua nova missdo, organiza¢do no mundo e no Brasil, os tipos de museus,
caracteristicas, funcdes, discussdo sobre a importancia desses espacos para a sociedade, além da
necessidade de politicas publicas e educacionais para a manutenc¢do, valorizagdo e salvaguarda
desses patrimonios materiais € imateriais.

Os principios de base de “museu integral” e de uma Nova Museologia t€ém sua primeira
expressao publica e internacional em 1972, na Mesa-Redonda de Santiago do Chile, organiza-
da pelo Conselho Internacional ¢ Museus (Icom), e pela Organizagdo das Nagdes Unidas para a
Educagao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco). Esse movimento afirma a func¢ao social do museu e o
carater global das suas intervencdes (DECLARACAO DE QUEBEC, 1984).

Os membros da Mesa Redonda de Santiago do Chile (1972) debateram o papel dos museus
na América Latina, especialmente frente aos problemas do meio rural, do meio urbano, do de-
senvolvimento técnico-cientifico e da educa¢do. Tomaram consciéncia da importancia desses
problemas e do papel decisivo dos museus na educagdo da comunidade (DECLARACAO DE
SANTIAGO DO CHILE - ICOM, 1972).

Apds a“Mesa-Redonda de Santiago do Chile, as agdes museologicas se ampliaram, ganharam
forga, surgindo novos museus, com novas abordagens. Em 1985, foi criado e reconhecido for-
malmente como organizagdo o Movimento Internacional para uma Nova Museologia (Minom),
afiliada ao Icom. A comunidade museoldgica promoveu diversos eventos, produzindo importantes
documentos com recomendagdes visando a ampliagdo e a difusdo de praticas museograficas com-
prometidas social e politicamente com a sociedade da qual faz parte. O museu passa a ser visto
como uma instituicdo capaz de preservar e valorizar as comunidades e seu patriménio cultural.
As Declaragdes de Quebec (1984), Oaxtepec (1984) e de Caracas (1992) reafirmam e atualizam
as orientagdes eminentemente sociais do papel da museologia, da Mesa Redonda de Santiago
do Chile, 1972, com os conceitos da Nova Museologia ¢ Ecomuseologia internacional e com os
esforcos da América Latina, que v€ na museologia um instrumento para o livre desenvolvimento
das comunidades (DECLARACAO DE OAXTEPEC, 1984).

Reafirmando e renovando os postulados e compromisso com a constru¢do do museu integral,
a Declaragdo de Caracas (1992) destaca que os museus devem organizar estratégias que permitam
desenvolver a participagdo da comunidade na valorizagdo e protegdao de seu patrimonio. Reco-
menda-se que o museu busque a participagdo plena de sua fun¢do museologica e comunicativa
como espaco de relacdo dos individuos e das comunidades com seu patrimonio e como elos de
integracao social, tendo em conta em seus discursos e linguagens expositivas os diferentes codigos
culturais das comunidades que produziram e usaram os bens culturais, permitindo seu reconheci-
mento e sua valorizacdio (DECLARACAO DE CARACAS, 1992).

Esses eventos desencadearam um amplo processo de mudangas no campo museoldgico,
marcado por mudangas de paradigmas, resultando numa ampliagdo e diversificagdo das iniciativas
museoldgicas. A partir desse contexto, sdo disseminadas novas e diferentes tipologias de museus,
como 0s ecomuseus, museus de territorio, museus locais, museus comunitarios, com aumento
significativo do nimero de instituigdes museologicas em todo o mundo e a ampliagdo de sua di-
versidade (AVELAR, 2015).
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No bojo e em sintonia com o movimento dessa Nova Museologia no Brasil, também foram
abertas novas perspectivas museoldgicas, apresentando grande diversidade de museus:

Eles constituem-se experiéncias inovadoras, especialmente quando associadas
a processos de afirmacdo e resisténcia de grupos sociais e de reivindicagdo de
direitos culturais. Sdo exemplos os museus indigenas, os museus de cultura afro-
-brasileira, os museus de periferia e os museus de favela, entre muitos outros. O
Museu da Mar¢, criado e gerido por representantes da comunidade local, em uma
regido de conjuntos populares e favelas do Rio de Janeiro, esta em funcionamento
ha quase vinte anos e consolidou-se como museu comunitario (AVELAR, 2015,

p. 12).

Nos eventos da comunidade museologica, os debates em torno da definigdo de museu sdo um
tema recorrente e revisitado de quando em quando para ajustes desde sua primeira formulag¢ao nos
Estatutos em 1946. O Icom, criado em 1946, vinculado a Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), criou a definicdo e varias diretrizes, sendo referéncia
para comunidade de profissionais e museus de todo o mundo. O Icom define museu como

uma instituicdo permanente sem fins lucrativos a servigco da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, investiga, comunica e
expoe o patrimonio material e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente,
com fins de educagdo, estudo e deleite (DESVALLEES; MAIRESSE 2013, p.
65).

O Brasil, por ndo ter uma legislacdo especifica para museus durante muito tempo, orientou-
-se pelas diretrizes do Icom, até que, em janeiro de 2009, foi criado o Estatuto de Museus (Lei n°
11.904), que ¢ uma lei federal. Os estados e os municipios seguem essa legislacdo, adaptando-a a
suas realidades locais. O Estatuto ampliou o conceito de museus e determinou os procedimentos
para a criagdo de institui¢des museoldgicas, identificando suas fungdes e atribui¢cdes. O primeiro
artigo do Estatuto de Museus considera

museus, para efeitos desta Lei, as instituigdes sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacgao, estudo,
pesquisa, educagdo, contemplagdo e turismo, conjuntos e colegcdes de valor
historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural,
abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento (BRASIL,
2009).

Além da ampliagdo da defini¢do de museu, o Estatuto estabelece normas reguladoras, traca
diretrizes sobre preservagdo, conservagdo, restauragdo e seguranga dos bens culturais e define a
atuacao do poder publico na promog¢ao de mecanismos de fomento e incentivo ao setor.

Essa relevante legislacao brasileira estabelece, no segundo artigo, os principios fundamentais
dos museus, quais sejam: valoriza¢do da dignidade humana, promogao da cidadania, cumprimento
da funcao social, valorizacao e preservagao do patriménio cultural e ambiental, universalidade do
acesso e inclusdo social, respeito e valorizacao da diversidade cultural e intercaAmbio institucional.
Salienta-se que a aplicacao deste artigo esta vinculada aos principios basilares do Plano Nacional
de Cultura e do regime de protecdo e valorizagdo do patrimdnio cultural (BRASIL, 2009).
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Os museus sdo espacos publicos, democratizantes, inclusivos e orientados para o didlogo
critico sobre o passado e o futuro, devendo ser abertos ao publico com horario definido e estar a
servi¢o do desenvolvimento da comunidade.

Quando um museu reune uma colecdo de objetos, esses objetos vao ser apresentados ao
publico das mais diversas maneiras, como exposi¢des, catalogos, entre tantas outras atividades
educativas oferecidas pelos museus, visando a produzir conhecimento e a ajudar a comunidade a
pensar sobre si mesma. Ou seja, os museus sao lugares produtores de conhecimentos. Os museus,
lidando com os conflitos e desafios constantes, preservam memorias diversas para as geragdes
futuras, garantindo o acesso € a valorizagdo do patrimonio cultural das comunidades (BRASIL,
2009).

Os museus desempenham papel fundamental na preserva¢ao do legado cultural, reforcado
pela abertura ao dominio publico. Autores como Menezes (1992), Amaral (2003) e Montaner
(2003) defendem que o museu deve participar eficazmente na formag¢ao das criangas, adolescentes
e adultos, procurando proporcionar experiéncias positivas e enriquecedoras. A missao educativa
¢ a forga primordial das atividades museologicas, ja que radica no desenvolvimento e aperfei-
coamento das faculdades humanas. Mas o museu ¢ também um lugar de lazer e de construgdo e
ressignificacdo de cultura, tanto para as pessoas ainda ativas, como para aquelas que ja alcangaram
mais idade (MENEZES, 1992).

Em linhas gerais, existem trés tipos de museus: museu classico, virtual e de territorio. O
museu classico € aquele que esta inserido em um prédio, uma cole¢do de objetos e o publico
visitante. O museu virtual s6 existe no mundo virtual, a exposicao s6 existe no mundo virtual. O
museu de territorio no lugar do prédio existe o territorio, no lugar do objeto se existe o patrimonio
cultural material, imaterial e/ou natural e no lugar do publico, a propria comunidade. E um tipo de
museu que musealiza todo um territorio, e sua comunidade faz parte dessa musealizacdo.

Ao longo do tempo, os museus passaram por intensas transformacdes no campo de suas
atuagdes. Grinspum (2001, p. 2) salienta que, desde o século XVIII, a fungdo social tem sido a pri-
mordial existéncia do museu. Com a Nova Museologia, o compromisso sociopolitico dos museus
¢, antes de tudo, educacional, e sua nova definicao aponta para “institui¢des de servigo publico e
educacdo, um termo que inclui exploracdo, estudo, observagdo, pensamento critico, contemplacao
e didlogo™.

Anteriormente a abordagem da Nova Museologia, os museus eram criados como instrumen-
tos para a constru¢do da identidade nacional, retratando narrativas preponderantemente produzidas
pelas elites. Essa nova abordagem museal critica a perspectiva evolucionista ¢ busca valorizar a
diversidade e o intercambio cultural, a luta contra preconceitos ¢ as discriminagdes. Os museus
tornam-se mais numerosos, diversificam-se, atentam para sua fun¢do educativa e passam a ser
veiculo de novas narrativas. Assiste-se, assim, a um crescimento dos museus comunitarios, museus
populares, museus étnicos, ecomuseus € museus tematicos em detrimento de museus nacionais em
varias partes do mundo. No Brasil, um exemplo mais contundente desse novo processo museolo-
gico se deu com a criagdo do Museu da Favela, na favela da Maré, cidade do Rio de Janeiro, fruto
da reivindicacao dos proprios moradores locais (BRASIL, 2013).

Os museus sao espacos plurifuncionais de encontro de publicos diversos e importantes ins-
trumentos de preserva¢ao da memdria cultural de um povo. Nesse sentido, 0 museu tem a funcao
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social de promover acdes educativas que levem a comunidade a valorizar sua historia, cultura e
seu patrimonio cultural:

A fungdo do museu deve centrar-se em poder colocar a populagdo local em
contato com sua propria histdria, suas tradigoes e valores. Por meio destas ativi-
dades, o museu contribui para que a comunidade tome consciéncia de sua propria
identidade que geralmente tenha sido escamoteada por razdes de ordem historica,
social e racial (ICOM, 1986).

O Estatuto de Museus estabelece que o estudo e a pesquisa fundamentam as acdes desenvol-
vidas em todas as areas dos museus no cumprimento das suas multiplas competéncias. Essa legis-
lacdo destaca que os museus deverdo promover agoes educativas, fundamentadas no respeito a di-
versidade cultural e na participagdo comunitaria, contribuindo para ampliar o acesso da sociedade
as manifestagdes culturais e ao patrimonio material e imaterial da Nagao (BRASIL, 2009).

Os acervos de museus especializados sdo muito diversificados, encontrando-se colegdes de
objetos de arte ou da cultura material de um povo, artefatos arqueologicos, de espécimes, de docu-
mentos graficos e iconograficos etc. No que se refere aos acervos dos museus, a legislacao federal,
o Estatuto de Museus nos artigos 39 e 40 estabelece que ¢ obrigacdo dos museus manter docu-
mentagao sistematicamente atualizada sobre os bens culturais que integram seus acervos na forma
de registros e inventarios. Os inventarios museologicos e outros registros que identifiquem bens
culturais, elaborados por museus publicos e privados, sdo considerados patrimonio arquivistico
de interesse nacional e devem ser conservados nas respectivas instalacdes dos museus, de modo a
evitar destrui¢do, perda ou deterioragdo (BRASIL, 2009).

No contexto brasileiro, o panorama museal brasileiro avangou significativamente nos
governos do Partido dos Trabalhadores (PT), com implementagdo de politicas publicas de fomento
para a drea. Em 2003, no primeiro ano do governo Lula da Silva, por iniciativa do Ministério da
Cultura, na gestdo do Ministro Gilberto Gil, foram langadas a Politica Nacional de Museus (PNM)
e a criacdo do Departamento de Museus e Centros Culturais (DEMU-IPHAN). Em seguida, foram
criadas e promovidas diferentes e diversas acdes como a Implantacdo do Sistema Brasileiro de
Museus (Decreton®5.264/2004), o Cadastro Nacional de Museus em 2006, a criagao do Estatuto dos
Museus (Lei 11.904), promulgada em 14 de janeiro de 2009, a criagdo do Instituto Brasileiro de
Museus (Ibram), instituido como autarquia federal pela Lei n® 11.906, de 20 de janeiro de 2009, a
implantacao do Plano Nacional de Cultura (PNC), Lei n® 12.343, de 2 de dezembro de 2010, e feita
a elaboracdo do Plano Nacional Setorial de Museu. Também, a partir de 2003, em comemoragao
ao dia internacional dos museus (18 de maio), sob a coordenagdo do Ibram, passou a acontecer
a Semana Nacional de Museus, evento que mobiliza a programacao dos museus brasileiros em
torno de um mesmo tema, sendo realizada todos os anos. E a partir de 2004, passou-se a realizar
o Férum Nacional de Museus, evento bienal, de abrangéncia nacional, com o objetivo de refletir,
avaliar e delinear diretrizes para a Politica Nacional de Museus (PNM) e consolidar as bases para a
implantacao de um modelo de gestao integrada dos museus brasileiros, representado pelo Sistema
Brasileiro de Museus (SBM). Ainda, nesse contexto de avancos e conquistas no campo museolo-
gico do Brasil, foi criada, em 2007, uma a¢ao intitulada Primavera dos Museus, sendo realizada,
anualmente, no més de setembro, visando promover, divulgar e valorizar os museus brasileiros,
aumentar o publico visitante e intensificar a relagdo dos museus com a sociedade.
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Interfaces e desdobramentos produzidos no curso Museus e
memoria em conexiao

Na impossibilidade imposta pela pandemia de coronavirus da presenga fisica nos espagos
museais, deu-se destaque ao museu virtual, ou a necessidade de se tornar virtual nesses novos
tempos. O formato virtual tem expoentes nos sites de museus mundialmente conhecidos como do
Museu do Louvre, em Paris na Franga, Metropolitan Museum of Art, em Nova York, nos Estados
Unidos, e, no Brasil, a Pinacoteca de Sdo Paulo. No contexto atual, esse foi o caminho encontra-
do para a manuteng¢do de praticas museoldgicas no mundo em quarentena. Boaventura de Souza
Santos (2020, p.15) alerta que “qualquer quarentena ¢ sempre discriminatdria, mais dificil para uns
grupos sociais”. O autor salienta que:

A pandemia e a quarentena estdo a revelar que sdo possiveis alternativas que as
sociedades se adaptam a novos modos de viver quando tal é necessario e sentido
como correspondendo ao bem comum. Esta situacdo torna-se propicia a que se
pense em alternativas ao modo de viver, de produzir, de consumir ¢ de conviver
nestes primeiros anos do século XXI (SANTOS, 2020, p. 29).

As adaptagdes as praticas museoldgicas por meio de canais virtuais podem acentuar desi-
gualdades de acesso principalmente em paises como o Brasil. Em um contexto cadtico, em que
os governos se perdem no enfrentamento emergencial a tragédia na satde, problemas histéricos
e profundos ficam ainda distantes de serem enfrentados. Boaventura de Souza Santos (2020, p.
26) esclarece que “as epidemias de que o novo coronavirus ¢ a mais recente manifestagao so se
transformam em problemas globais graves quando as populagdes dos paises mais ricos do Norte
global s3o atingidas™.

O curso de “Museus e memoria em conexao” nasceu do desejo de aproximar o publico
interno e externo a universidade, dos museus, das praticas museologicas e do legado que esses
espacgos oferecem a sociedade. Conforme mencionado, a proposta de ensino-aprendizagem do
curso ancorou-se na experimentagdo da sala online com seus recursos digitais como estratégia na
direcao de adaptacao das praticas museoldgicas, conhecer museus por meio de sites, ou videodo-
cumentarios, visitas virtuais. O presente nos convoca a complexidade da interface que

[...] no deve ser considerada apenas da perspectiva de um determinado disposi-
tivo que relaciona o usuario com a maquina, especialmente com o computador;
sua fenomenologia deve ser encarada sob um enfoque mais amplo, ja que nela
confluem todas as tensdes que antes mencionei entre a técnica, o social € o indi-
vidual (DOMENECH, 2011, p. 194).

O modelo mental que agora ¢ reproduzido nos espagos digitais produziu no curso de extensao
desdobramentos em canais e interfaces como em paginas da internet com divulgacdes, postagens
dos participantes, e uma imagem no formato de desenho, com impressoes das discussdes do curso.

Por meio do perfil do Instagran “@teatrouftoficial”, do curso de Licenciatura em Teatro da
UFT, foi solicitado que os participantes do curso deixassem um comentario. Os cursistas comen-
taram:

Participo do curso de museus, estou gostando muito e ¢ um curso que nos apresenta
pontos muito importantes e de rico entendimento. Nos deixa com uma visdo apai-
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xonada referente as historias e ao quanto elas significam (@TEATROUFTOFI-
CIAL, 11/05/2020).

O Curso de Museus e Memorias € fantastico. Quem ja ndo € apaixonado por
museus acaba se contagiando pela paixdo dos colegas e da propria professora por
esta institui¢@o cientifica que carrega nossas diversas e ricas historias. Amando
participar! (@TEATROUFTOFICIAL, 11/05/2020).

Outro cursista pontuou sobre as novas descobertas que estava experimentando com o curso:

Participo do Curso de Museus e Memoria em Conexao e esta sendo enriquecedor.
A cada aula, novas descobertas. A professora interage muito bem com os alunos.
Amando tudo! (@ TEATROUFTOFICIAL, 11/05/2020).

Outra interface resultante do mergulho imagético no curso foi o desejo de um de nos de
proporcionar outras experiéncias que contribuissem para aproximar os cursistas das realidades
museologicas e que dialogassem também com as abordagens praticas do ensino das Artes. Dessa
maneira, foram produzidas representagdes e apropriagdes, tendo em vista o que estava sendo
estudado, e a estratégia experimentada ao longo do curso foi a produ¢do de uma imagem por
meio da técnica de desenho e aquarela (FIGURAS 1; 2). A imagem teve sua elaboragdo alicer-
cada em pesquisas feitas em sites dos museus brasileiros sugeridos e visitados, e algumas etapas
desse processo foram compartilhadas durante os encontros do curso paralelamente as discussoes e
pesquisas.

Figura 1 — Processo de criagdo de desenho e pintura em aquarela.
Fonte: Ricardo Ribeiro Malveira (2020).

O desenho foi desenvolvido tendo como referéncias a observagao e a reproducgao de registros
de fragmentos de fachadas de museus, objetos de acervos, meio ambiente e obras em espaco
aberto, que foram reagrupadas na imagem, criando um painel museoldgico.

45




POETICAS DO ISOLAMENTO

Figura 2 — Vestigios museais. Desenho e pintura em aquarela.
Fonte: Ricardo Ribeiro Malveira (2020).

O processo de criacao da imagem foi compartilhado com os participantes no ultimo encontro
do curso e evidenciou as possibilidades do atravessamento poético com a tematica museal. Ao
observar a imagem, os participantes puderam reconhecer e relembrar as impressdes dos museus
estudados e visitados virtual ou presencialmente em outras ocasides. Na autoavaliagcdo do curso,
os participantes destacaram a relevancia do tema e seu papel para a educagdo da sociedade. Para
os participantes que estavam em cidades que tinham museus que foram descritos, considerando as
lembrangas de visitas, notou-se o desejo em valorizar esses espagos, bem com em outros lugares,
o potencial para o investimento nesse campo. O espago virtual, que foi um desafio para todos os
envolvidos, mostrou ser uma possibilidade de espaco de aprendizagem que exige investimento
para ndo ampliar o abismo social comum na comunidade global.

Algumas Consideracoes

O Curso de Museus e Memorias em Conexao foi importante, pois, no contexto de pandemia,
possibilitou um espaco de didlogo, trocas de experiéncias, vivéncias e ampliagdo de conhecimen-
tos, despertando nos cursistas o interesse pelas “coisas” do passado de suas localidades e cidades,
dos seus antepassados e da cultura local, em didlogo com as possibilidades digitais do presente.

Esse espaco em tempo real no distanciamento social nestes tempos pandémicos despertou
o interesse e a importancia da conservagao dos objetos histdricos ou do passado que eles tém em
suas casas, comunidade e cidade, tendo introduzido os conceitos de preservagdo e valorizagdo do
patrimonio material e imaterial.
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SEGUNDO MOVIMENTO
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GREGOS E NOS, OS TROIANOS: PENSAMENTO-CINEMA
EM TEMPOS DE PANDEMIA

Gustavo Henrique Lima Ferreira'
Juliana Santana®
Leon Farhi Neto?

A palavra “cinema” carrega em si a nogio de movimento. E a partir da juncio de dois termos
gregos — Kinéma, movimento, e graphé, grafia — que os irmios Lumiére vio nomear seu aparelho
de cinématographe, em portugués, cinematografo, um aparelho que registra e expde imagens em
movimento, uma grafia do movimento. Se, por um lado, a pandemia causada pela COVID-19
(Corona Virus Disease 2019 — Doenga do Coronavirus de 2019) obrigou o fechamento de salas
de cinema e até mesmo restringiu nossos movimentos na esfera publica, por outro lado, reclusos
em isolamento social, passamos a buscar ainda mais o acesso a obras cinematograficas através de
plataformas digitais. Estreias de filmes, mostras e festivais foram reorganizados para um formato
virtual, como o caso da 25* Edi¢do do “E Tudo Verdade — Festival Internacional de Documenta-
rios”, que, entre suas inimeras obras, apresentou com destaque a versao restaurada da série “A
Heranga da Coruja” (1989), de Chris Marker.

Isso foi logo no inicio do isolamento, no final de marco de 2020, as aulas na universidade ja
haviam sido suspensas inicialmente até o dia 30 de abril. O festival liberava generosamente a cada
dia um episédio da série de 13, de 26 minutos cada.* O que deu algum ritmo aquelas primeirissi-
mas semanas do #fiqueemcasa 13/26. A vida pela metade. 'z de vida. Ainda nao sabiamos que a
propor¢ao entre movimento e repouso se reduziria ainda mais, que haveria modificacdes, rearran-
jos necessarios, na rotina e na existéncia de todos. Ainda ndo tinhamos a vista os contornos do que
estava nos acontecendo. Pelo menos, em meio a tantas incertezas, havia de certo um novo episodio
todo dia. Logo surgiu a imagem (ou ideia) de organizar um curso de extensao relampago, no quadro
do curso Pensamento-cinema que o Gustavo e o Leon promoviam regularmente desde 2013, para

1 Gustavo Henrique Lima Ferreira ¢ professor do Curso de Licenciatura em Teatro na Universidade Federal do Tocantins.
Graduado em Artes Cénicas, com habilitagdo em Direcdo Teatral, pela Universidade Federal do Rio de Janeiro . Mestre
em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Tem como foco de trabalho a Histéria do Teatro e os
dialogos do teatro com outras manifestagdes, em especial o audiovisual ¢ as midias digitais.

2 Juliana Santana ¢ professora do Curso de Licenciatura em Filosofia na Universidade Federal do Tocantins. Graduada em
Filosofia pela Universidade Federal de Ouro Preto. Mestre em Estética e Filosofia da Arte pela Universidade Federal de
Ouro Preto. Doutora em Etica e Filosofia Politica pela Universidade Federal de Santa Catarina. Tem experiéncia na area
de Filosofia, com énfase em Estética, Filosofia da Arte, Etica e Filosofia Antiga. Atua principalmente nos seguintes temas:
paixdes, virtude, carater, educagéo, felicidade e prazer.

3 Leon Farhi Neto ¢ professor do Curso de Licenciatura em Filosofia na Universidade Federal do Tocantins e membro per-
manente do Colegiado do Mestrado Profissional em Filosofia PROF-FILO UFT. Lider do Grupo de Pesquisa Caliba (Spi-
noza-TO). Membro do Grupo Internacional de Pesquisa RETINA.Internacional, dirigido por Frangois Soulages. Graduado,
mestrado e doutorado em Filosofia pela Universidade Federal de Santa Catarina.

4 Os episodios foram disponibilizados pela plataforma Looke até abril de 2020. Apds essa data, passamos a acompanhar a
série por meio de uma versdo com outra legendagem, disponivel na plataforma Tamandud, com o titulo em portugués de
“O Legado da Coruja”. Para este artigo, mantivemos o titulo “A Heranca da Coruja”, entendendo que este apresenta uma
traduc@o mais precisa do seu original em francés “L’Héritage de la Chouette”.
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discutir as relagdes entre ideias e imagens’. A Juliana juntou-se ao grupo como convidada especial,
expert no grego e na filosofia antiga. Parecia-nos uma maneira imediata para manter algum vinculo
com os estudantes até que se desse o retorno as aulas.

Em meio a esse cenario incerto e a possibilidade aberta pelo “E tudo verdade”, com a
exposicao da Heranga da coruja, houve a oportunidade de nos apoiarmos nas propostas do do-
cumentario e fazer uma reflexdo sobre o presente, impulsionada por fatos e questdes trazidas
desde a Grécia antiga. A cada semana, se ndo nos viamos exatamente como herdeiros da tal coruja
grega, a0 menos as propostas colocadas pelo episodio em discussdo davam margem a um debate
interessante e rico em perspectivas. E assim foram 13 semanas nas quais tratdvamos questoes
variadas, a partir de palavras selecionadas pelos idealizadores do documentario. Palavras signifi-
cativamente sinalizadoras da tal heranga porque figuram entre o vocabulario do nosso portugués
que ¢, de incerto modo, radicado na lingua grega. Comecamos reunidos em um Simposio. Dire-
cionamo-nos as Olimpiadas. Discutimos gracas a Democracia, da qual estamos, de certo modo,
saudosos. Depois, passamos por uma breve Amnésia, mas, em seguida, reforcamos nossa memoria
com auxilio da Matematica. Voltamos a palavra e aos discursos pelas vias da Logomagquia e desta
seguimos embalados pela Musica. Questionamos a Cosmogonia e os deuses — antigos € modernos
—nos encaminharam de volta para as perguntas acerca da Mitologia.

Esse caminho, episddio apds episodio, favoreceu discussoes que extrapolaram o simples
delineamento da proposta de perceber o que recebemos e o que fazemos com o que recebemos
dos gregos antigos. Incentivou pesquisas sobre assuntos tangentes que apareceram ao longo dos
episodios da série e propiciaram reflexdes sobre nds mesmos, sobre nossas vidas de movimentos
restritos dos dias atuais. Assim, as restri¢des as agdes mais simples e as quais estavamos habitua-
dos, como a de ir ao cinema, nos puseram diante de um grande desafio, talvez maior que aquele
de tentar entender o elo que nos une a uma antiguidade tdo remota: pensar como poderiamos nos
reinventar neste momento e mantermos um laco firme conosco, com as pessoas que costumavam
nos cercar, com o que mantém nossa sanidade, em todos os sentidos da palavra. O elo veio, em boa
parte mediado por esse percurso com a série de Chris Marker.

Contexto ¢ tudo. Cineasta desbravador e erudito, independente e prolifico desde
a estreia em 1952 com “Olympia 52” (1952), Marker fazia pioneiramente a
transi¢do do filme em celuloide para o video com “A Heranga da Coruja”.

[...] “As entrevistas com os especialistas, essa passagem obrigatdria, sao aqui de
uma rara vivacidade”, bem destacou o critico Christophe Chazalon.“A maneira
como Marker ndo corta hesitagdes nem exaltacoes, a arte dialética da edigao,
sempre mantém o pensamento do filme em movimento. Também é impressionan-
te a maneira como Marker ainda consegue relacionar a episteme grega a um ‘aqui
e agora’” (LABAKI, 2020).

Esse percurso ¢ trabalhado por Marker como uma grande curva dramatica. O episodio inicial
funciona como a exposi¢ao dos elementos fundamentais para a obra, como a apresentacao dessa
busca por uma heranga grega, assim como a estrutura de conversas, seja pelos simpdsios, seja
por confrontamentos gerados pela edicao de diferentes entrevistas. Nos episddios seguintes, as
facetas do conflito sdo apresentadas na busca de uma heranga que se desconfigurou e reconfigurou

5 Mais informagdes sobre os nove ciclos do curso de extensdo em Filosofia, Pensamento-cinema, encontram-se no seguinte
endereco: http:/pensamentocinema.blogspot.com/.
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ao longo do tempo. Na busca do encontro de passado e presente, Gregos na diaspora tém suas
falas costuradas com os compatriotas que se mantiveram no pais. Ao mesmo tempo, ressaltan-
do o carater diasporico dessa heranga, a série perpassa os diferentes continentes, mostrando as
diferentes corujas que ecoam esse pensamento grego. Como Edipo em busca das respostas do
passado, somos confrontados com as falhas tragicas advindas dessa busca, dos erros do presente,
até o inevitavel reconhecimento de erros que advém do passado, como a Misoginia, capitulo que
antecede imediatamente a apari¢do da Medeia no climax da 7ragédia. Mais uma vez, essa tragédia
se espalha pelo globo, com destaque a uma adaptagao japonesa da obra de Euripedes, dirigida por
Yukio Ninagawa, encenada em Atenas, nas ruinas do Teatro de Epidaurus. No capitulo final, os
varios personagens se reunem uma ultima vez para exaltar o Triunfo da Coruja, como desfecho
da obra, que se encerra com a metafora de todo o percurso na imagem de um ultimo embaralhar
de cartas.

Curva Dramatica
A Heranga da Corufa, de Chris Marker
Climax - Capitulo 12
Tragédia on A Nusido da Morie

Deslecho - Cap, 13
Filosofia ou

Comphicacdio ¢
O Trivenfo da Coruja

desenvalvimento
do conflito - cap. 1 a1l

Exposigio - Capitulo |
Simposio on As Ideias Recebidas

Figura 1 - Curva Dramatica da série 4 Heranga da Coruja (1989), dir. Chris Marker.
Gréfico criado pelos autores

A imagem dessa curva se condensa na vinheta com que se inicia, matematicamente, cada
um dos 13 episodios da série de Marker: o som do berimbau de Nana Vasconcelos e a imagem
de uma coruja. Breves segundos de um ritmo que emula, modulando-se, aquele do coracao ou da
pulsdo periodica do sangue, tac-tac-tac... Esta sinalizada, em puro climax, desde o inicio até o fim,
a complicacio dos herdeiros. A heranca lhes ¢ constitutiva, mas involuntaria. E possivel cultiva-la,
no azul, e romper com ela, no vermelho? Repete-se: Le fond de I’air est rouge. Um som vermelho
sobre a imagem de uma coruja azul. Modo de visar por imagem-som a ideia do contraste que esta-
belecemos, nods, brasileiros, com essa tradicdo que herdamos da Grécia antiga, por meio dos con-
quistadores europeus. Heranca que nos ativa e cativa, enaltece e apaga, a depender do uso. Nos, de
algum modo como os troianos, estamos na fronteira, no ainda-é-ndo-é-mais, no ser-deixar-de-ser,
do grego e do seu outro. Essa heranga ¢ problematica e ndo pode deixar de ser uma questao para
nds. Maravilha-nos, no grego de Homero, o tratamento do troiano como semelhante. Mas ndo sera
1sso algo de que devemos nos desesperar, a projecao narcisica do grego sobre o outro, a ponto de
apagar nele toda alteridade? Tac-tac-tac...

O curso de extensdao ganhou seu titulo, sua fungdo: Gregos e nés, os Troianos.

Nao existe coruja azul, tampouco som vermelho. Essas inexisténcias existentes — afinal, estdo
ai, sensiveis, racionalizdveis — s existem na imagem filmica, como indices do paradoxal apego a
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verdade, da irredutivel e estranha vontade de verdade comum ao documentario e a filosofia. Ndo
ha como refletir ou espelhar o real sem ao mesmo tempo distorcé-lo, descomplica-lo. Dai a mul-
tiplicacdo dos seus aspectos em até 13 vezes. E poderiamos sempre recomecar. Em blocos de 26
minutos precisos, encadeados logicamente uns aos outros. Tac-tac-tac... Como num caleidoscopio
de 13 espelhos, as imagens estdo todas amarradas entre si numa s6é composicao. A logica inexora-
vel de Ananké, acima e por dentro de tudo o que acontece; ao final de cada episddio, ja pressenti-
mos a necessidade do proximo. Até o ultimo, que apela para o recomeco.

Esse apelo ao recomeco nos revela que qualquer tentativa de continuarmos a discussao nos
levara a uma repeticdo da curva, na qual o desfecho nos expde mais uma vez ao conflito que,
desenvolvido até seu climax, nos levara de volta ao mesmo desfecho. Podemos nao repetir exata-
mente 0s mesmos passos, mas nosso caminho sempre nos levara de volta a propria busca e, por sua
vez, ao proprio caminho. Como um ouroboros, mordendo sua cauda, em eterno retorno, a série nao
somente nos remete imediatamente ao seu reinicio, como estimula o reinicio dessa reflexao pelo
espectador. Estamos amarrados a essa heranca e, como Sisifo, repetimos essa busca, que nos leva
a buscar outra vez. Na promessa de encontrarmos uma origem, terminamos como Prometeu, com
nossas visceras expostas e curando as feridas para que sejam expostas novamente.

A Heranca sem Fim

Climax - Capitulo 12
Climax Tragédia on A Husido da Morie

Deslecho - Cap. 13
Filosafia on
O Trivenfo da Coruja

Diestecho

Comphicacsio ¢
desenvalvimento
do conflitc - cap. 1 a 11

Exposigio - Capitulo |
Simpasio on As fdefas Recebidas

Exposigio

Figura 2 - O espelhamento da curva dramatica da série, que leva sempre ao seu reinicio

Grafico criado pelos autores

Assim como a Coruja de Marker, que apds o pouso reinicia seu voo, fazendo de cada
término um novo recomeco, também o Pensamento-Cinema busca sempre refazer sua busca. A
cada edi¢do (re)comegamos nossa busca, sem sabermos como ela terminara, mas cientes de que
esse sera o lugar de um novo (re)comeco. Em 2020, refazendo passos de nossa propria origem
greco-latina e africana, ao som do berimbau de Nan4, caminhamos para uma “tele-presenga” que
junta o grego fele, como distanciamento, com a heranca latina da praesentia, estar a frente, estar
ao alcance. Distantes, porém ao alcance, juntos, mas remotos. Cada um de n6s, uma coruja em seu
ninho, buscando virtualmente aplacar nosso isolamento.

O movimento infinito que nos engolfou pode ser percebido pelo desenvolvimento dessa
edi¢do do projeto: a principio, foram propostas trés semanas de discussdo, sobre os trés primeiros
episodios da série. No entanto, ao final da primeira rodada, fomos imediatamente impelidos, por
forca da Moira ou por inspiracdo de alguma das Musas, a continuar em mais uma série de debates
pautados nos episodios seguintes. Assim, fomos levados até o final do documentario que, signi-
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ficativamente, indicou o eterno retorno das questdes propostas pela filosofia e o seu infindavel
horizonte de buscas. Assomou-se as questdes trazidas de heranga pela coruja, com o crescente dos
episodios discutidos, a presenca de debatedores que se achegavam ao grupo, enriquecendo nossas
proposigdes ao trazerem visoes variadas acerca dos temas abordados. As perspectivas sobre a
Heranga da coruja deixada a nds “troianos” — talvez mais estrangeiros aos gregos que os troianos
“familiares” de Homero — foram ampliadas com o desenrolar do Pensamento-cinema 2020. Com o
nosso infinito e a despeito das limitagdes do momento, extrapolamos as barreiras fisicas da UFT, o
que € proprio de um projeto de extensao. Ganhamos amplitude com as presencgas e os pensamentos
de interlocutores de varios lugares no Brasil, membros da UFT e da comunidade externa que foi
abrangida. Assim, foram cumpridos importantes objetivos da extensao, por exemplo: “incentivar o
desenvolvimento de programagdes cientificas, artistico-culturais, sociais e esportivas, envolvendo
os estudantes, os servidores e a sociedade” (UFT, 2020, p. 7).

De forma interessante e favoravel a proposta extensionista, a coruja algou seu voo com
auxilio das novas possibilidades que os tempos atuais trouxeram. Inesperadamente semelhante
aquele formato apresentado pelo documentario, filmado como didlogos entre especialistas espa-
lhados por varias partes do mundo, cada qual com suas percepg¢des de herdeiro da Grécia antiga,
0 projeto nos congregou, a moda contemporanea. A principio um tanto incerta e forcada pela qua-
rentena, nossa reunido foi a volta dos dispositivos que agora nos servem de mesa para o simposio.
Os recursos sdo outros, diferentes daqueles empregados pela equipe de execugdo das filmagens
nos anos 80, mas nos permitiram revisitar as questdes encadeadas peculiarmente no documentario
e em nossas conversas. Diante das impossibilidades apresentadas pela indesejada novidade da
pandemia, vimos erguer-se, mais uma vez, a possibilidade de discutir os problemas que incomodam
a humanidade ha tempos e que inspiraram a problematizagdo do que vivemos no presente.

Nas idas e voltas desse caminho entre passado e presente, observamos talvez uma das grandes
falhas tragicas na ascensio e queda da Atica, evocada pela construgdo da democracia ateniense,
mas que, como nos aponta Junito de Souza Brandao, ndo sobreviveu as tensdes bélicas com os
outros estados gregos, especialmente a guerra contra Esparta ao final do século V a.C.:

O Sonho de um imperialismo ateniense comec¢ou a desmoronar-se com a expedi¢do
da Sicilia,em 417 a.C.; aderrota de Egos potamos, em outubro de 405 a.C., pos fim
ao sonho e colocou as tropas espartanas na Acropole de Atenas. Estava terminada
a sangrenta ¢ fratricida Guerra do Peloponeso. A democracia sera substituida pelo
terror dos Trinta Tiranos, em sua maioria espartanos, impostos e mantidos por
Esparta. Felizmente os Trinta duraram pouco e¢ a democracia foi reestabeleci-
da, mas Atenas e as mais importantes cidades gregas, Esparta, Tebas e Corinto,
continuaram a lutar entre si, até esgotar-se por completo, em busca de uma inttil
hegemonia. Enquanto isso, o0 deménio do Norte, Filipe da Macedonia, espalhava
a cizania entre as cidades gregas ¢ com a derrota de Atenienses ¢ Tebanos em
Queronéia, em 338 a.C., comecou a hegemonia macedonica.

E bem verdade que, apoiada na voz tronitoantemente patridtica de Demoste-
nes, Atenas em 323 a.C., com a morte de Alexandre Magno na Asia, tentou pela
ultima vez unir a Grécia e salvar a democracia ou, ao menos, a independéncia.
Era tarde. As tropas do general maceddnico Antipater venceram 0s gregos em
Crénin (322 a.C.).

Era o fim politico da Grécia (BRANDAO, 1980, p. 86-87).
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Se, por um lado, o derradeiro declinio da Atica expde o fim dessa Grécia classica, por outro,
os espolios desta derrota se multiplicaram, contaminando cada lugar por onde passavam, levando
a heranga dessa coruja por onde se seguiram.

Figura 3 - Tetradracma ateniense, contendo a Coruja em uma das faces. Autor Numismati.
Fonte: Imagem licenciada para uso publico pela Creative Commons - CC BY-SA 4.0

A dracma pode ser encarada como uma das muitas herangas da coruja, pois, como escreve
Alvaro da Veiga Coimbra (1957, p. 224), “podemos admitir que entre os gregos e 0s outros povos
que sofreram sua influéncia, existiram varios sistemas monetarios que tinham por base a dracma
ou unidades diferentes”. As moedas gregas se diferenciavam por seu valor, estipulado conforme
seu peso. Os multiplos variavam até a dodecadracma, mas a divisdo mais comum era a tetradracma,
com o valor de 4 dracmas, peso médio de 17, 46 gramas, conforme o sistema monetario Atico, e
cunhada em prata. Todavia, o uso da dracma e da mencionada divisdo ndo era exclusividade de
Atenas: “a tetradracma foi a inica moeda investida de representacdo internacional” (COIMBRA,
1957, p. 228), em cidades submissas a Atenas, mas em cidades aliadas também houve suas tetra-
dracmas, como em Lesbos; poucas eram as excecdes na época do império ateniense.

A tetradracma ateniense (FIGURA 3) apresentava como efigies a cabeca de Atena no anverso
€ uma coruja — sim, uma coruja! — no reverso. Era um sinal da hegemonia de Atenas no apogeu da
cidade, pois buscava nao permitir as localidades a ela associadas a cunhagem e o uso de moedas
autonomas. Assim, fora dos dominios atenienses e apos o declinio, a moeda ainda perpetuou sua
historia. Era utilizada por Alexandre, que a levou para varias partes do mundo que compunham
seu império (MARCONDES, 2007). Nao usava mais a coruja como efigie, mas Héracles (ou
Alexandre) no anverso e Zeus, segurando uma aguia, no reverso.

Quando Chris Marker realizou a série, a Dracma ainda era utilizada como moeda oficial da
Grécia moderna. Uma heranga que se manteve viva por mais de dois mil anos, até a sua substi-
tuicdo pelo Euro, no inicio do século XXI, quando era entdo a moeda mais antiga em circulacao
no mundo. Nesse eterno retorno ao passado para discutirmos o presente, assim como a figura de
Demostenes tentava resgatar uma Atenas perdida, a Dracma surge como suporte simbdlico para
movimentos nacionalistas, como o caso do partido “Drachma Cinco Estrelas”, criado em 2013,
que apostava no retorno da moeda como uma representacao simbolica da retomada de uma suposta
heranca gloriosa perdida no tempo, ainda que, “de acordo com uma pesquisa de 2013, a maioria
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dos gregos — 62.7 por cento — desejam a manutencdo do Euro, aparentemente a qualquer custo”
(PETRIS, 2020, p. 27). Na pratica o partido replica um discurso separatista e ultranacionalista que
se espalha cada vez mais pelo mundo, especialmente no continente europeu. Assim como as cida-
des-Estado no passado grego, vemos o retorno ao discurso fratricida entre nagdes na contempora-
neidade. Olhar para o passado pode nos ajudar a entender o nosso presente e, quem sabe, evitar a
repeticdo da mesma falha tragica.

Nesse recuo ao passado para discutirmos o presente, temos um espelhamento da nossa
atividade extensionista com a propria série. Um projeto de extensdo que ¢ também uma extensao
desses simposios, desses debates, registrados pelas cameras da série, agora promovido por meio
das cameras dos nossos celulares e computadores. Novas discussdes que se conectavam aos temas
e abriam o debate para inimeras possibilidades e, no ciclo continuo de espelhamento, nossas dis-
cussdes eram também gravadas e posteriormente editadas, construindo um novo material audiovi-
sual, por meio da inser¢ao de elementos que haviam sido referenciados agora nos nossos dialogos.
Reafirmamos, assim, a nossa inten¢ao de produzir uma atividade extensionista ampla e disponivel
a todos.® Da mesma forma que os dialogos registrados e editados por Marker, no final dos anos
1980, nossos didlogos de 2020 agora também podem ser assistidos em qualquer parte do mundo,
em qualquer momento. Nao temos mais tempo, nem lugar especificos, ou, por assim dizer, estamos
em todo e qualquer tempo, em todo e qualquer lugar.

Com isso conseguimos realizar o antigo desejo’ humano pela imortalidade, assinalado no
discurso de Diotima n"O Banquete (206¢ s) de Platdao? Ou apenas nos reafirmamos como herdeiros
distantes de certos pensamentos que rondam a curiosidade humana ha milénios? Talvez seja
arriscado ou cedo para responder com um “sim” a qualquer uma dessas questdes, mas pelo espe-
lhamento efetuado e que nos permitiu também ir além do nosso /ocus fisico e temporal pensamos
ter cumprido algumas das principais intengdes desse tipo de agdo universitaria. A incomoda —
ou invejavel! — condi¢do mortal que antes pretendia ser vencida com os cantos dos aedos ou
com auxilio do registro por escrito talvez ndo se veja desafiada e vencida pela forca das midias
digitais que nos multiplicam. Todavia, esses recursos, em tempos de pandemia, demonstraram ser
realmente eficazes na realizacdo de projetos extensionistas.

Novas tecnologias ¢ midias digitais que permitiram a criacdo de espagos, mas que também
foram tema de discussdo ao longo dos encontros. Conversas sobre esses aparelhos que, como
aponta Flusser (2018), exercem poder sobre nds e determinam, a partir de sua programagao, pa-
rametros para jogarmos: “Aparelho ¢ brinquedo e ndo instrumento no sentido tradicional. E o
homem que o manipula ndo ¢é trabalhador, mas jogador: ndo mais homo faber, mas homo ludens.
E tal homem ndo brinca com seu brinquedo, mas contra ele. Procura esgotar-lhe o programa.”
(FLUSSER, 2018, p. 35). Como o préprio autor aponta, porém, “trata-se de brinquedo complexo;
tdo complexo que ndo poderd jamais ser inteiramente esclarecido.” (FLUSSER, 2018, p. 40). Se
estamos diante de um jogo perpétuo, as discussoes e reflexdes sobre essa nossa relagdo também
se perpetuam, nessa busca por entendermos esse modo de estar em um mundo cada vez mais
conectado pelos aparelhos.

Nossa experiéncia de extensao foi atravessada por esses brinquedos digitais: plataformas de
streaming, plataformas de encontros virtuais online, ferramentas de edicao, plataformas de upload,

6 Todos os videos dos encontros estdo disponiveis na playlist “Gregos e nos (os troianos) - Pensamento Cinema 2020, em:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLiGHH15ggfNe Wt3GZNiUIVybOUIK 5Na0i.
7 Lembre-se de que nesse mesmo lugar ¢ assinalado que aquilo que ¢ desejado ¢ algo que ndo se possui. (Banquete 201a-c).
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publicacdo e divulgagdo. Nossa atitude e disposi¢ao de jogadores (Nds, os troianos: organizadores,
colaboradores e participantes) permitiram a construgao do curso em plena transformacgao acelerada
da realidade. De modo espontaneo, o curso pdde se adaptar a essa transformagdo, a medida que a
realidade do isolamento social se prolongava. Contra o programa do apocalipse, que a pandemia
nos fazia vislumbrar, nossas imagens reflexivas, umas com as outras, teceram um pensamento
coletivo do presente com a heranca feita de questdes passadas. Pensar com outros, num didlogo
criativo, foi um modo de produzir calor e nos aquecer.

“Nao, ndo é o apocalipse que nos causa medo. E a soliddo frente & tela, a perda de todo
contato ‘vivo’ com o outro. O que nos paralisa ¢ a visdo do isolamento existencial, daquilo que
Nietzsche pretendia ao dizer que ‘todo dia esté ficando mais frio’” (FLUSSER, 2008, p. 111).
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INFANCIA DE VELHOS: RELATOS DE VIDA EM TEMPOS
PANDEMICOS

Renata Patricia da Silva'

O envelhecimento da populagdo mundial gerado pela chamada revolu¢dao demografica tem
sido alvo de diversos estudos mundo afora, principalmente, nos paises mais desenvolvidos. O
aumento da populacdo idosa tem chamado a ateng@o das diversas areas do conhecimento e langado
desafios aos formuladores de politicas publicas, dado o aumento das demandas sociais e economi-
cas em toda a sociedade mundial. De acordo com a Organizagdo Mundial da Saude:

Em todo o mundo, a proporcao de pessoas com 60 anos ou mais esta crescendo
mais rapidamente que a de qualquer outra faixa etaria. Entre 1970 e 2025,
espera-se um crescimento de 223 %, ou em torno de 694 milhdes, no nimero de
pessoas mais velhas. Em 2025, existira um total de aproximadamente 1,2 bilhoes
de pessoas com mais de 60 anos. Até 2050 havera dois bilhdes, sendo 80% nos
paises em desenvolvimento (OPA, 2005, p. 8).

No Brasil estima-se que, em 2025, o nimero de pessoas com idade igual ou maior que 60
anos chegara a 32 milhdes. Com isso o pais passara a ocupar a 6* posicdo no mundo no niimero de
idosos (BRASIL, 2003). Apesar desse aumento da populacdo idosa e das demandas referentes a
esses sujeitos, bem como os estudos acerca do processo de envelhecimento e a velhice, podemos
dizer que esse publico ainda carece de maior atencao por parte do Poder Publico brasileiro, no que
se refere a politicas publicas efetivas para o atendimento a essa parcela da populagdo. E certo que
algumas conquistas ja foram alcangadas pela populacdo idosa e seus aliados, como a universaliza-
¢do da aposentadoria e algumas politicas especificas voltadas para esse publico, como o Estatuto
do Idoso, aprovado na Camara Federal e no Senado e sancionado pelo presidente da republica em
outubro de 2003. Segundo o documento:

O envelhecimento ¢ um direito personalissimo e a sua prote¢ao, um direito social,
e ¢ dever do Estado garantir a pessoa idosa a protegao a vida e a saide mediante a
efetivacao de politicas publicas que permitam um envelhecimento saudavel e em
condi¢des de dignidade. A garantia desses direitos esta determinada na legislagdo
com o advento do Estatuto do Idoso — Lei n°® 10.741, de 1° de outubro de 2003 —,
considerada uma das maiores conquistas da populagio idosa brasileira (BRASIL,
2003, p. 6).

Apesar disso, ¢ preciso ponderar que o estatuto, por si s0, nao garante os direitos da populagao
idosa. E necessdria a fiscalizagdo por meio de 6rgdos competentes e a implantagdo de politicas
publicas efetivas que sustentem o que propaga o documento. Sendo assim, garantir os direitos do

1 Professora do Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Tocantins. Doutora em Artes pela Universi-
dade Estadual Paulista — UNESP. Mestra em Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG. Coordenadora
do Projeto de Pesquisa e Extensdo Maturidade (En)Cena. Pesquisadora no campo da Pedagogia do Teatro, com énfase na
formacdo de professores, teatro na educacdo basica e teatro em comunidades.
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idoso e respeitar sua condi¢do se torna uma responsabilidade de todos, haja visto que, como nos
diz Miriam Goldenberg (2015),* a tnica categoria social que inclui todas as pessoas é o velho,
hoje ou amanha, todos chegaremos a velhice.

No entanto, a chegada a velhice vem sendo uma questdo bastante estudada e debatida
pelos pesquisadores e especialistas do envelhecimento, uma vez que a representacdo do velho
na sociedade vem mudando ao longo do tempo, com isso os programas voltados a essas pessoas
também vao sofrendo modificagdes e ganhando cada vez mais visibilidade na sociedade. Com a
invencao da terceira idade, a velhice deixa de ser uma questdo individual e passa a ser uma preo-
cupagdo publica, como destaca Debert:

A invengdo da terceira idade é compreendida como fruto do processo crescente
de socializagdo da gestdo da velhice: durante muito tempo considerada como
propria da esfera privada e familiar, uma questdo de previdéncia individual ou
de associagOes filantropicas, ela se transformou em uma questdo publica. Um
conjunto de orientagdes e intervengdes foi definido e implementado pelo aparelho
de Estado e outras organizagdes privadas. Como conseqii€éncia, tentativas de ho-
mogeneizacao das representacdes da velhice sdo acionadas e uma nova categoria
cultural ¢ produzida: as pessoas idosas, como um conjunto autonomo e coerente
que imp0e outro recorte a geografia social, autorizando a colocagdo em pratica de
modos especificos de gestdo (DEBERT, 1997, p. 39).

Tais modos especificos de gestdo fazem aflorar a diferenca que constitui essa etapa da vida.
Sendo assim, hd que se compreender que os velhos ndo sdo uma massa para a qual se propde
politicas homogéneas. A heterogeneidade da velhice e a diversidade de formas que a constituem
sdo aspectos fundamentais quando pensamos em agdes que venham ao encontro dos direitos da
populagdo idosa. Em meio a esse cenario de agdes voltadas para o publico idoso, podemos observar
que boa parte sdo voltadas para a prevengao da satide e promog¢ao da qualidade de vida. Dessa
forma, pode-se considerar que preservar a saide, manter habitos saudaveis e retardar o envelheci-
mento sdo recomendagdes que estdo na ordem do dia, principalmente, no discurso de especialistas
do envelhecimento.

Com isso tem-se observado um aumento de programas e projetos voltados ao publico idoso,
cujos objetivos sdo promover atividades de esporte, lazer, educacdo e cultura, por meio de agdes
coletivas em instituigdes publicas ou privadas. Retomando as palavras de Debert,

Os programas oferecem um espago em que a reformulagcdo de padrdes tradicio-
nais de envelhecimento possam ser uma experiéncia coletiva, e participar deles
ativamente significa viver intensamente uma nova etapa da vida, um momento
propicio para a exploracdo de identidades e de novas formas de auto-expressdo
(DEBERT, 1997, p. 48).

Nesse sentido, observo que as universidades publicas vém contribuindo significativamente
para que essas iniciativas voltadas para o publico idoso, respeitando suas diferencas e necessi-
dades se efetivem e fomentem as politicas publicas de satde, seguranca e participagdo social. A
extensdo universitaria tem sido um campo fértil para a promocgao de iniciativas voltadas ao publico
externo a universidade. “A Extensdo Universitaria, sob o principio constitucional da indissocia-

2 Depoimento da autora no documentario “Envelescéncia”. Dire¢do Gabriel Martinez. Disponivel em: h'[tQS://WWW.
youtube.com/watch?v=i4cLyL. dKSEA. Acesso em: 25 set. 2020

59



POETICAS DO ISOLAMENTO

bilidade entre ensino, pesquisa € extensdo, ¢ um processo interdisciplinar, educativo, cultural,
cientifico e politico que promove a interacao transformadora entre Universidade e outros setores
da sociedade” (FORPROEX, 2012, p. 28). Logo, os programas e projetos extensionistas tem sido
uma oportunidade de romper os muros da universidade e compartilhar conhecimento por meio de
acdes nas areas tematicas de Comunicacao, Cultura, Direitos Humanos e Justi¢a, Educacdo, Meio
Ambiente, Satde, Tecnologia e Producao, e Trabalho.

O projeto de extensao Maturidade (En)Cena: oficina de teatro com idosos € uma dessas
iniciativas, cadastrado na linha extensionista de Cultura, na Pro-reitoria de Extensao, Cultura e
Assuntos Comunitarios da Universidade Federal do Tocantins. Nosso projeto busca desenvol-
ver um trabalho pautado na pratica artistico-pedagogica dialdgica e humanista, tendo como base
referencial os ensinamentos de Paulo Freire (1987) e Augusto Boal (2011). Neste artigo, preten-
de-se apresentar o projeto Maturidade (En)Cena: oficina de teatro com idosos, a fim de compar-
tilhar brevemente seu percurso extensionista e, posteriormente, discorrer sobre as agdes que vém
sendo desenvolvidas ao longo da pandemia com os idosos participantes. A proposta pautou-se no
trabalho com as memorias de infancia, a fim de estimular o compartilhamento de historias de vida
e o protagonismo desses atores sociais.

Maturidade (En)Cena: oficina de teatro com idosos

O projeto Maturidade (En)Cena ¢ uma agdo extensionista promovida pelo curso de Licen-
ciatura em Teatro da Universidade Federal do Tocantins — campus Palmas. O seu objetivo principal
¢ o desenvolvimento de praticas teatrais com idosos, por meio de oficinas, montagens e circulacao
de espetaculos. Atualmente, o projeto integra o programa UFT em Movimento, cujo propdsito ¢
a promogao da qualidade de vida nos campi universitarios da Universidade Federal do Tocantins.
Por isso, ¢ importante ressaltar que sdo também objetivos do projeto a promocao da qualidade
de vida do idoso, por meio da préatica teatral, bem como o fomento ao envelhecimento ativo e as
praticas de participag@o social. Dessa forma, por meio da interface entre arte e qualidade de vida,
o projeto de extensao Maturidade (En)Cena vem buscando desenvolver uma pratica dialégica com
os idosos envolvidos em suas agoes.

As oficinas de teatro com os idosos sdo desenvolvidas em dois espagos da cidade de Palmas,
0 campus universitario e o Parque Municipal da Pessoa Idosa Francisco Xavier de Oliveira. Par-
ticipam das atividades oferecidas pelo projeto cerca de 30 idosos; 15 em cada turma, com faixa
etaria entre 60 e 80 anos. As oficinas sdo desenvolvidas uma vez por semana ¢ envolvem também
académicos do curso de Licenciatura em Teatro, que atuam como monitores das praticas desenvol-
vidas no projeto. Dessa forma, o espaco funciona também como uma oportunidade de iniciagdo
a docéncia no ensino ndo formal, uma vez que privilegia o protagonismo do estudante nas agdes
extensionistas.

As oficinas oferecidas aos idosos buscam desenvolver a pratica teatral por meio de impro-
visagoes, atividades ludicas, contagdo de historias, jogos dramaticos e teatrais,® entre outras ati-
vidades que venham ao encontro da pratica dialdgica e humanista e se aproxime de suas histérias

3 Tanto o Jogo Teatral, de Viola Spolin, como o jogo dramatico francés de Jean-Pierre Ryngaert, sdo modalidades de jogos
que se caracterizam por regras precisas. Os jogadores precisam formular e responder a atos cénicos mediante a construgao
fisica de agdo, espaco, fala, entre outros elementos. Essa a¢do ¢ resultado das relagdes estabelecidas entre os sujeitos e seus
parceiros e também com o espaco onde se encontram no instante do jogo. Tal constru¢do ¢ marcada por uma intencionali-
dade, mas também ¢ atravessada por fatores aleatorios (PUPO, 2005 apud SILVA, 2019).
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pessoais e de seu contexto sociocultural. Assim, privilegia-se a criagdo coletiva e colaborativa ao
longo das montagens, a fim de oportunizar ao grupo o protagonismo de suas historias e das praticas
vivenciadas ao longo das oficinas que, muitas vezes, ganham a cena. Por isso, a montagem teatral
a partir de textos prontos nao tém sido uma pratica do projeto, que ja realizou duas montagens
ao longo desses quatro anos: O Auto de nossas Marias (2016) e Ser Velho (2018). Ambas as
montagens buscaram nas historias dos integrantes do grupo e nas improvisagoes em sala de aula o
ponto de partida para a criacdo dramatirgica e a encenagao teatral.

O Auto de nossas Marias colocava em cena a historia de Maria, uma jovem moga, filha de
camponeses, moradora do antigo norte goiano. Descendente de familia pobre, precisava trabalhar
na lavoura para ajudar a familia, o que deixava a moga descontente e sonhadora por um casamento
com um fazendeiro rico da regido. De tantas promessas, Maria conseguiu o que queria, casou-se
com um fazendeiro rico e teve vida boa, ao lado de uma grande familia, rodeada por 21 filhos. No
entanto, o marido gostava de farra e jogatinas, enquanto Maria ficava em casa com a criancada.
Eis que um dia, numa dessas farras, o fazendeiro foi acometido por um infarto fulminante e Maria
ficou viuva aos 35 anos. O espetaculo traz a vida de muitas mulheres e a opressao sofrida diante de
uma sociedade patriarcal. As dificuldades vivenciadas pela protagonista sio comentadas pelo coro,
composto em sua maioria por mulheres e que, ao longo da pega, canta e danca a vida de Maria.

O outro espetaculo, intitulado “Ser Velho”, teve inicio a partir de exercicios realizados nas
oficinas com o uso de metodologias do arsenal do Teatro do Oprimido. Para tanto, foram utili-
zadas técnicas do Teatro-Jornal, Teatro-Imagem e Teatro-Férum, além dos jogos e exercicios do
Teatro do Oprimido.* Quando surgiu a proposta de montar um novo espetaculo, os idosos res-
saltaram suas expectativas quanto ao que seria abordado nessa nova empreitada. Nas discussoes,
havia como principal intengdo colocar em cena suas percepgdes acerca do que ¢ “ser velho” na
sociedade contemporanea. Nesse sentido, as questdes levantadas iam desde os preconceitos sociais
e abusos familiares vivenciados por eles, ou descobertos pelos noticidrios, a relatos de superacao
e quebras de preconceitos. A partir disso, o espetaculo foi sendo construido com base em cenas
curtas, criadas durante as oficinas, por meio de improvisacdes.

Portanto, as oficinas e espetaculos que apresentamos brevemente, constituem parte das agdes
que vém sendo desenvolvidas pelo projeto de extensdo Maturidade (En)Cena: oficina de teatro
com idosos ao longo dos quatro anos de sua realizagdo. Trata-se de praticas que t€ém buscado suas
referéncias em processos teatrais desenvolvidos em comunidades, dado o seu carater pedagogico,
e perseguindo uma pratica cada vez mais pautada no coletivo e no colaborativo, a fim de definir-se
como uma ag¢ao dialogica cujo foco sejam os idosos.

Teatro com Idosos em tempos de pandemia

Com a pandemia da COVID-19, o novo Coronavirus,” fomos apartados dos encontros e
obrigados a nos refugiar em nossas casas em nome da saude individual, coletiva e do bem comum.

4 “No Teatro Imagem, dispensamos o uso da palavra — a qual, no entanto, reverenciamos! — para que possamos desenvolver
outras formas perceptivas. [...] O Teatro Jornal — doze técnicas de transformacao de textos jornalisticos em cenas teatrais
— consiste na combinacdo de Imagens e Palavras revelando, naquelas, significados que, nestas, se ocultam” (BOAL, 2011,
p.18).

5 “Os coronavirus sdo uma grande familia de virus comuns em muitas espécies diferentes de animais, incluindo camelos,
gado, gatos e morcegos. Raramente, os coronavirus que infectam animais podem infectar pessoas, como exemplo do
MERS-CoV e SARS-CoV. Recentemente, em dezembro de 2019, houve a transmissd@o de um novo coronavirus (SARS-
CoV-2), o qual foi identificado em Wuhan na China e causou a COVID-19, sendo em seguida disseminada e transmitida
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Diante disso, tivemos que suspender nossas oficinas semanais e cessar 0os encontros por meio do
teatro. A principio, tudo parecia estranho, um vazio habitava o nosso grupo, a distdncia que nos
separava fazia apertar a saudade que sentiamos dos nossos companheiros e das aulas de teatro.
Muitos idosos enviavam mensagens reclamando e demonstrando a tristeza de estarem distantes.
Por outro lado, a coordenadora e os bolsistas também sentiam saudade, mas precisavam animar o
grupo e demonstrar que, mesmo longe, estdvamos juntos para passar por esse momento tao dificil.

A emergéncia de uma situacdo nova e tdo complexa nos colocava desafios a cada dia, fazendo
aflorar, muitas vezes, o desespero de ndo saber como lidar com os atropelos de noticias, inovagoes e
angustias. Ainda assim, tinhamos em mente que o principal objetivo do projeto, naquele momento,
era manter os vinculos com os idosos, a fim de fornecer-lhes o suporte emocional necessario ao
longo da quarentena. Importante considerar que a manutencao desse vinculo era uma forma de
manter vivo também o nosso grupo de teatro, tendo em vista a nossa premissa colaborativa.

Para tanto, criar formas de amenizar a distancia se colocava como a a¢do primordial diante
daquela situagdo tao desafiadora. Observo que isso nos foi demandando um certo tempo, demons-
trando que a adaptacao ¢ algo bastante processual, principalmente, quando nos referimos ao teatro.
Por ser uma arte do encontro, podemos observar que o teatro vem encontrando mais dificuldades
para se reinventar em meio a pandemia, uma vez que, mesmo fazendo uso das tecnologias dispo-
niveis e buscando formas de se adaptar ao que insistem em chamar de “novo normal”, hd que se
considerar que a mediagdo por tecnologias e a tela que nos impede de chegar mais proximo do
que acontece na presenca do ator, nos faz questionar se o que estamos vendo pode ser chamado de
teatro.

Sendo assim, compreendemos que nosso trabalho deveria, praticamente, retornar ao inicio de
um processo de constituicao de um coletivo, mas agora virtual. Logo, fortalecer os vinculos com o
grupo e manter as pessoas acolhidas foi o ponto de partida para retomar o trabalho. Aproveitando
o grupo ja criado no aplicativo WhatsApp, iniciamos nossas agoes com mensagens de acolhimento
diarias e envios de videos com declamacdo de poemas semanais, a fim de despertar a alegria e o
desejo de participagdo do grupo nas conversas via WhatsApp. Ainda assim, boa parcela do grupo
ndo respondia as nossas intervengdes. Com o passar dos dias e a extensdo do isolamento, o grupo
virtual tornou-se nossa principal fonte de comunicacao e, a partir do aplicativo, iamos langando
propostas aos idosos que, ainda em menor propor¢do, correspondiam. As proposicdes eram de-
clamacdo de poemas, imagens do cotidiano e pequenas narrativas sobre a quarentena. Tinhamos
poucas contribui¢des, apenas alguns idosos respondiam as mensagens e correspondiam a proposta.
Outros chegavam a comentar, mas nao realizavam as agdes. Aos poucos, com o compartilhamento
de videos, fotos e dudios, percebemos que a pouca aproximacdo e dominio da tecnologia poderia
ser um dos grandes impeditivos para a realizagdo das acdes por parte dos idosos.

Percebendo essa dificuldade, avaliamos que seria importante dar um suporte a eles acerca
de instrugdes bésicas no manuseio das tecnologias, e, assim, procedemos. A cada proposta ava-
lidvamos o que era bem recebido pelo grupo, o que podia ser um obstaculo e o que nao fora bem
aceito. Assim, fomos tracando nossas taticas de aproximacgdo de agdes que viessem ao encontro

pessoa a pessoa. A COVID-19 é uma doenga causada pelo coronavirus, denominado SARS-CoV-2, que apresenta um
espectro clinico variando de infecgdes assintomaticas a quadros graves. De acordo com a Organizagdo Mundial de Satde, a
maioria (cerca de 80%) dos pacientes com COVID-19 podem ser assintomaticos ou oligossintomaticos (poucos sintomas),
e aproximadamente 20% dos casos detectados requer atendimento hospitalar por apresentarem dificuldade respiratoria,
dos quais aproximadamente 5% podem necessitar de suporte ventilatério”. Fonte: Ministério da Saude. Disponivel em:
https://coronavirus.saude.gov.br/sobre-a-doenca . Acesso em: 14 set. 2020.
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dos interesses dos idosos e pudesse atingir o publico em geral, haja visto que ndo podiamos chegar
até eles por meio de nossos espetaculos. A partir disso, surgiu a agdo “Memorias de Infancia”,
cujo objetivo era a producdo de videos com narrativas de diferentes pessoas sobre lembrangas de
momentos vivenciados na infancia. A divulgagdo dos videos se daria em forma de série na conta
oficial do Instagram do projeto “@maturidadeencena”.

A proposta foi bem acolhida pelo grupo de idosos que, saudosos, comecaram a lembrar e
comentar momentos de suas infancias no grupo virtual. Até que uma senhora enviou o primeiro
video contando sua histdéria e chamou nossa aten¢do. No dia seguinte uma outra senhora enviou
outro video, também contando suas memorias e a partir deles iniciamos uma campanha pelas redes
sociais, convidando as pessoas a nos contar suas memorias de infancia. A principio, ndo tivemos
muita adesdo por parte do publico externo nem quanto aos idosos, as memorias ainda ficavam
restritas aos comentarios do grupo. Intensificamos nossas chamadas e iniciamos as postagens dos
videos no Instagram; aos poucos, o publico e os idosos foram aderindo a ideia de contar suas
memorias e tivemos cerca de 30 participantes, cujas historias foram distribuidas em 20 episddios
da série.

As historias contadas nos fazem viajar para o universo de diferentes infancias, que guardam
em suas peculiaridades retalhos da memoria de seus narradores/as. Ainda assim, € possivel eviden-
ciar proximidades entre as realidades compartilhadas, uma vez que muitas se referem a um passado
de vida simples. Sdo lembrangas de um tempo vivido e que, hoje, faz parte da colecao de memorias
guardadas com carinho, um requinte de segredo e, em alguns casos, at¢ um pouco de tristeza.
Nessa colecdo de lembrancgas ¢ possivel se deparar com um pouco de cada uma dessas pessoas
que, expressando suas memorias, nos brindam com pedacinhos de vida. Tais pedacinhos vao se
entrelagcando em outras lembrangas e desencadeando outras historias que nos fazem rememorar os
momentos da infancia vivida.

Para Benjamin, “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou
a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes” (1994, p.
201). A partir das palavras do autor, podemos ressaltar que a escolha de uma acao dessa natureza
buscou também privilegiar a experiéncia das pessoas envolvidas no projeto, principalmente, os
mais velhos, de modo a ressaltar a importancia de suas historias de vida e a riqueza de sua ex-
periéncia para a sociedade. Diante disso, ao compartilharem suas experiéncias, os narradores e
ouvintes iam se alimentando das histérias contadas e, assim, uma rede de memorias se formou.

Desse modo, nessa rede de memorias pudemos acessar diferentes realidades e adentrar no
universo das histdrias de vida, por meio do relato de seus narradores, de videos curtos, mas cheios
de experiéncias. Algumas das historias contadas trazem momentos de uma infancia simples vivida
na zona rural, onde as brincadeiras encontravam na natureza a sua matéria-prima e lugar privile-
giado. Sdo relatos de bonecas feitas com sabugo de milho, palha de agai e pano. Animais feitos
com legumes e incrementados com folhas e varetas de bambu. Brinquedos, muitas vezes, confec-
cionados pelas proprias criangas, a partir dos achados no quintal da casa alimentavam as brincadei-
ras que ficaram marcadas na memoria e ainda, hoje, fazem lembrar as delicias de uma vida simples
perto da natureza.

Outras lembrangas relatam os sabores da infancia e os festejos da cultura popular, demons-
trando a fé e a religiosidade que, desde cedo, fizeram parte da vida de algumas dessas pessoas. Sao
festejos do interior de Minas Gerais e Goias que acendem a memoria de nossos velhos, fazendo
lembrar dos passeios ao redor da praca, da devog¢do aos santos homenageados e das dificuldades
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implicadas na locomogao até as cidades. Tais relatos, expressados com uma riqueza de detalhes,
trazem imagens da manifestacao da fé coletiva materializada nos festejos religiosos.

Hé também as lembrangas das brincadeiras de rua, onde o espaco publico € ambiente privile-
giado para o encontro com os amigos e reduto do brincar infantil. As historias contadas relatam o
pega-pega, esconderijo, corrida de tampinhas debaixo de chuva, carrinhos de rolima que desciam
morro abaixo e até historias de terror contadas ao longo da madrugada do lado de fora das casas.
As memorias compartilhadas fazem lembrar de um tempo em que a rua ndo era vista como ameaga,
nem mesmo um lugar de perigo, mas, sim, lugar de troca entre as diferentes geracdes.

O tempo da escola também foi lembrado pelos narradores/as. Imagens das primeiras letras
aprendidas e das dificuldades enfrentadas com os bravos professores fizeram parte das memorias
de infancia. A imagem da escola também esta marcada na vida dessas pessoas de distintos modos,
como espago de carinho e aprendizagem, como espaco de dificil acesso, onde nao foi possivel
chegar, ou mesmo como lugar de opressao, em que professores exerciam sobre os alunos um au-
toritarismo desmedido.

Entrar em contato com o universo da infancia de diferentes pessoas fez com que o projeto
aprofundasse o desejo de conhecer melhor as trajetdrias de vida de seus participantes e, com
1sso, desse continuidade ao trabalho de exploracao das memorias dos idosos, visando fomentar o
compartilhamento de experiéncias e colocar em cena ou, em foco, momentos importantes de suas
vidas. Diante disso, optamos por dar continuidade ao projeto, incentivando os idosos que nao se
sentiram a vontade para contar suas histdrias publicamente, porque tiveram uma infancia dificil,
ou mesmo porque nao gostam de se lembrar desse periodo da vida.

A partir disso, a fim de reunir todo o grupo e criar um espago para o compartilhamento
coletivo, retomamos nossas aulas semanais em formato online, utilizando a plataforma Google
Meet. Por ela, ¢ possivel que todos se vejam, conversem ¢ matem um pouco da saudade que estdo
sentindo do grupo e das aulas. Ainda ndo conseguimos a participacao de todos os integrantes do
grupo, pois alguns idosos tém dificuldades de acesso a internet ou ainda ndo conseguiram instalar
o aplicativo para a realizacdo das videoconferéncias. Apesar disso, temos feito tutoriais expli-
cando como se da o processo de instalagdo, bem como incentivado o grupo a participar, seja por
WhatsApp, seja pelo Google Meet.

Nossos encontros pela plataforma virtual t€ém priorizado o acolhimento dos idosos ¢ a escuta,
além da criagdo de um espago de interagdo entre eles, na intengdo de fortalecer os vinculos e possi-
bilitar as trocas. Ap6s um momento de acolhimento, quando compartilhamos nossos sentimentos ¢
estado diante da semana que se passou, iniciamos o nosso trabalho de troca de memdrias, a fim de
compartilhar nossas experiéncias, lancando o olhar para os retalhos da nossa histéria, muitas vezes
esquecidos dentro das gavetas empoeiradas. Assim, numa roda de partilha, vamos contando nossas
historias e dividindo um pouco de nossas vidas com o grupo. Enquanto uma histéria ¢ contada,
outra vai sendo nutrida pelas palavras do narrador/a e, assim, a rede vai sendo tecida e, ao final,
temos uma grande colecdo de historias que ainda ndo conheciamos.

Com isso, o grupo vai se aproximando ainda mais e aqueles que nao se sentiam tao a vontade
para partilhar as suas lembrancas vao, aos poucos, se abrindo e deixando escapar as primeiras
palavras de uma historia cheia de vivéncias que, muitas vezes, nos trazem ensinamentos para a
vida presente. Como nos diz Benjamin (1994), o narrador, muitas vezes, atua como um conselhei-
ro e suas narrativas estdo carregadas de ensinamentos. Dessa forma, quando observo a interacao
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entre jovens e velhos no projeto extensionista, percebo como os nossos idosos nos ensinam a cada
lembrancga partilhada, a cada histéria que tiram de suas gavetas e decidem tornar publicas, seja
com 0 grupo, seja com 0s nossos espectadores.

Assim, nossas historias vao se cruzando e nossas narrativas vao se fortalecendo nas historias
contadas pelo grupo. Todo esse processo de contagao de historias e compartilhamento com o piblico
vai fomentando a criagdo artistica a distancia, uma vez que, por meio das plataformas online,
vamos tateando as (im)possibilidades de dar continuidade ao nosso trabalho de modo coletivo e
colaborativo, tendo como premissa a educacdo dialdgica e humanista. Sendo assim, percebemos
que o compartilhamento das memorias vem nos oferecendo um potente material dramatargico e
langando pistas para fortalecer a criagdo teatral, tendo como ponto de partida as historias de vida
dessas pessoas e dos nossos espectadores, a fim de colocar em cena as memorias despertadas nesse
periodo de recolhimento ao espaco intimo em tempos pandémicos.

Ultimas palavras

Promover ag¢des voltadas para o publico idoso tem sido uma iniciativa de diferentes setores
da sociedade, sejam eles publicos, sejam privados. O aumento da populagdo idosa no mundo ¢
um fendmeno que exige atencao e lanca novos desafios a sociedade. Dessa forma, possibilitar que
esse publico desfrute de politicas ptblicas que garantam um envelhecimento ativo, bem como uma
velhice plena e com seus direitos garantidos ¢ um dever de toda a sociedade. As universidades
publicas, por meio das a¢des extensionistas tém fomentado esses programas voltados para a co-
munidade, por meio de projetos como o ‘Maturidade (En)Cena: oficina de teatro com idosos’, que
busca, por meio do teatro, possibilitar agdes de promogao a saude e a qualidade de vida do idoso.

As oficinas de teatro s3o um espago propicio para os encontros coletivos, a participacdo ativa
e a criagdo colaborativa entre idosos e jovens universitarios. Por meio de diferentes atividades, os
idosos dao lugar a expressdo de suas historias e colocam em cena seus desejos e problematicas
sociais, como pudemos observar nas duas pegas montadas pelo projeto. Diante disso, podemos
considerar que o projeto vem buscando formas de contribuir para o protagonismo do idoso na
sociedade e desenvolver uma pratica pedagogica alinhada ao contexto sociocultural dos sujeitos
envolvidos nas oficinas de teatro.

Com a pandemia do Coronavirus, vimos que as agdes do projeto foram atravessadas por di-
ferentes obstaculos, principalmente, no que se refere a reinvencao da pratica teatral com os idosos
que, como se pode notar, ainda ¢ um processo que vem sendo pesquisado pelo grupo. Apesar das
dificuldades, deve-se considerar que a manutencao dos vinculos e a permanéncia do grupo foi um
dos principais objetivos para a continuidade do projeto em modo online. Diante disso, o que vimos
¢ uma proposta de reconhecimento do grupo enquanto coletivo e a busca de agdes que fomentem
essa troca. Logo, o trabalho com as memdrias de infancia nos mostra o desejo de se conhecer um
pouco mais o outro e aproximar-se dele, bem como possibilitar que cada um se aproxime de sua
propria historia e compartilhe com o grupo.

Em um momento que somos for¢ados a passar mais tempo em nossos lares, em alguns casos,
rodeados pelos familiares, muitas vezes, somos impelidos a retornar as nossas memorias e lembrar
de momentos que foram significativos em nossas vidas. A agdo promovida pelo projeto busca
explorar essa rememoracao da vida e langar foco para as historias de cada um, a fim de fomentar o
protagonismo desses sujeitos comuns, por meio de breves videos que contam suas historias.

65



POETICAS DO ISOLAMENTO

A vista disso, é possivel dizer que, ao protagonizar essas historias e pessoas, buscamos dar
visibilidade a essa parcela da populagdo, que cresce a cada dia, mas, em algumas instancias, ainda
permanece invisivel. Diante disso, ao discutir a pratica teatral com idosos, desejamos desmistificar
os esteredtipos atribuidos a velhice, a fim de afirmar a poténcia desse periodo da vida e realcar as
suas peculiaridades e a diferen¢a de cada idoso, reafirmando a pluralidade da velhice.
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AS MULHERES QUE ME COMPOEM: CONVERSAS SOBRE
(MINHA) POETICA

Juliano Casimiro de Camargo Sampaio'

Encontros, Afetos, Inspiracoes

Como se fez e segue se fazendo minha poética? Essa foi a pergunta que esteve por tras € em
certo segredo, até agora, durante a idealizagdo dos Seminarios de Arte, Educagao e Psicologia. E
¢ sobre isso que versa este texto: como entendo a nocao de poética nas praticas docentes em Arte.
Esses Seminarios coordenados por mim, quatro até a escrita deste texto, sdo parte das atividades
de extensdo promovidas pela Licenciatura em Teatro, com a realiza¢do do Laboratério de Com-
posicdo Poética Cénica, Narratividade e Constru¢do de Conhecimento, ambos da Universidade
Federal do Tocantins (UFT), no periodo de pandemia, em que as atividades docentes regulares da
UFT se mantiveram suspensas.

Ter aquela pergunta como referéncia me fez escolher pessoas e textos para debater com
quem se inscrevesse para os Semindrios. Divulgacdo, inscrigdo e realizacio online, por meio de
plataforma digital, permitiram que pessoas de todos os estados brasileiros, do Distrito Federal e
de fora do pais participassem ativamente. Nas quatro edi¢des dos Semindrios, foram mais de 300
inscrigdes. A proposta foi conversar sobre poéticas, estéticas e ensino de Arte, desde experiéncias
praticas, que de algum modo se revelavam em textos cientificos, € que nos permitissem adentrar o
campo dos processos psicologicos complexos em contextos de feitura e apreciagdo no campo das
Artes.

Enquanto discutiamos conceitos e experiéncias, com fins de que pudéssemos avangar nos
estudos a respeito da importancia das poéticas pessoais na educagdo, eu revisitava meu proprio
percurso de constitui¢do da minha poética pessoal. Como isso se dava? Eu convidei pessoas para
participarem comigo de encontros especificos dos Semindrios, para lermos juntas® seus textos,
ouvirmos suas historias, e conversarmos sobre aquilo que nos capturava nos e dos processos. Ja de
inicio, quando refletia sobre quem eram as pessoas que influenciavam meu percurso constitutivo
como professor, pesquisador e artista, me dei conta de que, em sua maioria, eram pessoas que se
reconheciam como mulheres. Disso veio um primeiro aspecto dos Seminarios: foram elas que
ocuparam os tempos, textos e experiéncias dos Seminarios. Ao mesclar textos proprios com textos

1 Juliano Casimiro de Camargo Sampaio ¢ professor da Licenciatura em Teatro, da Licenciatura em Musica (EaD) e da Pos-
-graduacdo em Letras da UFT; professor colaborador do Laboratério de Interagdo Verbal e Construgdo de Conhecimento,
do Instituto de Psicologia da USP; editor-chefe da Revista Teatro: criagdo e construgdo de conhecimento; coordenador
do Laboratério de Pesquisa em Composi¢cdo Poética Cénica, Narratividade e Constru¢do de Conhecimento (CONAC-
UFT); vice-presidente da Federacao de Arte/Educadores do Brasil (Gestdo 2019/2021). Licenciado em Teatro (Faculdades
Mozarteum); Bacharel em Artes Cénicas (UNICAMP); Mestre, Doutor e Pos-Doutor em Psicologia (USP); Pés-Doutor em
Educagido (UNICAMP).

2 Assumo a palavra pessoa como referéncia para a constitui¢do de género no texto, de maneira que todas as palavras que
necessitem de determinagio de género estardo no texto no feminino, com vistas a alguma destitui¢do de género.
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das convidadas ¢ outros textos de autoria feminina, constituiu-se o bau das historias e a tessitura
dos fios conceituais, cujas reflexdes em curso apresentarei no decorrer deste texto.

Participaram comigo do Seminario pessoas que me influenciaram e me inspiraram de
maneiras muito diferentes, cada uma com sua particularidade, mas todas importantes para como
me reconheco, hoje, como pessoa que pesquisa, cria e trabalha com educacao e Arte. Sdo elas, em
ordem de participacdo: Marina Fazzio, Marina Pinheiro, Ana Carolina Abreu (Cataguases), Livia
Simao, Iracy Costa e Luciana Hartmann.® Evidentemente que tantas outras pessoas me influen-
ciam e me inspiram, mas toda acdo tem seu recorte, suas escolhas e suas inclinagdes. E, por isso,
naquele momento, essas foram as pessoas que me vieram a mente para fazer parte da empreitada.

Dito isso, e antes de passar para a exposi¢do de parte do que conversamos durante os
Seminérios, deixo aqui registrada a minha luta constante por fazeres cientificos, educacionais e
artisticos, em que as nossas afetividades possam ser presentes, declaradas e valorizadas, ja que
humanizam as relagdes. E, diferente do que pensam umas e outras, elas ndo comprometem a
qualidade do que se produz. Isso nao significa que devemos gostar de e querer trabalhar com
todas as pessoas que nos cercam, em absoluto. Pelo contrario, estou dizendo para nos permitirmos
trabalhar mais com as pessoas que nos inspiram € menos com as pessoas que, de algum modo,
nos causam afetacdes negativas. Feita a campanha, passemos para a proxima etapa para que vocé
leitora possa entender como cheguei a entender com os Seminarios que poética € um ato voluntario
de exploracdo de materialidades e situacdes cotidianas em dire¢do a modos emergentes (novos),
para a propria pessoa, de agir, sentir, perceber e dotar de sentido as experiéncias. O contexto
poético €, portanto, intencionado pela pessoa, quer seja desde o inicio da atividade, quer seja pela
tomada de consciéncia do processo em algum dado momento da atividade em curso.

Da experiéncia fazer emergir a no¢ao de poética

“Juliano, conta uma experiéncia para a gente entender um pouco melhor...”, essa foi uma
solicitacdo bastante constante da Cataguases durante os Seminarios. Ela, que conhece muitas das
minhas historias e experiéncias, como que me devolvia para meu percurso profissional, para que
todas ali pudessem refazer a caminhada comigo. Obrigado, Cataguases, por isso. E, na medida das
minhas possibilidades, eu o fazia. Disso, tantas outras experiéncias, nao minhas, mas das partici-
pantes, foram aparecendo e foram dos fios da propria vida que se teceram nossas conceituagdes
a respeito da poética. Principio que advogo para que esteja em tudo que fazemos, ainda mais nas
praticas universitarias.

Em algum momento dos Seminarios, Marina Kamei, uma das participantes, contou para
n6s uma das propostas de atividades que desenvolveu com estudantes na aula de Artes, durante o
periodo da pandemia, com criancas do Ensino Fundamental, em uma Escola de Tempo Integral,
do Campo, na cidade de Palmas, TO. Ela pediu que estudantes observassem, sentissem e regis-
trassem suas experiéncias com o vento. Vale ressaltar que estamos falando de ventos de julho em
Palmas, no Tocantins. Quem conhece sabe a presenga marcante dos ventos na cidade nessa época
do ano. Quando Marina aconselha e impulsiona estudantes a se verem em relagdo com o vento ¢ a
registrarem essas relacdes, ela esta convocando a tomada de consciéncia das pessoas envolvidas a

3 Dada a afetividade envolvida e defendida por mim no fazer pesquisa, me valerei dos primeiros nomes das participantes na
escrita do corpo do texto. Além disso, ressalto que muitas reflexdes que ndo compdem este texto compuseram os Semina-
rios. Mas, por questdo de foco e recorte, ndo apresentarei aqui todos os aspectos discutidos.
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respeito de uma experiéncia que lhes € corriqueira. Na medida que se toma consciéncia e se propde
registro, da forma que a pessoa parecer viavel, Marina, como mediadora, impossibilita que o auto-
matismo da vida cotidiana anule as poténcias da criatividade, processo comum a muitas das nossas
lidas diarias (RASLAN FILHO; BARROS, 2018). Marina convida, talvez até sem consciéncia de
que o faz, as / os estudantes a processos de voli¢do criativa em relagdo ao vento e a algum trato
simbolico compartilhado no ambito social com outras pessoas que se depararam com o vento de
sempre, mas naquele momento por outra perspectiva de contato.*

Na medida em que o vento adentra os processos da imaginacdo (experiéncia pessoal)
e o campo do imagindrio (experiéncia social) das pessoas participantes, ele pode ser fonte de
devaneios, de regulacdo de experiéncias incompletas vivenciadas no cotidiano, de modos de lidar
com a realidade, questiona-la e construir outras epistemologias e, como ja apontei, de se estabe-
lecer alguma comunhao social. Quatro possibilidades que nada mais sdo do que as fungdes do
imaginario (MONEYRON et al., 2014) e que se dao, no mais das vezes, de modo integrador de
experiéncias.

Vejamos, quando uma das pessoas se dedica ao vento, a senti-lo, a integrar-se e perder-se
nele, e depois em registrar aquilo que lhe afeta, mas sabe também que outras pessoas estdo igual-
mente experimentando essa experiéncia exotica no tocante as rotinas didrias, ela como que inicia
ou mantém algum processo de pertencimento ao grupo, de modo a saber que, mesmo que a ex-
periéncia seja exotica, ela ¢ compartilhada e validada positivamente por pessoas que para ela sao
significativas. Em suma, ela parte de si para o mundo (vento) ao encontro do outro que com ela
compartilha a experiéncia. Desse modo interage consigo, com o outro e com o mundo desde a
dindmica ciclica eu-mundo-outro. Acontece que, a0 mesmo tempo, o registro da experiéncia € a
propria experiéncia em si sdo novidades para a pessoa, que estabelecerd provavel contato nunca
antes experimentado. Assim, o que se tem ¢ um ciclo de interagdo de natureza eu-mundo-eu’, o
que propicia a pessoa alguma dimensao de diferencia¢do em relagdo a todas as outras pessoas que
compartilham com ela daquela experiéncia.

O jogo criativo que a proposi¢do da Marina estabelece inclui trés dimensdes fundamentais a
meu ver, para a docéncia em Arte: 1) sistema de criatividade imaginaria, propiciada pela dimensao
exotica da experiéncia e ao levantamento de hipdteses. Processo que se da ao se relacionar di-
versamente com algo do cotidiano, que convoca interagdes estranhas em relagdo as corriqueiras
(GIRARDELLO, 2011); 2) lida com sensacdes de confianga, ja que a experiéncia com o vento nao
oferece em principio riscos a pessoa, € com sensagdes de vulnerabilidade,® dada a complexidade
da proposi¢ao — tornar tangivel experiéncia da ordem dos sentidos; e 3) constituicdo de um c6digo
de linguagem que seja especifico a experiéncia (SAMPAIO, 2016), para registro e compartilha-
mento.

Recuperemos a ideia de sentir o vento: quase invisivel e ao nosso redor, ele nos toca e pelo
direcionamento intencional dos nossos sentidos € consciéncia nos devolve ao principio da expe-
riéncia humana: somos encarnados, integrados ao mundo e sintetizadores de experiéncias como
corpo fenomenal (NOBREGA, 2008). A experiéncia proposta a respeito do vento nio se vincula

4 Termo assumido na dire¢do de Sampaio (2017a), para quem, em cada momento em que se atribui sentido e, em alguns
casos, significado a experiéncia, de modo a integra-la no todo das experiéncias de si e do mundo, se constitui contato.

5 Para saber mais sobre os ciclos de interag@o eu-mundo-outro e eu-mundo-eu no campo das artes, convido a leitora a conferir
outro dos meus textos, intitulado: A Teatralidade de si-mesmo no Ensino de Teatro (SAMPAIO, 2017b).

6 Sobre as nogdes de confianga e vulnerabilidade na criagdo artistica, sugiro que vocé leitora confira Sampaio e Gongalves
(2017).
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a lidar com o ausente, mas, sim, com o invisivel ou invisibilizado da / na experiéncia cotidiana.
O vento sempre esteve ali com aquelas pessoas, mas nem sempre as pessoas estiveram ali com o
vento. E nessa dindmica a poética pessoal vai se estabelecendo ndo como o trato com o ausente,
mas, sim, com o trato com os invisiveis da e na vida cotidiana (PINHEIRO et al., 2019). Por isso,
Marina devolve as materialidades do mundo as pessoas, chamando-lhes a atengdo para que se
detenham, para que se permitam estar com, junto de, voluntariamente, por meio da criagdo. Ela, de
algum modo, devolve as pessoas para elas mesmas, ja que fazem parte do tecido de mundo que as
envolvem e que elas ao mesmo tempo constituem.

Desviemos rapidamente os ventos para outra narrativa.

Durante sua participagdo como convidada nos Seminarios, Livia Simdo nos d4 acesso, por
meio de seu texto (SIMAO, 2014) e de sua apresentagdo oral, & narrativa de uma pessoa que se
perde em um lugar conhecido para si e atribui essa situagdo (perder-se) a uma intervencao do
Curupira. Livia reconhece nessa narrativa a presenca de uma experiéncia inquietante, ou seja,
aquela que de alguma maneira rompe com as expectativas da pessoa, desestabiliza suas ac¢des
corriqueiras € a impulsiona em dire¢do a modos diversos de elaboragdo afetiva e cognitiva da
experiéncia.

Convido voce leitora a fazer um paralelo entre a experiéncia de perder-se e buscar sentido
para a experiéncia e no encontrar-se com o vento e igualmente dar sentido a experiéncia. Nos dois
casos, o rompimento das a¢des corriqueiras emerge naturalmente para cada uma das pessoas en-
volvidas. Na situacao com o Curupira, a pessoa sente-se instigada afetiva e cognitivamente quase
que em decorréncia da situagdo. Ja no caso do vento, a instigacdo pode se instaurar na medida
da disponibilidade da pessoa para a situagdo proposta. E aqui se destaca um trago importante da
minha ideia de poética: uma experiéncia inquietante para si € em que a pessoa realiza imersao vo-
luntaria, mesmo sem saber, e quase sempre ndo o sabe, o que é a experiéncia. E preciso dizer que,
na minha acep¢ao, ndo ¢ porque uma pessoa se disponibilizou a estar com o vento que a poética €
uma consequéncia garantida. Nem sempre voluntariar-se implica inquietar-se ou experimentar-se
diversamente de modo a fazer emergir para si alguma novidade na experiéncia com o mundo. Mas,
entdo, de que valeria em uma aula de arte propor uma experiéncia que nao instaura poética?

Ana Carolina (Cataguases), com sua participagdo nos Seminarios, nos da uma pista de como
podemos responder a questdo que coloquei no paragrafo anterior. Ao narrar suas experiéncias de
imersdo artistica no Peru com o grupo Yuyachkani, chama nossa atenc¢ao para a necessidade de se
propiciar a si e para a outra pessoa (quando somos mediadores em arte) processos de acumulagado
sensivel para que nossas percepcdes, memorias e afetagdes se ampliem (ABREU; ZAMARIOLA,
2019). Acumulacdo sensivel, na dire¢do do que nos apresentou a Cataguases, ¢ uma necessidade
diaria para quem quer instaurar poéticas. Estar com o vento, entdo, serd para algumas pessoas
processo de acumulagdo sensivel, para outras, instauracdo de poéticas pessoais e, para as demais,
uma atividade “bem sem graca, sem sentido” a que ndo fardo adesdo. A proposi¢do da Marina nao
estd isolada de todas as outras sugestdes socioculturais. Ela se integra a elas. E ¢ dai que muitas
respostas possiveis podem emergir. Reconheco, desde as proposi¢des da Livia durante os Semina-
rios que, nessa relagdo de integragdo, ndo podemos esquecer que ha antecedéncia do mundo ao Eu
e precedéncia do Eu ao mundo (SIMAO, 2014). Ou seja, o vento existe antes e independentemente
de mim. Eu existo com o vento, no campo da poética, na medida em que me disponibilizo a ele.
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Quando pensamos especificamente no registro da experiéncia, como solicitado pela Marina,
a antecedéncia pode ser reconhecida nas tradi¢cdes e técnicas para tal acdo (o mesmo se d4 na
criacdo de um objeto ou fendmeno de arte). Com relagdo a precedéncia do Eu durante o registro,
devemos considerar que, entre as muitas formas possiveis de registro, cada participante o faz a
sua maneira. Poética, como novidade, e Tradi¢do, como o ja sabido, ndo s@o aqui excludentes,
portanto. Pelo contrario, a tradicao torna a poética possivel, enquanto esta atualiza aquela.

Pelo o que expus até aqui, sinto-me a vontade para afirmar que estar com o vento ¢ uma
relag¢do de intimidade, bem como recusar a experiéncia também o €. A intimidade que estd dada no
encontro de si com o vento envolve imaginacao e criatividade nas relacdes diferentes de si com o
mundo em relag@o ao cotidiano, para supor possibilidades de existéncia e instaura-las como expe-
riéncia. A intimidade que a poética convoca, portanto, € um convite para o convivio: estar consigo
mesmo, cuja experiéncia ¢ problematizada por um dispositivo de criagdo. Dispositivo esse que, no
caso do vento e das aulas de Arte, € proposto por uma terceira pessoa.

O ponto crucial que esse momento das reflexdes nos leva ¢ entender que a minha poética
se faz e s € possivel de se fazer integrada a minha historia. Ela envolve recuperar-me a mim,
voluntariamente, na medida que recupero para mim as coisas do mundo; instaurar significagoes
moventes para minhas experiéncias e atualizar tantas outras. De alguma forma, ndo ha essa poética
de que falo sem nosso encontro com nossas historias silenciadas, aspecto que Cataguases (ABREU;
ZAMARIOLA, 2019) trouxe para os seminarios, desde sua experiéncia com o grupo Yuyachkani:
Os motivos para o silenciamento sdo os mais variados possiveis € podem envolver desde automa-
tismos e maneirismos cotidianos até contextos sociais e politicos agressivos e danosos.

O que a poética faz, nesse sentido, ¢ mover e atualizar modos de subjetivagdo e de dar novos
sentidos as nossas existéncias, como bem nos apresentou Marina Fazzio (SIMAO; SAMPAIO,
2018), a respeito das suas discussoes sobre a relacdo entre descolonialidade, corpo e criacdo
artistica. Trata-se de ter tempo, espago e condi¢des de estar consigo mesma € para si mesma, para
que cada uma possa reconhecer como esta se constituindo desde as mais variadas relagdes sociais
e de poder e como esta instaurando e validando diversas relagdes para que outras pessoas se cons-
tituam a si mesmas. A sutileza da proposi¢cao da Marina em relagdo ao vento encontra eco na fala
da Iracy durante os Seminarios: “Nossas escolhas de repertérios, técnicas € obras podem ser tao
excludentes quanto os discursos contra os quais batalhamos todos os dias”.

Acrescento a esse conjunto de possibilidades excludentes os muitos dispositivos de criacao
que mais afastam pessoas da poética do que as aproximam dela. O vento esta para todas, ainda que
até entdo invisivel para algumas e, dessa forma, a poética torna uma possibilidade particularizan-
te para cada uma. E de suma importancia que vocé leitora ndo associe estar visivel com o 6rgio
da visdo. Estou aqui advogando a favor da capacidade da constru¢do de imagens interiores, na
mesma dire¢cdo de que Marina Pinheiro afirma desde Bavcar. Ser cego ndo impede o fotografo de
se povoar com imagens que ele chama de visdes interiores (PINHEIRO et. al., 2019). Na direcdo
do que Marina (Pinheiro) evidenciou para n6s em sua fala e texto a respeito da fotografia na obra
de Bavcar, nao me interessa na proposta da Marina (Kamei) a capacidade de registrar a experiéncia
com o vento como um dado externo a cada participante. Interessa a mim essa capacidade de se
povoar com imagens de si e do vento, em um processo de acumulacdo sensivel, como ato respon-
sivo e tomada de posicao frente ao apelo poético da experiéncia de si com o vento e do vento ele
proprio. O registro ¢ mais uma forma de convidar as pessoas a povoarem-se. Mas ele ¢ também
um instrumento de mediagdo e transformacao da experiéncia para e pela pessoa que registra, que
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envolve método, instrumento e criagdo de dados sensiveis. Esses sdo aspectos e dindmicas impres-
cindiveis na mediacao docente em Arte para a constitui¢ao de poéticas pessoais.

Mas as poéticas pessoais, como bem nos lembrou Luciana em sua fala e texto (HARTMANN,
2017) ndo devem ser possibilidades apenas para estudantes. Nos professoras devemos também
pensar a pratica docente como invengao. Ao escolher deslocar-se de sua pratica mais corriqueira
em sala de aula, impulsionada pela situagdo pandémica de 2020, Marina também se inquieta e se
descentra de si, para buscar formas menos excludentes de se manter a docéncia em Arte, mesmo
que ela e estudantes ndo ocupem naquele contexto o mesmo espago a0 mesmo tempo. A comunhao
que ela propde entre ela e estudantes €, para mim, principio fundante da ideia de docéncia como
invencao de si, no campo da poética. A poética pessoal para a professora e para estudantes, no caso
do vento, caminha na dire¢do de possiveis ainda ndo identificados até o0 momento da experiéncia:
mundos possiveis, ou seja, relacdes de si com o mundo que tornam facetas do mundo possiveis
— a professora como mediadora ndo tem necessidade de encerrar em si as “verdades do e sobre o
mundo”; modos de subjetivacio possiveis, ou seja, como percebo a mim no mundo, como registro
a experiéncia e como configuro os sentidos e significados da experiéncia.

Por fim, assumo aqui, ainda na direcao das proposi¢des da Luciana, as crian¢as como pro-
dutoras de culturas, em que se insere a professora e com elas negocia sentidos e significados
processuais para e da experiéncia com o vento, bem como assumo a professora como operadora
dialogica de culturas, enquanto estruturas, que permitem os registros e compartilhamentos da ex-
periéncia. Isso se d4 de modo a garantir o minimo de experiéncia na e com a tradicdo para que
estudantes sejam capazes de acessar métodos e instrumentos possiveis para a criagdo de dados
sensiveis. A observagdo atenta da Marina quanto aos principios da atividade a respeito da escolha
dos dispositivos de criacdo, tende a evitar endo exclusdes. Esses, como nos alertou Iracy Vaz,
durante os Semindrios, s3o processos que, pelos modos de operagao das mediadoras, acabam por
inviabilizar a participag¢@o de pessoas que, no todo da atividade, estdo inseridas, mas que ndo sio
capazes de consumar certos enunciados ou parcela deles por falta de condi¢des para tal. A endo
exclusdo trata da impossibilidade de participag@o por razdes involuntarias em parte do processo.
Ja a exo-exclusao compreende a impossibilidade de participagdo no processo como um todo. Um
e outro processo de exclusdo devem ser evitados na busca por poéticas pessoais, ja que a poética
deveria carregar em uma dimensao democratica e sociopolitica em prol do acesso as experiéncias
de criagdo em Artes.

Poéticas, perguntas e praticas docentes em Artes

Como deve ter observado a pessoa leitora deste texto, minha intengao passou longe de fazer
qualquer explicitagdo e/ou analise critica de como a nogao de poética se construiu e se sustenta na
literatura especializada. Permiti-me neste texto dizer como eu penso poética nas minhas praticas
e escritas, desde experiéncias de criagdo em Artes e em didlogo com pessoas que me inspiram.
Evidentemente que ¢ possivel, a partir de agora, fazer aquela incursido mais tedrica. Mas ndo aqui,
neste artigo.

Interessa a mim, mais fortemente, apos o que apresentei, que vocé, leitora, e, quica profes-
sora de Artes, pense sobre a poética na sua sala de aula de Artes. Sugiro que vocé se faga algumas
questdes: o que eu, professora, entendo por poética? Como estou criando campo para que essa
poética se instaure para e com as/os estudantes? Como meus dispositivos para a poética podem
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ser excludentes? O que posso fazer para eliminar as exclusdes, considerando os grupos com que
trabalho?

E que tal agora vocé leitora ir em busca do vento? Senti-lo e problematizar suas relagdes
com ele ou com a auséncia dele, se for o caso. Registrar suas experiéncias e depois produzir obra
de arte inspirada e articulada a sua experiéncia sensivel. Quem sabe depois do vento, procurar a
agua, a terra, o fogo, os cheiros, os gostos, as formas, as cores, os volumes e se permitir estar no
mundo com e pelos sentidos prioritariamente, ainda que por tempos determinados. E se depois de
realizar a sua propria acumulagao sensivel, da sua experiéncia com a poética pessoal que lhe seja
possivel nesse momento e das producdes em Artes que vocé venha a realizar, voc€ se torne uma
das artistas sobre quem voc€ conversara com suas e seus estudantes em sala de aula. Ter por perto
alguém que estd em busca de ampliagao de sua poética pessoal, acompanhar processos, dificulda-
des, potencialidades e resultados pode ser muito inspirador para que outras pessoas (estudantes,
por exemplo) também o fagam.

Nessa direcao, lembro de uma vez em que me chamaram para fazer uma fala a respeito
da importancia das Artes na formagdo das criancas, em um projeto da prefeitura municipal de
Palmas, TO. Naquela ocasido a ideia da organizagdo era que eu conversasse com responsaveis
pelas/os estudantes do projeto a respeito da importancia das experiéncias poéticas para a formagao
cidada. Diante da audiéncia, que apoiava enfaticamente a ideia da importancia das poéticas para
a formacdo pessoal, questionei as pessoas adultas ali presentes, quem daquelas pessoas dedicava
algum tempo da sua semana para apreciar o por do sol. Menos de 20% das pessoas presentes respon-
deram positivamente a pergunta. Ao que me lembro de reagir com uma fala equivalente a: “Como
vocés querem inspirar criangas a se dedicarem a momentos poéticos, quando vocés adultas deixam
passar despercebido esse por do sol, aqui de Palmas-TO que ¢ considerado um dos mais bonitos do
pais?” Me lembro de ter narrado essa historia durante os Seminarios. Isto porque também nos pro-
fessoras apartamos a poética da nossa vida, com alguma frequéncia, mesmo quando advogamos a
favor dela na formacao das / os estudantes com quem trabalhamos. Que tal mudarmos isso?
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CONTAR PEQUENAS PERFORMANCES, MENSURAR A
EXTENSAO DE UM PROCESSO DE PESQUISA-DOCENCIA-
CRIACAO

Thaise Luciane Nardim!
Maria Clara Novais?
Flavio Rabelo®

Thaise conta: Pequenas Performances Para Isolados — Arte do Bem Para Mundos possiveis €
um projeto que nasceu na tentativa de superacao de algo que eu sentia como um fracasso. Quando
da paralisa¢do das atividades de ensino presenciais em nossa universidade, por duas semanas
tentamos investir em atividades online, até que a interrupcdo também dessas atividades fosse
aprovada pelo conselho superior da universidade. Durante as duas semanas de tentativas, tendo
ciéncia de que os estudantes matriculados nas disciplinas pelas quais eu era responsavel — Interpre-
tacdo e Performance — ndo tinham acesso facilitado a computadores e redes de internet robustas,
busquei desenvolver atividades utilizando exclusivamente o WhatsApp como meio de comunica-
cdo. Eu tinha experiéncia prévia em fazer uso do aplicativo como uma espécie de Ambiente Virtual
de Aprendizagem, entdo nao foi propriamente na questdo do planejamento ou das técnicas de
ensino que encontrei dificuldades, mas, sim, na promoc¢ao de motivagdo: os estudantes relatavam
desanimo, intensa ansiedade, desmotivagao e desinteresse pelo contetido, outras questdes de saude
mental. A cada dia que passava, suas interagdes traziam mais tensdes nesse sentido, além de irem
minguando em nimero. Eu me sentia como um palhago muito esfor¢ado, que busca nas mangas
€ em seus armarios e arquivos todas as taticas possiveis para animar um publico lagubre e que,
frente a uma sucessdo de insucessos, ja ndo consegue disfarcar a propria tristeza e a exaustao.

Assim que findaram as duas semanas de experimento, com o encerramento de todas as ati-
vidades letivas, nosso colegiado deliberou por investirmos nossa carga horéaria docente em ativi-
dades de carater extensionista. E, frente a essa demanda, o que me ocorreu de imediato foi que eu
gostaria de fazer algo que tivesse um carater quase de autoajuda, a despeito de todas as criticas que
eu tendo a manter com relacdo a esse género literario. Eu sentia a necessidade de movimentar algo
que pudesse promover alguma alegria no dia a dia dos participantes — mas nada que se aproximas-
se daquela alegria mérbida do palhago esforgado.

1 Pesquisadora dos entrecruzamentos e contaminagdes entre ensino, pesquisa e criagdo artistica, articulando pratica em arte
da performance a atuacdo na formacdo de professores. Pesquisadora-docente-artista na Universidade Federal do Tocantins
(UFT), lotada no curso de Licenciatura em Teatro. Doutora em Artes da Cena (2017), Mestre em Artes (2007) e Bacharel
em Artes Cénicas (2002) pela UNICAMP e Especialista em Arte/Educacéo e Tecnologias Contemporaneas (2012) pela
UnB. Publicou “Rabiscar lingua com cacos de floresta: escrever e performar em pesquisa-docéncia-criagdo” pela EQUFT

2 Estudante de Licenciatura em Teatro pela UFT. E formada em Engenharia Agrondmica e Licenciatura em Ciéncias Agrarias
pela ESALQ/USP. Atua enquanto Indigenista junto as comunidades indigenas do Tocantins. Estudante, mée, servidora
publica, artista em construg@o.

3 Doutor em Artes da Cena (2014/UNICAMP/FAPESP). Mestre em Artes (2009/UNICAMP/FAPESP). Graduado em Li-
cenciatura em Artes Cénicas Teatro (2006/UFAL). Artista Transdisciplinar. Tem experiéncia nas Artes Cénicas e Visuais,
transitando entre teatro, danga, performance e audiovisual. Artista socio-fundador do Cambar Coletivo. Artista pesquisador
integrante do Nucleo Fuga
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A primeira oferta desse “misto de oficina e obra de arte” foi cadastrada e divulgada por
meio da Plataforma Evento da UFT. Dela, participaram 76 pessoas inscritas, além de sete pessoas
que pediram inclusdo nos grupos de WhatsApp, posteriormente ao inicio da agdo e que, com isso,
ndo tiveram inscri¢do na plataforma. Durante a realiza¢do da oferta, que aconteceu durante 30
dias entre os meses de maio e junho de 2020, recebi o convite da unidade Avenida Paulista do
SESC Sao Paulo para que o projeto integrasse a sua programagao. Apds negociagdes, a unidade
promoveu duas ofertas da agdo, cada uma com 30 dias de duragdo, entre julho e setembro de 2020.
Na primeira delas, foram disponibilizadas 100 vagas e, na segunda, 120 vagas.

Copio, abaixo, o e-mail de inicio enviado aos inscritos nas trés ofertas. Trata-se da versao
enviada quando do inicio da terceira oferta, constando alteragcdes que comentarei na sequéncia.
Nele esta sistematizada todo o modo de funcionamento da acdo, que € o que quero agora dar a ver
as pessoas leitoras. A disposicdo grafica da mensagem foi alterada para atender a formatagao deste
volume:

Thaise conta: e-mail de inicio

Ola! Vocé esta recebendo este e-mail porque se inscreveu em Pequenas Per-
formances Para Isolados — arte do bem para mundos possiveis, uma agdo que
mescla os formatos de oficina e agcdo coletiva em arte e que esta sendo oferecida
na programagdo do SESC Avenida Paulista de 20/08 a 18/09. Seja muito bem-

vinda, seja muito bem-vindo!

Quem escreve é Thaise, artista propositora da ag¢do. Eu, junto a equipe do Sesc
Avenida Paulista que trabalha por essa realiza¢do e também junto ao performer
Flavio Rabelo, colaborador da agdo, espero que essa mensagem encontre vocé
com a boa-saude-possivel neste momento. Saude e seguranca para os nossos, e

que possamos nos juntar para construir alguns momentos de alegria.

O QUE E? Pequenas Performances Para Isolados é uma oficina, mas é também
uma agdo artistica coletiva. Eu atuarei como mediadora nesse processo, prepa-
rando propostas, compartilhando materiais e estimulando as interagoes entre
vocés. Ao longo de nossos 30 dias, vamos experimentar criagoes que dialogam
com a linguagem da arte da performance, ou que se inspiram em processos
criativos de performers e que, como a arte da performance, tém centralidade
na experiéncia do corpo. Elas ndo sdo, necessariamente, acées EM-ARTE-DA-
-PERFORMANCE. Mas necessariamente relacionam-se com ela, enquanto
podem também beber um pouco de outros fazeres das artes e se inspirar em
algumas praticas dos campos da saude ou da educagdo.

Além disso, vamos também nos aproximar de um conjunto de fazeres artisticos
que assumem o texto como forma privilegiada para disparar experiéncias de
corpo. Essas formas sdo o Programa Performativo — um tipo de texto que estd
para a arte da performance como o texto dramaturgico estd para o teatro, a Arte
Instrucional — como as propostas textuais de Yoko Ono e do projeto “Do it”, do
curador Hans Ulrich Obrist; e o formato que venho chamando de Poegrama
— um texto que mistura a estrutura e a a¢do do programa performativo com a
forma do poema.
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“Ah, mas eu sou iniciante, ndo sei nada sobre arte da performance ou arte ins-
trucional”. Opa, beleza! A ideia é que a gente aprenda, que a gente experimente
e construa pra nos nossas imagens mentais de arte da performance. Porém, ao
invés de nos pormos a estudar de um modo orientado pelo raciocinio, em que
eu diria para vocé “performance é quando a obra tem isso, isso outro e aquilo”
ou “faga X ou Y para realizar um programa performativo”, nos vamos experi-
mentando, tateando, percebendo, descobrindo, compreendendo pela vivéncia. E
faremos isso de uma forma coletiva, colaborativa, compartilhada, em que nos

ensinamos, nos ajudamos, nos inspiramos todos.

COMO AS COISAS VAO ACONTECER? Séo trés as agdes que compdem o todo:
receber um texto-fonte; partilhar, dialogar no chat.

1) RECEBER UM TEXTO-FONTE: A partir do dia 20/08, quinta-feira, e durante
todos os 29 dias seguintes, vocé recebera uma mensagem de whatsapp contendo
um TEXTO-FONTE — um texto bem curto, construido por uma sequéncia de
agoes. O TEXTO-FONTE ¢ como um roteiro bem sucinto e polido que sugere para
vocé o esqueleto de uma performance. Cabera a vocé dar vida a esse esqueleto,
adicionando musculos, ossos, tendoes, fluidos, pele, pelos, vestimentas, colocan-
do-o em movimento, torcendo-o e revirando-o - se for o caso.

As agoes propostas pelos TEXTOS-FONTE de Pequenas Performances Para
Isolados foram pensadas “apenas’ para serem executadas. Digo “apenas’ entre
aspas porque realiza-las ja é algo bem valoroso. Porém, é também algo “‘menos”
do que a expectativa que temos em relagdo as performances de modo geral, que

geralmente imaginamos que precisam ser apresentadas para algum espectador.

Aqui em Pequenas Performances, o que acontece é: eu compartilho com vocé o
TEXTO-FONTE, vocé o aciona - vocé com vocé mesmo - e al estd a “obra de
arte”. Ela acontece quando vocé realiza as agoes que o texto propoe, quando
percebe o que elas te pedem que perceba - ou sinta, vivencie, experiencie -,
quando vocé reflete sobre o que elas te pedem que reflita, quando vocé interpreta
e vivencia a proposta. Vocé é o artista e o espectador ao mesmo tempo. Vocé ndo
precisa apresenta-las para alguém. O carater estético, repito, estd na experién-
cia mesma do fazer.

2) PARTILHAR: Quando vocé acionar ou performar o TEXTO-FONTE, vocé
poderd optar por registrar essa experiéncia em fotos, videos, textos escritos como
num didrio ou outros formatos que vocé julgue convenientes. A maioria dos TEX-
TOS-FONTE ndo sugere a produgdo de um registro, mas vocé estda convidado a
produzi-lo.

A ideia é que esses materiais sejam compartilhados num grupo de whatsapp
especifico para essa finalidade. O grupo PARTILHAS. Nele, todas as pessoas
participantes poderdo compartilhar suas produgoes, apreciar as produgoes dos
demais, pedir e oferecer dicas, comentarios, feedbacks, debater, refletir junto.
Comentar sobre insights que o acionamento do texto-fonte nos trouxe, dizer da
dificuldade que encontrou em realizar determinada agdo e o que isso significou. O
grupo PARTILHAS é um espago de apoio e incentivo mutuos para aprendizagem
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em processos criativos, arte da performance, arte instrucional, com estrutura
horizontal - isto é, todos que participamos dele somos igualmente ensinantes e
aprendizes.

Os participantes ndo sdao obrigados a partilhar. Porém, a sustentagdo do grupo
de partilhas é uma responsabilidade de todos nos. Cabe a nos o alimentarmos e
dosarmos nossa participagdo para que um ambiente de criagdo e colaboragdo
esteja sempre vivo e operante. Se partilhamos mais ou menos e o que partilhamos
faz diferenca na “saude” do grupo. Desde ja, assuma para si a responsabilidade
pelo cuidado com o funcionamento saudavel do grupo.

Antes de dividir com todos sua PARTILHA, vocé so precisa se fazer uma pergunta:
isso colabora com os objetivos deste coletivo? Lembro que a ideia das partilhas é
que elas contribuam com os processos criativos e com a aprendizagem de todos,
individualmente, e do grupo, como um coletivo. E que produzam no grupo um
ambiente em que nos refugiemos um pouco dos problemas que estamos encarando
durante a pandemia — arte do bem para mundos possiveis. A resposta a essa
pergunta é vocé, e so vocé, quem deve dar. Mas também ndo é pra ficar noiando
demais, beleza?

PARTILHAS que possam ofender ou fazer mal a outros participantes tendem a
ndo dialogar com nossos objetivos. Sim, eu sei que tem tudo a ver com arte
da performance a ideia de produzir incémodo, repulsa, revolta, etc. Eu mesma
trabalho com procedimentos assim em minha produgdo individual. Mas ndo tra-
balharemos com isso por aqui, desta vez. Vamos tentar caminhar por entre temas
e imagens que nos nutram, inspirem e que fortalecam nossa comunidade.

3) DIALOGAR NO CHAT: Por fim, aléem do recebimento e acionamento do TEX-
TO-FONTE e da PARTILHA de algo produzido a partir dele ou com ele, nos
teremos trés momentos na semana para conversarmos de maneira sincrona (ao
vivo, ao mesmo tempo) em um chat, também via whatsapp. Nos chats, vamos pen-
sar-juntos sobre processos criativos, sobre textos-fonte, sobre arte da performan-
ce, suas formas e procedimentos, sempre buscando fundamentar nossas reflexoes
nas experiéncias e nas impressoes e sensagoes que elas nos trouxeram. Chats sdo
0s momentos que mais se aproximam da ideia tradicional de uma oficina, de uma
aula. Sdo também espago para tirar duvidas e fazer pedidos.

QUESTOES DE ORDEM PRATICA: para que tudo isso aconte¢a com tranquili-
dade e sem produzir mais ansiedade na gente (com um milhdo de mensagens nos
importunando o dia todo), eu tenho taticas! Nao se preocupe! Foram criados 3
grupos no whatapp, cada um deles dedicado a um dos procedimentos da a¢do:

PPI — FONTE: por ele serdo enviados os TEXTOS-FONTE todos os dias de
manhd. Vocé sera inserido nesse grupo pela nossa equipe. So eu poderei enviar

mensagens nesse grupo e so enviarei os TEXTOS-FONTE. Sem spam, sem papo
furado =D

PPI— PARTILHAS: grupo em que postamos nossas PARTILHAS, vemos e comen-
tamos as partilhas dos demais. Todos poderdo enviar mensagens nesse grupo, a
qualquer momento, desde que respeitando os objetivos e interesses do coletivo.
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Vocé NAO serd inserido nesse grupo automaticamente. Se quiser participar dele,
cliqgue em (link inserido aqui)

PPI — CHAT: grupo em que acontecem os chats em trés hordrios durante a
semana: SEGUNDAS, as 15h; QUARTAS, as 20h; SEXTAS, as 11h. Vocé ndo
precisa participar de todos os chats, mas apenas daqueles para os quais estiver
disponivel. Oferecemos varios hordrios buscando contemplar as diferentes dis-
ponibilidades do maior numero possivel de pessoas. Mas, se vocé quiser partici-
par de todos, pode também! Eles sao sempre diferentes. Esse grupo sera aberto
para interagoes apenas nos hordrios de chat, ou seja, ndo havera movimentagdo
nele fora dos horarios determinados. Se quiser participar desse grupo, clique em
(link inserido aqui).

Embora eu tenha pensado a agdo como uma integracdo do que acontece nesses
trés ambientes, a participa¢do nos grupos de PARTILHA e CHAT ¢ opcional.
Se ndo fizer sentido para vocé participar deles, se vocé ndo estiver a fim, se
ndo for possivel estar em algum deles por motivos pessoais ou técnicos, sinta-se
livre para ndo estar - sem culpa e sem julgamentos! Nesse caso, acompanhe e
acione os TEXTOS-FONTE encaminhados pelo grupo PPl — FONTE. Mas, se em
algum momento vocé desejar partilhar algo com o grupo ou s6 comigo (no meu
privado), saiba que suas partilhas serdo sempre muito bem-vindas! (Seguem-se
a este trecho sugestdes de ordem técnica e despedidas)

Thaise conta: no e-mail mostrado acima, destaquei o trecho em que abordo a participa-
cao de Flavio Rabelo, performer e amigo, no projeto de Pequenas Performances. Flavio integrou
a primeira oferta como participante. Em diversos momentos em que tive dividas sobre como
proceder, procurei-o para conversar, € suas contribuigdes foram fundamentais. Assim, convidei-o
para integrar a segunda e a terceira oferta como colaborador da acdo. A sua fungao seria, inicial-
mente, participar dos chats, estimulando a conversa e orientando-a na dire¢cao do debate sobre
a arte da performance, quando fosse o caso. Contudo, ao longo do processo, compreendemos
que sua participacdo como cuidador de processos criativos vinha sendo muito valiosa; logo, suas
interacdes migraram para o grupo Partilhas, até mesmo pela apresentagao de metaprogramas —
programas performativos orientados a pratica reflexiva sobre o ato de criar.

A participagao de Flavio, sua funcdo e mesmo o desenvolvimento dos processos no contexto
de Pequenas Performances Para Isolados deverdo ser analisados em outra oportunidade, dadas
as contingéncias desta publicacdo. O que precisa ganhar relevo, agora, ¢ que foi por conta dessa
participagdo que convidei Flavio a refletir junto a mim e Maria Clara aqui, neste texto, sobre as
Pequenas Performances e a extensao universitaria.

Ja Maria Clara, que também aqui escreve, ¢ estudante ingressante do curso de Teatro da
UFT. Sem que tivéssemos qualquer contato prévio, ela inscreveu-se na acao e participou das trés
edigdes. Foi uma participante ativa, reflexiva e pude observar, ao longo de nossos trés meses de
encontro, um desenvolvimento evidente na sua concepg¢do pratica do trabalho performatico, in-
corporando aos seus registros elementos das composi¢cdes que compartilhamos. Além disso, ela
demonstrou estar sempre aberta ao experimento e a colaboragdo, contribuindo com suas pontua-
coes aos trabalhos partilhados pelos colegas, mesmo assumindo que ndo tinha experiéncia com a
linguagem. Por isso, ela pareceu-me a melhor pessoa participante para conversar por aqui, com
Flavio e comigo. Convidei-os a participar de um grupo de WhatsApp, em que buscamos desenvol-
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ver essa conversa na tentativa de aproximar a forma do nosso refletir a forma mesma da acdo. A
seguir, apresentamos o que construimos juntos.

Contar as Pequenas Performances como extensao

Thaise-como-fonte: nos trés escrevemos pequenos programas sobre como vamos escrever
esses textos (pensando individualmente, como EU vou fazer pra escrever). Como aquele meu pro-
grama-gerador das pequenas performances (acordar as 6h, alinhar os pés com a cabega, estar com
a casa, escrever, enviar). Enviamos por aqui até 23h59. Pode ser? Coisas para a gente ter sempre
por perto da nossa nuvenzinha-de-cabeca: pequenas performances; relagdo corpo e escrita; relacao
entre produgdo artistica e producdo académica; extensdo universitaria (universidade saindo do
campus, alcancando outros espagos / lugares).

Maria Clara partilha: Acordar uma hora mais cedo, levantar prontamente e lavar meu rosto
com agua gelada, silenciar, respirar, afirmar positividades para o dia, visualizar tais positividades,
sentir, nutrir a alma e nutrir o corpo, ler algo que inspire, sair pela porta para me inundar do dia e da
luz do sol, exercitar o corpo, lavar o corpo como quem lava também a alma, sentar-me e escrever
ao menos uma pagina (aceitar as interrupgdes possiveis e ressignifica-las, adaptar-me as situagdes
imprevistas, presentear a mim e a familia com a presenca).

Thaise partilha: estando na casa / a casa / medir com a mente a distancia / corpo-parede
/ como medida para localizar-se / no interior do intransponivel caos. Escrever intensivamente /
sobre a extensdo / sobre alcance dos verbos / sobre programas que compdem / 0 que € muro, o que
¢ além dele / palavras que formulam outros muros / palavras que formulam outros aléns / féormulas
de extender(sic) sem desnaturar.

Flavio partilha: ao acordar: reler alguns programas / textos fontes enviados para limpar a
vista. Passar a manha maturando o que foi lido. Apds o almogo: reler trechos dos chats para ajudar
na digestdo. Passar a tarde ruminando a leitura. Em algum momento da noite: sentar-me em local
tranquilo da casa. Reler o que foi lido ao longo do dia. Escrever como quem conversa com o
material lido. Enviar trecho escrito no grupo do WhatsApp.

Thaise-em-regime-instrucional: Nos vamos buscar sempre escrever a partir dos nossos me-
ta-programas de escrita. Estd bem? Vocés respondem com textos, mas em qualquer formato. Pode
ser um paragrafo reflexivo, um poema, um negocinho académico, ou um programa performativo,
claro.

Thaise-em-regime-conteudistico: metalinguagem, metarreflexdo: fazer algo e pensar sobre
ele por meio da forma dele. Pesquisa-docéncia-criagdo: escrever um texto académico (pesquisa)
sobre uma pratica que hibridiza ensino (docéncia) e fazer artistico (criagao). Com foco em extensao
e isolamento, que ¢ o tema da publicagdo.

Thaise-como-fonte: Pra hoje: Conectar-se / a paredes, portas, portdes / da casa. Atentar-se:
/ 0 que hé de dentro e de fora em Pequenas Performances? / O que ha de dentro-universidade? O
que hé de fora dela? / O que hé de entre? / Registrar a reflexdo, recorrendo a seu meta-programa.

Maria Clara partilha: No portal que atravessei para dentro do Programa Pequenas Perfor-
mances para Isolados me vi dentro: experimentando, conexao, presenca, constancia, liberdade,
presentes didrios que trouxeram reflexdo, poesia e ousadia para meus dias de distanciamento
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social. De fora deixei julgamentos, medos, travas, conceitos-teorias. Dentro da universidade, ha
espago para aprender, experimentar € ha também a teoria-pratica, estudo; me pergunto se fora dela,
além de inimeras outras possibilidades, haveria menos rigor e mais riscos. Entre... entre ha a ponte
que nos leva ao contato, aos aprendizados, as trocas, ao partilhar, contribuir. Nessa ponte que se
constroi e desconstréi a0 mesmo tempo.

Flavio partilha: Abrir todas as janelas e portas da casa. / Deixar o que esté fora entrar e o que
esta dentro sair. / Observar o que acontece nas frestas e recantos mais escondidos e esquecidos. /
Abrir todas as janelas e portas de todos os prédios de todas as universidades publicas e privadas do
pais. / Deixar o que esta fora entrar e o que esta dentro sair. / Observar o que acontece nas frestas
e recantos mais escondidos e esquecidos. / Repetir esses procedimentos também com as portas e
janelas do corpo. / Sentir na pele e nos poros o vento de quem se abre para as experiéncias desa-
fiadoras que mundo oferece. / Manter-se atento e em movimento. / Olhar como quem devora. /
Negociar como quem esta prestes a ser devorado. / Reinventar o banquete sempre que for urgente.
/ —— / [com ouvido encostado na porta principal, ele, curioso, tenta escutar o mundo para além
de si mesmo. Tudo que se mexe 14 fora produz ecos que ele tenta arduamente captar. O que ele nao
percebe € que os ecos do mundo 14 fora sdo projegdes do que seu corpo produz]. / Na porta, dentro
e fora se encontram e se misturam. / A porta — lugar de densidades cambiantes, assim como a pele.
Nem totalmente dentro nem fora. / Entre. / Pode entrar (?) / A porta sempre exige que tomemos
uma atitude diante dela - fecha-la? Abri-la? Tranca-la a sete chaves? Deixar apenas encostada? /
Quem abre portas e quem ndo quer nem que elas sejam encontradas? / Ele segue se perguntando
incontrolavelmente.

Thaise-como-fonte: Retomar / o caminho das aguas na casa — trajetos projetados, trajetos con-
quistados. / o infiltrar-se de pequenas performances no isolamento dos isolados: quais as frestas / as
brechas / que as permitiram infiltrar / o corte / o racho(sic) / a incisdo / a greta / a fenda?

Flavio partilha: Algumas infiltragdes em fluxo ou notas para desistir de desistir: Investir
no pequeno; Acordar a atencdo sutil; Sensibilizar os acasos; Abrir espagos para o desconhecido;
Cuidar de si enquanto cuidado com o todo; Abracar o descontrole e se deixar levar; Radicalizar na
autonomia e horizontalidade.

Maria Clara partilha: Retomar as partilhas / Revisar os textos-fontes / Esmiugar os sentimen-
tos a partir desse movimento de resgate... / ...para descobrir o que acumulou, o que se sedimentou,
o que infiltrou até / vazar / irromper / até se inundar / OU / Descobrir-se segura, permitir-se pontuar
as infiltragdes que ja desaguam em si: leitura-escuta / digestdo-nutri¢do / visualizagao-inspiracao /
filtro-reflexdo-cuidado / agdo-registro / contemplacao para si e/ou para o outro / abertura-recep¢ao
/ didlogo-transformagao.

Thaise-em-regime-conteudistico: Conexao (interconectividade); Heterogeneidade; Multiplici-
dade; Formigueiro. (Essas palavras sdo anotagdes de ideias). O discurso sobre a extensdo praticado
na dimensdo politica interna a universidade preocupa-se em determinar esséncias. Certa coisa ¢
ENSINO, certa coisa é PESQUISA, certa coisa ¢ EXTENSAO. A extensido pode até entrar para
o ensino por meio da curricularizagdo da extensdo, mas ela ainda aparece como uma outra coisa.
Relagao disso com os subcomuns (MOTEN; HARNEY, 2013). os subcomuns dos estadunidenses
seria fazer extensdo como perseguimos fazer distribuir os ativos da universidade por entre quem
deles mais necessita. Para eles, subversivo. Para nés, constitucional — ainda que fazé-lo efetivamente
seja ainda o desvio. Mas talvez a imagem da mudanca necesséria ao fazer extensao seja fazer pesqui-
sa-docéncia-criagdo, operar a mesma operacao eco-¢tico-inventiva nos trés trés ambitos — diferindo a
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cada contexto, de forma contingente e situada. ““A vida tem o costume de surpreender onde ela parece
mais fragil (...) Sendo o espaco da universidade, em geral, marcado por tantas estratégias discipli-
nares e de controle, a extensdo permite forjar linhas de fuga” (GONTLIO, 2010, p. 22). O problema
¢ que também os endurecidos, neurdticos, fascista ja o sabem. A indissociabilidade, hoje, talvez
apareca mais frequentemente como coabitagao: trés ambitos forcosamente reunidos, essencializados,
sem que exista fresta — abertura sist€émica e organica — para que se modifiquem uns aos outros. Como
Pequenas Performances se copassionam nisso?

Thaise-como-fonte: LISTAR o que aprendi / O que pesquisei / o que crei em Pequenas Per-
formances

Maria Clara partilha: O que aprendi: ideias sobre o que ndo seria performance, confiar no
processo (pausa e presenga); para experienciar, posso ndo definir a priori (construir os entendi-
mentos por meio dos chats, das partilhas, dos textos fontes e da minha propria relagdo com tudo
iss0); o corpo em criACAOQ; respeitar o tempo, confiar no fluxo, fazer e tentar ndo julgar; a partir
das diversas experiéncias partilhadas, abertura do olhar sobre performance — a diferenga entre s
fazer literal / registrar automatico e estar presente / imersa com corpo e mente e sentidos; ndo racio-
nalizar demais e buscar sentir mais; relacionar arte e cotidiano (o que trouxe mais leveza, presenca,
poesia para os desafiadores dias durante esta pandemia); os diferentes caminhos possiveis a partir
de um mesmo ponto de partida; o que pesquisei: ndo pesquisei muito no sentido académico...
pesquisei talvez na minha casa angulos, incidéncias da luz do sol, sombras... no céu as cores,
combinagdes... € em mim as pintas, as veias, matéria, movimentos, palavras... ao redor a imensa
possibilidade de expressdes artisticas; o que criei:

Fotos literais, fotos sequenciais do céu, céu, de objetos, de mim parada e/ou em movimento
-poegramas e pequeninos programas a partir de queridos poemas; performances continuadas com
elemento em comum para constru¢cdo de novos mundos possiveis; novas ideias em mim; arte que
movimentou e coloriu meus dias de quarentena.

Flavio partilha: as infiltragdes que listei ontem foram um pouco nessa dire¢ao. Assuntos
pesquisados.

Thaise-como-fonte: agora estou refletindo sobre uma certa concepgao de extensdo universita-
ria de que essas praticas precisam estar vinculadas a comunidades. A ideia de comunidade, contudo,
ndo ¢ pacifica — seja na antropologia, na sociologia ou na politica. As comunidades que figuram
nos discursos daqueles que redigem os documentos normativos da extensio parecem nao ter plena
afinidade com o tipo de comunidade das Pequenas Performances. Gostaria de pedir a voces, hoje,
que utilizassem seus metaprogramas para refletir sobre A(S) COMUNIDADE(S) EM PEQUENAS
PERFORMANCES. Observacdo: nao dei conta de escrever isso como um programa.

Maria Clara partilha: Pesquisei a defini¢do de comunidade, mesmo tendo uma pré-nogao
do termo, e o primeiro significado que apareceu ja me instigou: “estado ou qualidade das coisas
materiais ou das nogdes abstratas comuns a diversos individuos; comunhao”. Me surpreendeu,
pois a nog¢do que tinha ¢ mais delimitada e talvez mais no sentido da no¢do das universidades.
Essa do dicionario achei inspiradora € com mais possibilidades! Nossa comunidade de performers
isolados. Nossa comunhio no grupo de partilhas!

Flavio partilha: Perguntas metaprogramas, ou, inquietacdes vividas pelo caminho: / Como
encontrar o comum na diferen¢a ¢ no desconhecido? / Como criar vinculos entre anénimos? /
Como comungar sem querer equalizar padrdes / respostas / producdo? / Ou, como fazer da
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comunhdo uma forca que amplie diferencas, em vez de querer amenizé-las? / E ainda, como além
de encontrar, se mantém o senso do comum ao longo de todo o processo? // Ao pensar agora sobre
as questdes acima e o sentido de comunidade em relagdo ao que vivemos, a primeira coisa que me
ocorre ¢ que fomos uma “Comunidade andnima de diferencas cambiantes”. Algo como um terri-
torio processual, delicado, instavel e sem controle, sustentado, contudo, por um desejo coletivo de
construgdo / sustentacdo. Desejo esse expresso por um lado por conta dos acordos firmados, com
cuidado e clareza e, por outro, por meio da situa¢do emergencial comum em que nos encontramos
— 0 isolamento pandémico.

Ou seja, havia um convite bem articulado e afetuoso de um territério comum a ser criado a
partir de um estado de vulnerabilidade e risco. Acredito mesmo que esse estado foi fundante da
sensa¢do de comunidade que se conseguiu criar. Percebo isso enquanto escrevo. Perceber isso,
aqui e agora, me faz reafirmar em voz alta (mesmo que no momento apenas para as paredes € 0s
bichos da casa): A arte é lugar de teimosia coletiva. E campo de batalha micro e macro politica. /
Todo artista ¢ um teimoso que se desafia incessantemente a “desistir de desistir”. / Um guerreiro
errante, criador de mundos impossiveis para si € para o outro.

Medidas para caminhar em direcdo a um encerramento que ¢é
pausa, e nao cessacio

Maria Clara partilha: sentar-se confortavelmente para a despedida, / acalmar o fluxo de pen-
samentos e sentimentos. / Ultrapassar os dominios dos conceitos de comunidade; / reconhecer-se
parte de um grupo formado por individuos diversos e interessados em algo em comum; / a perfor-
mance, a inspiracao, a arte, a partilha, a unido em tempos de afastamento e soliddo. // Relembrar
a comunhao possibilitada por esses dias de isolamento. / Perceber a relagdo: comum versus indi-
vidual. / Inundar-se de outros, apoiar 0 movimento e ao fazer isso: fortalecé-lo, fortalecer-se. //
Observar como reverbera e / OUSAR / ao ponto de expressar / a poesia que pulsa em si.

Thaise partilha: Pequenas performances inundaram dias, vazaram pelo telefone para recantos
de soliddo ou solitude de isolados. Como a¢des minusculas de e para corpos em situagdo de casa,
alcancam elementos comuns que estdo aquém ou além de perfis identitarios — embora jamais
pretendam nega-los ou apagé-los: sdo apenas outra coisa, por eles sempre contaminada, mas ne-
gando-lhes o protagonismo, agora. A comunidade dos corpos em estado de casa — casa que, em
sua diversidade, s6 pode ser uma mesma, isto €, a casa daqueles que podem dar-se ao luxo dessa
participacdo — ¢ a extensdo de uma pratica em pesquisa-docéncia-criagdo que movimenta-se da ar-
te-na-universidade para a arte-no-ensino, para o ensino-na-arte para a pesquisa-na-arte-no-ensino e
do ensino. As pequenas performances oferecem-se aos pequenos performers como ferramentas para
cartografias de seus mundos e, nesse sentido, podemos dizer que transferem tecnologia, tecnologia
social de pequeno porte, pé de cabra mindsculo para abrir poténcias do comum em sentido estrito,
o comum do comunitario, extensdo de experiéncias individuais para organizacdo de outros mundos
possiveis. Mundos possiveis que se fizeram, entdo, a cada momento, a cada texto-fonte de pequenas
performances, € que seguem por fazer frente aos desafios de um futuro poés-pandemia em que todos
temos em comum o desafio de reaprender a viver juntos.

Flavio partilha: MetaPrograma de despedida / Espalhar pequenas performances como quem
sopra um dente de ledo.
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