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RESUMO

Este trabalho aplica os pressupostos tedricos da semidtica francesa postulada por A. J. Greimas e J. Fontanille, para
a analise dos simulacros de postagens do microblog Twitter construidos no interior do livro A Elite da Tropa 2, cujo
personagem principal responde pela alcunha de Daconlano — policial de elite, aposentado precocemente por ter se
tornado paraplégico. Ao longo da obra, reproduz-se, criando a ilusdo de verdade, todo o layout adotado pelo
microblog que tem como uma de suas caracteristicas instituir certas praticas de escrita marcadas pela subjetividade
porque costumeiramente autobiograficas, o que permite, desse modo, que o narrador expresse seus sentimentos e
seus pontos de vista pessoais em postagens de até 140 caracteres. Tendo como base a teoria semidtica, busca-se
explicar como se compde o sujeito Draconlano, seja em sua identidade que efetivamente combatia milicianos e que
foi desconstruida apds um acidente, seja a identidade que se vale da rede social para se (re)construir, simulando
literariamente o universo virtual. Busca-se ainda examinar determinadas paixdes que nascem dos embates desse
sujeito com o Outro, como a obstinacao e o ressentimento.

Palavras-chave: Twitter. Paixdes. Identidade.

ABSTRACT

This work applies the theoretical assumptions of French semiotics, postulated by A. J. Greimas, J. Fontanille, to
study the simulacrum of posts on the micro-blog Twitter constructed inside the book A Elite da Tropa 2 whose main
character responds by the nickname of Daconlano - elite cop, retired early by becoming paraplegic. Along the work,
reproduces, creating the referential illusion, the whole layout adopted by the micro-blog that has as one of its
features set certain writing practices marked by subjectivity, because customarily autobiographical, allowing thus
the narrator expresses his feelings and his personal views in posts of up to 140 characters. Based on the semiotic
theory, seeks to explain how are composed the subject Draconlano, whether in his identity that effectively combated
militiaman and that was destructed after an accident, or the identity that which uses the social network to get rebuld,
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although virtually. Seeks to examine certain passions that born from the struggles of this subject with the other, such
as the obstinacy and the resentment.
Keywords: Twitter. Passions. Identity.

RESUMEN

Este trabajo aplica las suposiciones tedricas de la semi6tica francesa, postulada por AJ Greimas, J. Fontanille, para
estudiar el simulacro de publicaciones en el microblog Twitter construido dentro del libro A Elite da Tropa 2 cuyo
personaje principal responde con el sobrenombre de Daconlano - policia élite, se retirdé temprano al volverse
parapléjico. A lo largo de la obra, se reproduce, creando la ilusion referencial, toda la disposicién adoptada por el
microblog que tiene como una de sus caracteristicas establecer ciertas practicas de escritura marcadas por la
subjetividad, por costumbre autobiogréafica, permitiendo asi que el narrador exprese sus sentimientos y sus puntos
de vista personales en publicaciones de hasta 140 caracteres. Basado en la teoria semiética, busca explicar cémo
se compone el sujeto Draconlano, ya sea en su identidad que combatid efectivamente al miliciano y que fue destruido
después de un accidente, o en la identidad que utiliza la red social para volver a calcularse, aungue de manera
virtual. Busca examinar ciertas pasiones que nacen de las luchas de este tema con el otro, como la obstinacion y el

resentimiento.
Descriptores: Twitter. Pasiones Identidad..

INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo estudar a
luz da semidtica francesa, trechos do livro A elite da
tropa 2, obra lancada pela editora Nova Fronteira em
2010, de autoria de Luiz Eduardo Soares, Claudio
Ferraz, André Batista e Rodrigo Pimentel. A narrativa
romanceia 0 mundo dificil da sociedade e da policia
carioca, sua rotina de confronto com as milicias e com
a corrupgdo, diferenciando-se das narrativas policiais
ficcionais convencionais pelo fato de os enunciadores
simularem suas vivéncias pessoais, para criarem na
obra ndo somente efeito de sentido de subjetividade,
mas também pela simulacdo do uso do microblog
Twitter.

A obra, de carater literario, é composta de vinte
e cinco capitulos. Para a andlise no presente trabalho
optou-se por uma delimitacdo do corpus em que
elegeu-se apenas sete capitulos nos quais o narrador
simula ser usuario do microblog Twitter auto
intitulando-se Draconlano. A segmentacao teve assim
como motivacdo destacar as caracteristicas de uma
enunciacdo peculiar ao género blog simulado pelo
autor nos capitulos que apresentam esse layout e que
passam ao leitor a impressdo de que o texto foi

construido no sitio virtual https://twitter.com/.

Para o recorte proposto foram considerados em
primeiro lugar os aspectos discursivos relacionados a
limitacdo que esse recurso impde a enunciacao, ja que
0 autor de postagens no Twitter tem apenas 140
caracteres para expressar, por exemplo, formas afetivas
e passionais e construir representacdes do mundo (por
meio de tematizacdes e figurativiza¢bes). Em segundo
lugar, optou-se por essa forma de segmentacao porque
tais capitulos sdo construidos por uma série de
postagens no Twitter, que formam um encadeamento
narrativo ancorado em um dado espaco construido
discursivamente — o do Rio de Janeiro. Desse modo,
tem-se a impressdo de que as postagens, o policial, as
histdrias narradas sdo reais e ndo ficcionais o que é
muito comum em obras de cunho biografico ou
autobiogréafico.

Com base nos estudos de Greimas e Fontanille
(1993, p. 128-139) acerca da modalizacdo procura-se
demonstrar o percurso do sujeito que se manifesta no
texto com base no que os semioticistas denominam de
“simulacros existenciais”. Tendo em vista que, para o
sujeito/narrador sua narrativa é uma forma de dar
continuidade ao combate contra o antissujeito

miliciano, buscou-se observar como o sujeito/narrador
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Draconlano se manifesta em relagdo as modaliza¢Ges
gue sobre determinam o seu percurso.

O livro A elite da tropa 2 € considerado de certo
modo uma obra pertencente a cultura de massa, de alto
apelo popular, um universo discursivo em que séo
relatadas experiéncias relacionadas ao convivio entre
policiais. Desse modo, nota-se que a formacdo e a
historia de vida de cada um dos enunciadores estdo de
algum modo implicadas na construcéao da obra, de certo
modo, autobiogréfica. Luiz Eduardo Soares é
antropdlogo, cientista politico e escritor, considerado
um dos maiores especialistas em seguranca publica do
Brasil. Foi Secretario de Seguranga Publica do estado
do Rio de Janeiro e no governo federal, Secretario
Nacional de Seguranca Publica, que é uma secretaria
vinculada ao Ministério da Justica. Claudio Ferraz é
Delegado da Policia Civil do estado do Rio de Janeiro
ja foi 0 Delegado Titular da Delegacia de Repressdo ao
Crime Organizado (DRACO), André Batista é Major
da Policia Militar do estado do Rio de Janeiro, tem o
Curso de Operacdes Especiais e trabalha no Batalhdo
de OperacBes Especiais (BOPE) daquele estado.
Rodrigo Pimentel é Capitdo da reserva da Policia
Militar do estado do Rio de Janeiro, tem o Curso de
OperacOes Especiais e ja foi integrante do BOPE,
atualmente é comentarista de seguranca da TV Globo.

Na pagina 5, em que se encontram dedicatorias
e uma epigrafe, os enunciadores fazem aluséo a relacéo
entre o efeito de sentido de realidade e de

ficcionalidade que criam em sua narrativa
autobiografica: “Este livro narra historias verdadeiras e
ficticias. Cabe a vocé aplicar os adjetivos a cada uma
delas” (SOARES et al., 2010, p. 5). A forma inovadora
como esses efeitos de sentido sdo apresentados ao
enunciatario leitor levou a refletir sobre o teor da obra:
ficcdo que representa a realidade? Ou realidade
romanceada? Entendeu-se que esses questionamentos
contribuiram para que a obra se tornasse um best-seller

brasileiro.

Assim, o objetivo geral deste trabalho € o de
analisar a maneira como o0 enunciador/narrador
Draconlano é (re)construido no interior da obra. Para
tanto, aplicou-se ao texto as estruturas semio-narrativas
e discursivas, organizadas no percurso gerativo do
sentido, observando seus papéis actanciais, tematicos e
passionais, procurando descrever as modulacfes dos
estados de alma do sujeito, apoiados no modelo tedrico
do Esquema Passional Candnico, como elaborado por
A
desenvolvido por Jacques Fontanille (2005). Desse

Greimas e Jacques Fontanille (1993) e

modo, buscou-se aqui, diferentemente de outras areas
do conhecimento, que se focou-se também nos estudos
das paixbes, como a antropologia, filosofia, ou a
psicologia, observar, descrever e analisar os afetos
tomados entdo como efeitos de sentido enunciativo-
discursivos.

Procura-se descrever 0S percursos narrativos,
figurativos e tematicos que recobrem o ator
Draconlano e a construgdo de paixdes que tém a
honestidade como objetivo (paixdes nobres, portanto).
Por outro lado, observa-se como o0s percursos do
oponente — o antissujeito Milicia levam-no em outra
direcéo,

marcando-0 por paixBes vis como a

desonestidade e a deslealdade.

MATERIAIS E METODOS

As bases epistemoldgicas da semidtica
francesa foram de certo modo condensadas por A. J.
Greimas em sua obra Semantica estrutural (1973) na
gual se pode ler que a lingua ndo é apenas um sistema
de signos, como proposto por Ferdinand Saussure
(1989), mas uma reunido de estruturas de significagdo
gue se manifestam no momento da comunicagédo
(GREIMAS, 1973, p. 30). Na mesma esteira do
pensamento saussuriano, segundo o qual s6 existe
sentido na diferenca, Greimas observa que a
significacdo se tece a partir de unidades significantes
que se relacionam umas em relagdo as outras e nao

isoladamente, o0 que se aproxima da no¢édo de valor para
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Saussure. Conforme Coquet (apud BERTRAND, 2003,
p. 15) o objeto da semidtica € explicitar as estruturas
significantes as quais modelam os discursos que
circulam na sociedade, tanto os sociais quanto o0s
individuais.

A teoria semi6tica guarda relacdo com estudos
inspirados no pensamento de Saussure no sentido de
estudar, pois, ndo a lingua, tomada enquanto sistema,
mas a significacdo produzida por textos, sejam eles
verbais, visuais ou sincréticos. Diana Luz Pessoa de
Barros (2005, p. 7) afirma que: “a semidtica tem por
objeto o texto e procura descrever e explicar o que o
texto diz e como ele faz para dizer o que diz”. Para a
autora, a nogdo de texto em semidtica deve ser
entendida em uma concep¢do dual: ora tomado como
objeto de significacdo e ora tomado como objeto de
comunicagdo que analiticamente extrapola o nivel da
palavra ou da frase, ampliando-se para uma abordagem
do discurso como objeto de estudo.

Nessa perspectiva a analise proposta pela
semidtica apresenta seu interesse tanto pela analise
interna quanto pela analise externa dos textos. Na
analise externa, sdo levados em consideragdo 0s
aspectos culturais e sociais que envolvem e produzem
os sentidos do objeto de analise por meio das relagdes
entre enunciador e enunciatario. Na analise interna
procura-se depreender 0s mecanismos que tecem o
texto como um todo de sentido. A teoria semidtica,
pelas possibilidades expostas, considerando em suas
analises os dois pontos de vista — analise interna e
analise externa — toma o texto como objeto complexo
de significacdo o que € uma das caracteristicas que
garante a sua singularidade em relagéo a outros ramos

da Linguistica.

O PERCURSO GERATIVO DOS SENTIDOS
Tendo em vista a construcdo de um arcabougo

tedrico capaz de estruturar a analise dos textos, a

semidtica formulou uma hipGtese metodoldgica que

adota um modelo de representacdo da produgdo do

sentido, o qual chamou de percurso gerativo do sentido.
Para Greimas e Courtés (2011, p. 232), a nogdo de
percurso gerativo tem como objetivo designar:

[...] a economia geral de uma teoria semidtica (ou
apenas linguistica), vale dizer, a disposicdo de
seus componentes uns com relagdo aos outros, e
isso na perspectiva da geracao, isto é, postulado
gue, podendo todo objeto semidtico ser definido
segundo 0 modo de sua producdo, os componentes
gue intervém nesse processo se articulam uns com
os outros de acordo com um “percurso” que vai
do mais simples ao mais complexo, do mais
abstrato ao mais concreto.

Tal percurso foi formulado no final da década
de 1970 como uma condensacdo de todas as dimensdes
privilegiadas pelo método da semidtica, apresentando
os diferentes niveis de profundidade e seguindo
estratos passiveis de se converterem uns nos outros: dai
a nocdo de “geracdo” da significacdo. O percurso
gerativo apresenta-se na forma de trés niveis: nivel
fundamental, nivel narrativo e nivel discursivo,
apresentando, todos, uma sintaxe e uma semantica.
Para Jean Marie Floch (2001, p. 15) o percurso é uma
representacdo dindmica da producdo de sentido, que
ressalta o carater da compreensdo do sentido por etapas
sucessivas pelas quais passam a significacdo para se
enriquecer e, de simples e abstrata, torna-se complexa

e concreta.

O NIVEL FUNDAMENTAL

A compreensdo do percurso gerativo inicia-se
pela compreensdo do nivel fundamental que é o mais
simples e abstrato, e procura explicar 0s niveis mais
abstratos da producdo, do funcionamento e
interpretacdo do discurso. Verifica-se a significacéo a
partir de oposi¢des semanticas minimas, que estdo na
base da construcédo textual, a partir da qual se constroi
0 sentido do texto. Essas oposi¢cbes podem se
manifestar de diversas formas como categoria timica
cujos termos sdo positivos ou eufdricos e negativos ou
disféricos (BARROS, 2005, p. 10). A visdo da
significacdo como fruto de uma oposicdo de base

coaduna-se diretamente a nogdo saussuriana de que 0
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sentido nasce da diferenca, de uma diferenca dual, em
que se tem a afirmacéo ou a negacdo de determinados
tracos de sentido — os tragos pertinentes.

E, pois, nesse nivel, a partir do encontro e da
articulacdo das oposicbes semanticas, que s&o
assumidas como valores pelo sujeito no nivel narrativo,
que estdo dispostos os valores da base do texto como,
por exemplo, no caso da pesquisa, os valores de
/honestidade / versus /desonestidade/.

Essa relacdo ocorrida na estrutura elementar é
representada por um modelo ldgico chamado
“Quadrado semidtico”. Trata-se de um modelo de
andlise, aplicado a essas relagdes mais abstratas de um
texto — as relages de contrariedade, de oposicéo, de
complementaridade e hierarquia. Segundo Greimas e
Courtés (2011, p. 474-475) o nivel fundamental tem
uma sintaxe e uma semantica.

A sintaxe fundamental constitui, com a semantica
fundamental, o nivel profundo da gramatica
semiotica e narrativa. Presume-se que ela dé conta
da producgdo, do funcionamento e da apreensdo
das organizacbes sintagméticas chamadas
discurso, tanto os pertencentes a semiotica
linguistica como a ndo linguistica. Ela representa,
pois, a instancia a quo do percurso gerativo desses
discursos.

Na semantica do nivel fundamental, a
significacdo se d& como uma oposi¢cdo semantica
minima a versus b, como por exemplo, a /liberdade/
versus /submissdo/, /vida/ versus /morte/, etc. No texto
esta registrada uma qualificacdo semantica, isto é,
categorias timicas que valorizam 0s microuniversos
semanticos (GREIMAS; COURTES, 2011). Elas sdo
denominadas de euforia (euférica) e disforia
(disforica). A euforia se manifesta por meio de um
valor positivo, ja a disforia prescreve um valor
negativo. Tal qualificacdo semantica sera determinada
no contexto discursivo e néo pelo leitor do texto.

A aplicacdo da andlise do nivel fundamental
pressupde a coexisténcia de termos opostos de uma
categoria seméantica (como honestidade/desonestidade)
e, a cada um dos contrarios, é aplicada uma negacéao

que ird resultar em dois contraditérios. Ou seja,

conforme afirma Barros (2001, p. 88), o Quadrado
semidtico “é o modelo logico de representagdo da
estrutura elementar, que a torna operatoria. No
quadrado representa-se a relacdo de contrariedade ou
de oposicgéo entre os termos e, a partir dela, as relagdes
de contradi¢do e de complementaridade”.

E imprescindivel detectar a estrutura
fundamental de um texto, pois € justamente essa
estrutura que permite que se dé unidade profunda
aqueles elementos mais superficiais que, de inicio,

podem parecer desarticulados e/ou desordenados.

O NIVEL NARRATIVO

No nivel narrativo, nivel imediatamente

superior ao nivel fundamental, operam-se as
transformagcdes dos sujeitos (actantes). E preciso fazer
uma dissociacdo entre as nogOes de narrativa e
narratividade, para entender que o segundo conceito é,
na verdade, um termo operat6rio em semidética e ndo a
definicdo de um género de texto. Segundo José Luiz
Fiorin (2011, p. 27), “a narratividade ¢ uma
transformacao situada entre dois estados sucessivos e
diferentes. Isso significa que ocorre uma narrativa
minima, quando se tem um estado inicial, uma
transformacéo e um estado final”. Deve-se lembrar que
narrativa e narratividade ndo se confundem, a primeira
é um género, uma classe de discurso; ja a narratividade
é a transformacdo que ocorre na narrativa e em outros
géneros e que interessa a teoria do discurso.

O conceito de narratividade tem como seu
principal fundamento os estudos de Vladimir Propp
gue em sua obra Morfologia do conto maravilhoso
russo a partir de um corpus formado por contos
maravilhosos apontou as fungfes mais comuns que
regem a regularidade da narracdo. Com base nos
estudos das funcbes propprianas, o conceito de
personagem passou a um segundo plano servindo
apenas para dar suporte as funcbes que passaram a

ocupar o primeiro plano.
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De suas leituras dos trabalhos de Propp,
Greimas, observando os papeis desempenhados pelos
sujeitos das narrativas e por suas func@es, criou uma
actancial e nessa

arquitetura perspectiva  0s

personagens passam a actantes. Evidenciando a
influéncia exercida pelo conceito central de fungéo
elaborado por Propp na obra de Greimas, Denis
Bertrand (2003, p. 278) menciona que:

Na base da semidtica narrativa desenvolvida por
Greimas e sua escola encontra-se o projeto de
desenvolver  precisamente  uma  “sintaxe
narrativa”. Ela tem como nucleo o conceito de
actante, obtido de um lado por uma reducdo
paradigmatica das funcGes proppianas e, de outro
lado, pela consideracdo de que uma sintaxe
narrativa deve para ser valida, ser exclusivamente
enraizada nas propriedades da linguagem.

Portanto, superada a nogdo de personagem, o
foco das analises recai sobre os actantes que estdo
exercendo durante a narrativa 0s seus papeis actanciais.
Um Unico personagem pode exercer mais de um papel
actancial na narrativa.

Em relagdo a sintaxe narrativa, ha dois tipos de
enunciados elementares: enunciados de estado, que sdo
aqueles que estabelecem uma relagdo de jungdo entre
sujeito e objeto (disjuncdo ou conjuncao), e enunciados
de fazer, que correspondem as transformagdes de
estados em que um sujeito passa da disjungéo para a
conjungdo com determinado objeto de valor, ou vice-
versa.

Além disso, para a semiotica esses enunciados
sdo organizados hierarquicamente situando-se numa
narrativa candnica que, segundo Greimas (apud
BARROS, 1988, p. 36), “é o esquema que procura
representar, formalmente, o ‘sentido da vida’, enquanto
projeto, realizacdo e destino”, constituido assim em
quatro fases: a Manipulagdo, a Competéncia, a
Performance e a San¢do. Como pode-se observar, essas
fases se articulam entre si e formam sequéncias
narrativas.

Na manipulagdo, um sujeito (papel narrativo)
age sobre outro para induzi-lo a querer ou dever fazer

alguma coisa. Tal manipulagéo pode ser por tentacéo,

intimidacdo, seducdo e provocacdo. A competéncia
torna possivel o fazer. O sujeito, nessa fase, recebe um
saber e/ou um poder fazer e passa entdo a poder realizar
a transformac&o central da narrativa. A performance é
considerada por Greimas e Courtés (2011) “um fazer
produtor de enunciados” e ainda [...] identifica-Se como
um ‘fazer-ser’ a que se da a formulagdo canonica de
uma estrutura modal, constituida por um enunciado de
fazer que rege um enunciado de estado (GREIMAS;
COURTES, 2011, p. 363).

O sujeito do fazer executa sua agdo, 0 que
permite que ocorra uma mudanga de um estado a outro,
concretizando assim a transformagdo central da
narrativa, isto é, mudanca de um estado para outro. A
sancdo localiza-se nas dimensdes pragmatica e
cognitiva. A sancdo pragmatica “corresponde a
retribuicdo, de acordo com suas obrigagdes contratuais
[...]”. A sancdo cognitiva “é um juizo epistémico sobre
0 ser do sujeito” (GREIMAS; COURTES, 2011, p.
426). E nessa Gltima fase que ocorre de fato a
constatacdo de que a performance se realizou e o
reconhecimento  do

sujeito que executou a

transformagdo. E nessa fase que ocorrem as
descobertas e revelacBes, ou seja, 0 sujeito da agédo
recebe seu castigo ou recompensa.

Essas diversas fases da narrativa canonica
podem ser organizadas de varias maneiras ao longo da
narrativa. Ndo precisam aparecer na ordem ldgica.
Assim como ha a sintaxe narrativa, o nivel narrativo
também comporta a semantica narrativa. Para Greimas
e Courtés (2011, p. 438), a semantica narrativa “deve
ser considerada como a instancia de atualizacdo dos
valores” e se “de fato, [...] o nivel fundamental, em que
se inscrevem a sintaxe e a semantica fundamentais esta
destinado a articular e a dar forma categérica ao
microuniverso suscetivel de produzir as significacdes”,
no percurso gerativo de sentido a seméntica narrativa
constitui a selecdo dos elementos seménticos e a
relacdo destes com os sujeitos levando o sujeito a um

fazer.
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O fazer do sujeito pode ser modalizado por
diferentes objetos modais: o querer, o dever, o poder e
o saber. E no nivel narrativo que o sujeito encontra-se
modalizado. O actante, cuja existéncia € constituida no
nivel narrativo, pode exercer as seguintes funcoes
actanciais (sujeito/objeto, destinador/destinatario das
operacdes de manipulagéo, destinador julgador, na fase
de sancdo. Por sua vez, as oscilagbes passionais, sdo
geradas também no nivel narrativo, conforme indica
Luiz Tatit (2011, p. 193):

No nivel narrativo, esse sujeito responde
modalmente aos processos que o levam a perda ou
a aquisicdo do objeto, vivenciando estados de
maior ou menor frustracdo, mas o que acaba
definindo cabalmente suas grandes oscilaces
passionais sdo as criacbes de expectativa em
relacdo a outros sujeitos. O ndo cumprimento dos
acordos — que normalmente nem sequer sdo
explicitos — estabelecidos entre os actantes é a
principal razdo dos sentimentos de decepgdo e
magoa que levam, muitas vezes, as retaliacfes
contundentes.

Apesar da construcdo inicial da teoria
semidtica se referir a um sujeito do fazer, por volta dos
anos de 1980 percebeu-se que havia narrativas nas
quais o sujeito se relacionava com sentimentos e ndo
com objetos. Nesses textos a transformacéo se opera no
sujeito de estado. Os afetos do sujeito passaram a ser
foco dos estudos semioticos de forma mais direta,
desenvolvendo-se no gque se chamou de Semidtica das

paixdes.

O NIVEL DISCURSIVO

No nivel discursivo do percurso gerativo do
sentido os esquemas narrativos sdo assumidos pelo
actante, sujeito da enunciacdo, que 0s converte em
discurso (FIORIN, 2006, p. 5). Vale lembrar a
implicacdo da semantica discursiva como a responsavel
por revestir e concretizar as mudangas de estado nesse
nivel, abordando as oposi¢des fundamentais assumidas
como valores no nivel narrativo, que podem estar
recobertas por temas e concretizadas por figuras,
conferindo sentido de aparéncia de “concretude” ao

texto.

E no nivel discursivo que se operam, portanto,
os procedimentos de discursivizagdo, entre eles, 0s
procedimentos que podem ser definidos pela
possibilidade da utilizacdo de operacbes de breagem
(embreagem e debreagem) (GREIMAS; COURTES,
2011, p. 143) e, desse modo de instalagéo no texto de
um eu e/ou um ndo eu, um aqui e/ou um n&o aqui, um
agora e/ou um ndo agora, enfim, instancias actoriais,
espaciais e temporais que completam a producdo de
sentidos do discurso.

O sujeito enunciador pode instalar o discurso
em primeira pessoa, atualizando as categorias de
pessoa, tempo e espago, 0 que consiste para o sujeito da
fala em enunciar as categorias déiticas que designam o
“eu”, o “aqui” e o “agora” manifestando e recobrindo o
lugar imaginario da enunciag&o. O, eu, 0 aqui e 0 agora,
instaurados em um dado discurso, sdo simulacros da
presenca (proximidade) e estdo em oposicdo as
categorias debreadas: toda embreagem pressupde uma
debreagem anterior, pois o0 eu sé pode ser entendido em
relacdo a um ele que foi debreado anteriormente. Ao
pensar em embreagem e desembreagem, reafirmou-se
que o eu existe em relagdo a um ele ou outra pessoa, 0
aqui em relacdo a outro local e 0 agora em relagdo a um
outro tempo. Esses mecanismos sdo essenciais para
criagdo no texto de um sentido de proximidade ou
distanciamento, de pessoalidade ou impessoalidade.

Buscando a concretizacdo do sentido no nivel
discursivo temou-se 0s procedimentos de tematizagdo
e figurativizagdo que, para Fiorin (2011, p. 90) séo os
“dois niveis de concretizacdo do sentido”. As figuras
sdo aqueles termos que remetem a algo existente no
mundo real ou imaginario, o que significa dizer que
para a figura deve haver um correspondente
perceptivel. J& os temas organizam, classificam e
categorizam os elementos do mundo natural, de forma
abstrata. Temas e figuras s&o elementos semanticos que
dependendo do grau de investimento na narrativa

podem criar discursos tematicos, que procuram
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explicar uma realidade, ou discursos figurativos que
criam um simulacro da realidade.

A figuratividade ao longo dos estudos
semidticos foi definida e redefinida por vérios autores.
Em Caminho da semiética literaria, por exemplo,
Bertrand apresenta cinco defini¢fes. Mas pode-se dizer
que a nocdo de figuratividade representa textualmente
a aproximacdo, a semelhanga e representagdo do
mundo em uma superficie textual, seja qual for o tipo
de texto. Esta presente em textos verbais, ndo-verbais
ou sincréticos e consegue produzir e reavivar
significacdes analogas as suas experiéncias perceptivas
mais concretas. A figuratividade permite entrever,
portanto a aparéncia do mundo sensivel. Para Bertrand
(2003, p. 159):

[...] o mundo natural, do ‘senso comum’, na
medida em que é logo de saida instruido pela
percepgdo, constitui em si mesmo um universo
significante, ou seja, uma semidtica. Ver ndo é
apenas identificar objetos no mundo, ¢
simultaneamente apreender relagcBes entre tais
objetos, para construir significacdes. As
percepcdes fazem sentido na medida em que os
objetos percebidos se inserem em cadeias
inferenciais que os solidarizam, como se infere o
fogo a partir da fumaca.

De acordo com Bertrand (2003, p. 212), o

figurativo, para ser compreendido, precisa ser
assumido por um tema que da sentido e valor as figuras.
Nesse sentido a tematizacdo dota uma sequéncia
figurativa de significagdes mais abstratas que tém por
fung&o indicar sua finalidade, inserindo-a num campo

de valores cognitivos ou passionais.

ELEMENTOS DE PAIXAO EM SEMIOTICA

A semidtica desde seu inicio centrou-se
especialmente, como dito, na analise do percurso de um
sujeito do fazer, sendo entdo conhecida como semidtica
narrativa. Nos idos dos anos 80, a semidtica
greimasiana comeca uma virada que buscara dar conta
ndo mais apenas do inteligivel como também do
sensivel, isto €, explorando as formas de percepgdo que
0s textos podem manifestar. Essa nova abordagem

permitiu considerar a paixao para além do percurso

gerativo do sentido. Assim como se constroi a
dimensdo pragmatica e a cognitiva, a semiotica
estabeleceu um percurso para descrever a dimensdo
passional que cuida de outra forma de transformagoes
operadas no sujeito, 0 que permite considerar, antes de
tudo que:

[..] o estudo dos sentimentos e das paixdes é
examinado fora de toda abordagem psicoldgica no
quadro geral da teoria do discurso. Trata-se de
analisar os efeitos de sentido e as configuracdes
passionais tais como o0 uso as depositou na lingua,
desde a lexicalizacdo das paixdes e suas
taxionomias culturais até a apreensdo dos
percursos passionais do sujeito e a enunciagdo
passional da qual as obras literarias sdo o viveiro
e talvez 0 modelo (BERTRAND, 2003, p. 378).

A semiotica ira distinguir duas concepcdes de
paixdo: uma que se define em relacdo a agdo, outra por
oposicdo a razdo. A primeira estd relacionada a
abordagem das paixdes sistematizada por A. J. Greimas
e J Fontanille em Semiética das paix@es. Dos estados
de coisas aos estados de alma (1993). Nessa obra “a
dimensdo passional emerge, a partir da semiética da
acdo, e assim, toma de empréstimo seus modelos,
considerando-a fundamentalmente em sua dimensao
sintaxica” (BERTRAND, 2003, p. 358). A segunda
centra-se no sujeito passional, “nas formas de
identidade subjetiva”, reativando a categoria topica
paixdo/razdo cuja descricdo ela renova, segundo
Bertrand (2003, p. 358).

A histdria da semidtica narrativa representa, de
forma eficaz, a acdo e a trans-acdo, mas nao leva em
conta as modulac@es pelas quais passam 0s estados do
sujeito, como: agitado, instavel, flutuante em sua
relacdo com a agdo. Essa modulacdo vai se desdobrar
como uma variagdo continua em torno da jungdo.
Assim, o espaco passional define-se na relacéo entre o
sujeito e a juncdo, focalizando o dinamismo interno,
“intimo” dos estados. (BERTRAND, 2003, p. 360).

A modalizacdo dos estados do sujeito define a
sua competéncia e d& conta das relagGes intencionais,
fazendo com que o espaco passional no discurso seja

da ordem do continuo e se disponha em torno das
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transformacdes narrativas (BERTRAND, 2003, p.
366). As modalidades quando compativeis, definem a
coeréncia do sujeito contratual da a¢do, envolvendo as
seguintes modalidades: /dever/, /querer/ e /poder fazer/.
J& quando incompativeis, tem-se um sujeito conflitual
da transgressdo, por exemplo, aquele que se debate
entre o /dever néo fazer/, /querer fazer/ e /poder fazer/.
E sdo as modalidades dominantes que definirdo o
sujeito, deixando as outras sob sua dependéncia. O
/querer fazer/ regera o “sujeito de desejo”, por
exemplo.

Para analisar os efeitos de sentido passionais
gue se manifestam na lingua e nos discursos, ndo se
deve considerar apenas a modalizagdo dos estados.
Bertrand (2003, p. 370) afirma que nada permitiria, por
exemplo, distinguir o econdmico do avaro, pois ambos
se definem pelo /querer/ e /dever/ estar conjunto ao
objeto dinheiro. Logo, deve-se levar em conta o que se
manifesta como um excesso da estrutura modal:
simultaneamente a sensibilizagdo dos dispositivos
modais e sua moralizagao.

A semidtica das paix0es analisa o sujeito ndo
apenas do ponto de vista de sua competéncia, mas
também de seu modo de existéncia. Sdo quatro 0s
modos de existéncia do sujeito: potencial (cré ser),
virtual (quer ou deve ser), atualizado (sabe ou pode ser)
e realizado (faz ou é). E esses modos sdo responsaveis
pela determinacdo de suas respectivas modalidades
(GREIMAS; FONTANILLE, 1993).

As duas grandes modalidades — intencionais e
existenciais — sdo determinadas por essas quatro
modalidades (potencializantes, virtualizantes,
atualizantes e realizantes), com as quais formam
predicados ou enunciados modais: querer-fazer, poder-
ser, etc. A importancia da teoria para o estudo do
corpus € procurar encontrar 0 modo de existéncia do
sujeito/narrador Draconlano em sua (re)construgéo
discursiva por meio do microblog Twitter.

Os semioticistas de que tratou-se (GREIMAS;
FONTANILLE, 1993, p. 129) definem o sujeito

potencializado como o sujeito que se caracteriza por
um dever-ndo ser-disjunto e por um querer-ser-
conjunto. E o caso do sujeito na obra de que tratou-se
que o leva a tornar-se em sujeito obstinado.

Greimas e Fontanille (1993) estabelecem um
esquema passional candnico, para caracterizar 0s
estados de alma dos sujeitos. Dividido em quatro fases,
a disposicdo, a sensibilizacdo, a emogdo e a
moralizacdo. As fases do esquema passional sdo
analogas as fases do esquema narrativo candnico que
sdo o contrato, a competéncia, a performance e a
san¢do. Logo, “a semidtica do agir (a narratividade) se
integra uma semidtica do sofrer (a dimensdo
(BERTRAND, 2003, p. 374). A

moralizacdo, que na semidtica das paixdes desempenha

passional)”

0 papel sancionador em relacdo aos actantes, esta
relacionada a um espago social e temporal devendo ser
considerados os valores daquele espago coletivo e
daquele tempo. Diante desses valores comunitarios
ocorre o julgamento e a “san¢do” que fazem com que a
moralizacdo desempenhe esse papel regulador, de um
actante social, de um sujeito coletivo, em relagdo ao
sujeito apaixonado.

As paix0es podem ser classificadas de acordo
com 0s arranjos modais, como observou-se
anteriormente, e, conforme aponta Barros (2005, p. 48),
podem ser classificadas em paixfes simples e paixdes
complexas. As paixdes simples resultam de um Unico
arranjo modal, modificando a relagéo entre o sujeito e
0 objeto valor; e as paixGes complexas, sdo efeitos de
uma configuragdo de modalidades, e se desenvolvem
em VArios percursos passionais. As paixfes simples
diferem umas das outras pela intensidade do querer e
pelo tipo de valor desejado. O desejo de valores
cognitivos caracteriza, por exemplo, a curiosidade ou o
querer-saber. J& as paix8es complexas antecipam a
explicacéo de todo um percurso passional, sendo que o
estado inicial do percurso das paixGes complexas é
denominado por A. J. Greimas (1983) “como estado de

espera”, assim definida por Barros (2005, p. 49):
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[...] a espera define-se pela combinacdo de
modalidades, pois o sujeito deseja um objeto
(querer-ser) mas nada faz para consegui-lo e
acredita (crer-ser) poder contar com outro sujeito
na realizacdo de suas esperancas ou nha obtencdo
de seus direitos. Caracteriza-se, portanto, pela
confianga no outro e em si mesmo e pela
satisfagdo antecipada ou imaginada da aquisi¢do
do valor desejado. Ao saber impossivel a
realizagdo do seu querer e infundadas as suas
crengas, o sujeito passa ao estado de insatisfacdo
e de decepcdo (BARROS, 2005, p. 49).

A espera e a confianca no outro, o “contrato
fiduciario”, modalizou o sujeito, que no caso em tela
ndo adquiriu ou perdeu objeto, mas a transformacéo foi
operada no proéprio ser, apresentando um modelo de
produto narrativo que investiga as qualificacBes do
sujeito.

As paix0es em semiltica devem ser

compreendidas “como efeitos de sentido de
qualificagbes modais que modificam o sujeito de
estado” (BARROS, 1988, p. 61). Ainda segundo
Barros, hd a possibilidade de dois caminhos. O
primeiro caminho estabelece a relagdo entre a
organizacdo modal narrativo-discursiva e as categorias
semanticas da estrutura fundamental que estdo por
detrés das paix0es, ou seja, preocupa-se com a relagéo
vertical e de conversdo entre dois niveis do percurso
gerativo, para explicitar, de certa forma, a “origem”
gerativa das paixdes; o segundo caminho tenta
determinar, horizontalmente, as rela¢fes sintagmaticas
modais que caracterizam as paixdes, a partir de
configuragdes discursivas, e, também, suas relaces

paradigmaticas, que constituem “sistemas de paixdes”.

RESULTADOS E DISCUSSAO

No presente topico sera abordado o percurso
narrativo do sujeito do fazer Draconlano, em relagdo a
aquisicao da competéncia (poder combater milicianos),
ao longo do percurso narrativo. Para Barros (2005, p.
26) o percurso narrativo ¢é: “uma Sequéncia de
programas narrativos relacionados por pressuposicéo.
[...] O encadeamento logico de um programa de

competéncia com um programa de performance

constitui, por exemplo, um percurso narrativo,
denominado percurso do sujeito.” O percurso do sujeito
gue interessa é o percurso do sujeito Draconlano.

O sujeito do fazer Draconlano inicia relatando
a sua situacdo fisica que lhe faz estar disjunto da
competéncia poder combater milicianos (objeto
modal), dessa forma ele é modalizado pelo /dever
fazer/, [querer fazer/ /ndo poder fazer/ ficando
impedido de realizar o seu programa de performance
por ndo possuir habilidade em seu programa de
competéncia. Ele explica o que é milicia, o seu modo
de agir, 0s negdcios que interessam e séo lucrativos aos
milicianos, mas assume o seu destino de cadeirante a
admite estar para sempre “fora do jogo” uma
moralizacdo  (automoralizagdo) por encontra-se
disjunto do objeto modal, o poder, a “capacidade
fisica” para combater milicianos.

O programa narrativo inicial do sujeito
Draconlano, manifestado no primeiro conjunto de
simulacros de postagens é um programa de perda, de
disjuncdo com a competéncia combater milicianos
(objeto modal).

No segundo conjunto de postagens o sujeito
Draconlano marca a sua conjuncdo com a rede social
Twitter concretizada no texto por meio da epigrafe:
“Sigo no Twitter. Noite 2. Viao ficar faltando 998.
Chego 14”; “Nem preciso, Twitter blinda. Sdo vinte
malucos me seguindo noite a dentro”; “Gostou das
minhas frases com 140 caracteres?” (SOARES et al.,
2010, p. 41). O sujeito Draconlano que anteriormente
se apresentara no papel tematico de policial, no
presente, assume o papel teméatico de ex-policial,
aposentado. Inicia a construcdo de sua nova identidade,
no papel teméatico de twiteiro. E a maneira que encontra
de sentir-se ndo disjunto de seus objetos-valores.

O sujeito Draconlano no primeiro conjunto de
postagens, onde apresenta o seu programa narrativo de
perda, narrou acontecimentos ocorridos em sua casa
onde se encontrava com amigos policiais. No segundo

conjunto de postagens utiliza-se de elementos
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narrativos que caracterizam o seu local de enunciagéo
como o Twitter (mundo virtual onde ele cré estar ndo
disjunto de sua competéncia verbal). Assim, apartado
do espaco “real”, no universo do virtual representado
pela rede social Twitter, ele se insere em um espaco
paratopico (uma subdivisdo do topico), lugar de
aquisicdo da competéncia (GREIMAS; COURTES,
2011, p. 265), ou seja, onde ele cré poder adquir
qualificacdo para atingir seu objetivo o de entrar em
conjungdo com o objeto valor “combater milicianos”,
agora por meio do verbo, da palavra, da dendncia
contra o crime. A aquisicao desse poder (objeto modal)
acontece com a reconstrugdo do sujeito no universo
virtual.

Observa-se assim um programa harrativo
secundario de aquisicdo de competéncia para entrar em
conjungdo com 0 objeto modal, poder, por meio da
figura do Twitter, onde ocorre um outro programa de
aquisi¢@o e ¢ representado por figuras como “Sigo no
Twitter” inicio do segundo conjunto de postagens;
“Tuitando” inicio do terceiro conjunto de postagens;
“Tuite-me” inicio do quarto conjunto de postagens;
“Tweets” inicio do sétimo conjunto de postagens,
observa-se assim a caracterizacdo do sujeito
Draconlano no Twitter local onde ele narra na primeira
pessoa do presente, crendo, desse modo, adquirir uma
outra competéncia, a de denunciar milicianos por meio
de suas postagens.

As figuras utilizadas para a manifestacdo
combativa desse sujeito Draconlano que, por meio da
rede social cré-se ndo disjunto da competéncia para
combater milicianos pode ser exemplificada nos
excertos: “Twitter blinda”. Sabe-se que a blindagem
nao é uma caracteristica do microblog e sim de viaturas
e equipamentos utilizados por policiais, que aqui ele
associa a rede social em um processo metonimico; “Ela
tem sido um instrumento formidavel para nés, policiais
civis, que trabalhamos com investigagcdo” (SOARES et

al., 2010, p. 73). Antes de assumir o Twitter como local

de enunciacao o sujeito Draconlano ja havia informado

gue ndo estava mais trabalhando, que estava “fora do
jogo” e ap0ds essa assuncdo do espago paratopico utiliza
a primeira pessoa do presente do indicativo, crendo,
assim poder colocar-se novamente na mesma condigédo
de seus colegas integrantes da DRACO.

No mesmo conjunto de postagem utiliza o
verbo comegar no mesmo tempo verbal, como se nota
no enunciado “por isso comegamos a virar o jogo.”
(SOARES et al., 2010, p. 74), referindo-se a vitorias
qgue a DRACO tem obtido em combate com os
milicianos. A DRACO aparece aqui como sujeito
coletivo, realizado na dimensdo pragmatica, em uma
condi¢do ativa e a utilizacdo do tempo verbal na
primeira pessoa do presente do indicativo ocorre no
terceiro conjunto de postagens criando o efeito de
sentido de proximidade temporal O sujeito/narrador
Draconlano busca a potencializagdo, na dimensdo
passional, no mundo virtual, na medida em que cré
poder combater o crime por meio de suas postagens.

No quarto conjunto o narrador/personagem
afirma abster-se de narrar histérias policiais e passa a
relatos pessoais que representam o “choque” entre os
dois mundos: o “real” e o virtual; a sua esposa Maria
vive em outro universo que ndao o do sujeito
Draconlano, “Ja viram que ela esta em outro mundo.”
(SOARES et al., 2010, p. 74) ela representa 0 mundo
real que para ele se associa a seu percurso pretérito
marcado pela disforia. O sujeito Dracolano precisa do
mundo virtual, onde constréi um percurso euforico,
para poder continuar vivendo, 0 que se nota quando
afirmando que deve ao Twitter as noites mais saudaveis
desde o episddio de seu acidente, e que a sua saude
(vida no mundo “real”) era um disfarce e a patologia
(vida no mundo virtual) um destino inevitavel.

Em “Meio amargo”, o quinto conjunto de
postagens, ndo ha aquisicdo ou perda de objetos, o
sujeito Draconlano passa por mudanca de estado
assumindo o estado patémico de sujeito ressentido que
ndo é a Unica paixdo manifesta, se levou-se em

consideracdo todo conjunto de postagens encontro-se
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também a sua obstinacdo em combater milicianos
como a paixao que prevalece em suas postagens.

O sexto conjunto de postagens constréi um
percurso narrativo voltado para aquisicdes de objetos
modais do sujeito coletivo milicia. Principalmente a
aquisicdo do poder como objeto modal que possibilita
a conjuncdo com o objeto valor, dinheiro, poder e
dominio (que se apresenta de duas formas: o politico e
0 territorial). A construcdo do percurso do sujeito
coletivo milicia se relaciona ao estado de alma de
ressentimento que o narrador Draconlano tem em
relacdo ao Estado o que pode ser observado ja na
primeira postagem: “Estamos na merda porque
policiais malpagos sobrevivem gracas a
inseguranca” (SOARES et al., 2010, p. 126, grifo no
original).

No altimo conjunto de postagens o narrador
Draconlano usa recursos como a pluri-isotopia para
produzir enunciados com mais de um sentido, todos
com tragos sémicos relacionados & atividade policial.
Os estados de alma da confianga e da desconfianca
retomam toda producdo do sentido criada pelo sujeito
Draconlano para produzir o efeito de sentido de
verdade das postagens em que reconstroi sua
identidade combativa, potencializando-se na dimensao
passional, como sujeito obstinado que cré poder
manter-se ndo disjunto de seu objeto-valor ao

denunciar através das postagens o crime organizado.

PAIXOES DRACO(1)ANAS

Segundo Fiorin (2007, p. 14), “na lingua, as
paixdes relacionam-se umas as outras e, muitas vezes,
¢ dificil distingui-las entre si. O ressentimento
confunde-se com a amargura, com a inveja, com o
rancor, com a decepgdo e assim por diante”. E 0 que
acontece com 0 amargor, presente nas postagens, que
apresenta uma conexdo com ressentimento, uma das
paix0es manifestadas pelo sujeito Draconlano.

O narrador constréi o papel patémico de

ressentido ao longo da narrativa das postagens. O fato

de estar na cadeira de rodas gera uma impoténcia, antes
desconhecida por ele, um policial que fazia parte de um
grupo de elite da policia. A fragilidade e a postura
defensiva também s&o caracteristicas do ressentido que
podem ser observadas no sujeito Draconlano. Como ja
observou-se, o ressentimento é uma paixdo complexa.
O ressentido esperava uma determinada conduta.
Fiorin, ao refletir sobre a paixdo do ressentimento,
afirma:

A expectativa do sujeito ndo se realiza e, entéo,
ele sabe que o outro ndo fara o que ele quer. E
tomado, nesse momento, pela decep¢do com o
sujeito que ndo realizou o que ele cria que ele faria
e pela insatisfacdo pelo fato de saber que é
impossivel adquirir o objeto desejado. A decepgéao
ndo é apenas com o outro, mas também consigo
mesmo, que nao soube em quem deveria depositar
sua confianca. Esses dois sentimentos constituem
um profundo descontentamento, que é vivenciado
como um forte sentimento de injustica, por ndo ter
recebido aquilo que se considerava de direito
(FIORIN, 2007, p. 14).

No caso, 0 sujeito Draconlano esperava do
Estado que ele fosse um adjuvante dos integrantes da
DRACO, e consequentemente dele também, adjuvante
no sentido de fornecer melhores condic6es de trabalho
aos policiais, tema figurativizado por ‘“carros
blindados”, “celulares criptografados” e “salarios
dignos”. Mas o ressentido espera sem ter a certeza de
gue o sujeito vai lhe proporcionar o objeto esperado, e
0 que Draconlano esperava era que o Estado cumprisse
0 seu dever, mas, no texto analisado, em momento
algum foi dada qualquer pista que pudesse fazé-lo crer,
pelo menos, que a situagdo retratada poderia ser
alterada. Muito pelo contrario: a esperanga que ele
manifestou foi por meio da figura “ilhas cercadas por
pessimismo”

Por outro lado, ha a manifestacdo da paixao da
nostalgia que é revivida no quarto conjunto de
postagens em que ha o confronto entre o universo, que
é simulacro do mundo real (da impoténcia do sujeito) e
0 universo, que é simulacro do universo virtual (em que
a paixdo da obstinacdo também é concretizada por meio
de suas postagens no microblog). O sujeito Draconlano

utiliza assim o Twitter, (re)construindo-se em um
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mundo, simulacro do universo virtual. Quando se
encontra no simulacro do mundo real, anteriormente ao
acidente, a sua narrativa se processa por meio de
debreagem enunciativa e se concretiza no pretérito
“vieram”, “senti”, ‘“conheci”, ‘“fazia”, ‘“tivesse”,
“dirigia” e, no presente, quando rememora esse
pretérito, evidencia-se a manifestacdo da paixdo da
nostalgia.

A paixdo da nostalgia, segundo Bertrand
(2003), marca a persisténcia (como na obstina¢éo), na
memoria do sujeito, de uma conjuncao terminada. O
comportamento patémico do sujeito nostalgico €
alimentado pelas lembrancas que o fazem recordar que
sua conjuncdo com o0 objeto valor acabou. No
simulacro do mundo real, o sujeito Draconlano esta
disjunto do objeto valor capacidade fisica para poder
lutar contra a milicia, porém, é no simulacro do mundo
virtual, representado pela rede social, que acredita estar
ndo disjunto do objeto-valor, por meio da palavra que
denuncia os desmandos da milicia.

O sujeito Draconlano, ao buscar a aquisi¢éo de
objetos modais para estar conjunto com o seu objeto
valor, a justica, por meio do combate aos milicianos,
manifesta-se como um sujeito obstinado.

A obstinagdo como paixdo caracteriza 0
“sujeito que ndo somente quer fazer, mas quer ser
aquele que faz”, mesmo sabendo que a conjungdo a que
ele almeja pode ndo se realizar, como no caso do
Draconlano que, como sujeito cognitivo, sabendo ser
irreversivel o seu quadro de saude, “quer apesar dos
obstaculos, e a propria resisténcia alimenta sua
vontade. O querer ser aquele que faz se constréi no
espaco de um agir diferenciado”
(BERTRAND, 2003, p. 371).

Diante da impossibilidade de viver o seu papel

sempre

teméatico de policial no presente, no simulacro do
mundo real, em que é paraplégico o que é irreversivel,
0 sujeito Draconlano volta sua vontade obstinada,
alimentada pela resisténcia, na dire¢do do espaco on-

line, virtual, por meio do microblog. Assim busca, via

Twitter, permanecer ndo disjunto de seu objeto valor: a

justica por meio da denuncia da milicia e dos corruptos.

CONCLUSAO

Conforme proposto no inicio do trabalho, o
objetivo proposto era o de aplicar, tendo como base a
teoria semidtica francesa, elementos do percurso
gerativo de sentido para analisar sete capitulos do livro
Elite da tropa 2. Outro objetivo era analisar a
manifestacdo das paix0es nesses textos com vistas a
observar a (re)construgdo da identidade do narrador
Draconlano nesses sete capitulos da obra que simulam
as postagens no microblog Twitter.

O objeto de andlise, os sete capitulos da obra,
foi considerado tendo em vista 0 contexto em que se
insere, 0 conjunto da obra da qual faz parte. Para tanto,
foram tecidas consideracdes acerca da classificacdo da
obra como literatura de massa, por meio do
apontamento de suas caracteristicas. Discutingiu-se
também a inclusdo do simulacro do género emergente
microblog e estudou-se a sua implicacdo na producéo
dos efeitos de sentido de realidade e de subjetividade
que se disseminam nos textos em analise e na
(re)construcdo da identidade do narrador Draconlano.
Observou-se também que a narrativa se caracteriza pela
utilizagdo de frases curtas e nominais (conforme
caracteristicas do género microblog).

Draconlano inicia suas postagens relatando
estar em sua casa recebendo amigos das policias civil e
militar para um jantar, procurando dessa forma uma
proximidade com os policiais. Assim, observou-se que
ele ndo poderia mais exercer o papel temético de
policial por ter sofrido um acidente que o tornou
paraplégico, incompetente, portanto, — ndo poder fazer
— para combater o crime organizado, mas ainda no seu
imaginario passional, sentia-se um policial.

Draconiano € aquele que faz parte da DRACO
(Delegacia de Repressdo ao Crime Organizado).
Assim, como observou-se nos textos analisados,

combater milicianos era seu objetivo principal. Além
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do percurso de disjuncéo do sujeito Draconiano com o
objeto modal: poder lutar fisicamente pela justica e pela
honestidade no meio policial. Analisou-se também a
reconstrucdo de sua identidade como sujeito
Draconlano, no presente, através do simulacro de suas
postagens no microblog Twitter, em que se manifesta
incialmente no  papel patémico de sujeito nostélgico
em relagdo a conjuncao terminada.

No primeiro, segundo e terceiro conjuntos de
postagens o narrador relata o que sdo e como agem as
milicias no contexto social do Rio de Janeiro, espago
em que se ancora o texto, criando o efeito de sentido de
realidade. Também relata como se da a atuagdo dos
policiais da DRACO.

Nos relatos do segundo e terceiro conjunto de
postagens, o narrador Draconlano deixa de narrar no
pretérito e passa a narrar no presente, momento em que
se observa a paixdo da obstinagdo que ele manifesta em
relagdo ao combate aos milicianos por meio da
utilizagdo do Twitter. E por meio desse recurso, pois,
gue ele se reconstrdi como sujeito, um sujeito
potencializado, ndo disjunto de seu objeto-valor, que
encontra outra forma de combater o crime organizado,
ndo mais pela forca fisica, mas pelo seu relato verbal
que constitui o texto em andlise, o qual simula o
universo virtual do Twitter.

As oposicOes observadas na maioria das
postagens sdo /honestidade/ versus /desonestidade/, no
quarto conjunto de postagens a oposicdo que se
apreende € /saude/ versus /doenca/, podendo ser
entendida também como /vida/ versus /morte/. No
quarto conjunto, o narrador Draconlano informa que
nesse dia ndo haverd histérias de policia e faz
referéncias a sua esposa (figurativizada por uma leoa);
h& o confronto entre o simulacro do mundo virtual e o
simulacro do mundo real, o que reforca a percepgéo de
que o narrador Draconlano procura (re)construir-se
como sujeito no simulacro do universo virtual.

O narrador Draconlano dedica o quinto

conjunto de postagens para expressar o seu estado de

alma de amargor, relacionado a paixdo do
ressentimento que é construido ao longo de todas as
postagens; o amargor do sujeito, como variante do
ressentimento se da em relacdo ao Estado que ndo
oferece condicBes adequadas aos policiais da DRACO
para que eles possam combater os milicianos. Dessa
forma, aquele que deveria ser adjuvante da DRACO, o
Estado, ao se omitir, chega a exercer o papel actancia
de oponente, figurativizado pelos politicos corruptos e
policiais desonestos.

O dultimo conjunto de postagens é o0 mais
densamente figurativo, no qual sdo utilizadas figuras
para retomar, de forma sutil, todos os efeitos de sentido
construidos nas postagens anteriores. Draconlano
narra como se ainda fosse policial em atividade e reitera
0 seu desejo de permanéncia no Twitter, faz alusdes
irdnicas ao conceito de honestidade e de desonestidade,
de confianca e de desconfianga em relacdo a policia
corrupta e as milicias.

Os simulacros de postagens do microblog
Twitter atribuidos ao narrador Draconlano que fazem
parte do livro Elite da Tropa 2, foram, portanto, uma
forma de os enunciadores criarem uma narrativa
policial que procura denunciar aspectos de corrupcao
da policia brasileira, tema que produz efeito de sentido
de realidade.

Analisou-se ainda o processo de reconstrucao
da identidade cindida do ator protagonista da historia
que se transforma de sujeito no papel tematico de
policial da DRACO em sujeito Draconlano, ao se
utilizar do simulacro do microblog Twitter como forma
de tornar-se sujeito ndo disjunto de seus valores. Seu
combate, que antes era de um policial contra o crime
por meio da acdo, passa a ser a de um twitteiro que, por
meio do verbo, da palavra, denuncia a corrupgdo em
nome da justica e da honestidade, valores que deseja
qgue imperem no meio policial. Quanto a seu estado
passional, foram observadas a manifestacdo das
paixdes — da nostalgia, em relagdo a seu pretérito,

qguando exercia o papel patémico de policial — do
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ressentimento, em relacdo ao Estado, que ele, como
sujeito draconlano, ironiza no texto pela sua omisséo
tendo em vista a corrup¢do policial —e da obstinacéo,
que predomina no texto, na medida em que
Draconlano persiste, ao longo de todos os textos
analisados, na luta por seus ideais relacionados a uma
policia que ele deseja honesta, apesar dos obstaculos
encontrados em seu percurso tanto no papel temético
de policial, como no papel temético de twitteiro.

Desse modo, apesar dos obstaculos, ele sente
gue néo deve ser disjunto de seus ideais e se caracteriza
por um querer-ser intenso, em termos de conjungéo a
eles. Assim, a partir do momento em gue se encontra
incompetente para lutar por eles fisicamente, no papel
tematico de policial da ativa, reconstréi-se como sujeito
Draconlano, que, no papel teméatico de twitteiro,
continua a lutar por esses ideais por meio da palavra,
do verbo, que dispara nos 140 caracteres do simulacro
do microblog, microuniverso construido na obra Elite

da Tropa 2, que foi objeto dessa analise.

Todos os autores declararam ndo haver qualquer
potencial conflito de interesses referente a este artigo.
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