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RESUMO: Muitos dos atuais estudos na area da danca centram-se na
reflexdo sobre os métodos de criacdo e poucos exploram a esséncia das
obras do ponto de vista dos recursos técnicos. Através de uma analise critica
e bibliografica sobre a criacdo coreografica contemporénea, procura-se
estabelecer linhas orientadoras para analise coreografica que poderao vir a
ser dialogantes com o discurso do criador, visando confrontar as opgdes
técnicas com os propositos artisticos. Desta analise, conclui-se que a
sistematizacdo dos modos de materializar as coreografias estd ancorada nos
seguintes pressupostos: a escolha dos intérpretes; a natureza da proposta; os
recursos utilizados; a estruturagdo e configuracdo dos materiais; e a relagéao
com outros elementos.
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ABSTRACT: Many of the current studies in the field of dance focus on the
reflection of creation methods, while few explore the essence of works from the
perspective of technical resources. Through a critical and bibliographic analysis
of contemporary choreographic creation, this study seeks to establish guiding
principles for choreographic analysis that may engage in dialogue with the
creator’s discourse, aiming to confront technical choices with artistic purposes.
From this analysis, it is concluded that the systematization of ways to
materialize choreographies is anchored in the following assumptions: the
selection of performers; the nature of the proposal; the resources used; the
structuring and configuration of materials; and the relationship with other
elements.

KEYWORDS: analysis system; choreographic work; technical options; artistic
purposes

RESUMEN: Muchos de los estudios actuales en el campo de la danza se
centran en la reflexidbn sobre los métodos de creacion, y pocos exploran la
esencia de las obras desde el punto de vista de los recursos técnicos. A través
de un analisis critico y bibliografico sobre la creacién coreografica
contemporanea, se busca establecer principios orientadores para el analisis
coreografico que puedan dialogar con el discurso del creador, con el objetivo de
confrontar las opciones técnicas con los propésitos artisticos. De este analisis,
se concluye que la sistematizacion de los modos de materializar las
coreografias esta anclada en los siguientes supuestos: la eleccién de los
intérpretes; la naturaleza de la propuesta; los recursos utilizados; la
estructuraciéon y configuracion de los materiales; y la relacién con otros
elementos.

PALABRAS CLAVE: sistema de analisis; trabajo coreografico; opciones
técnicas; fines artisticos

INTRODUCAO
A analise de obras coreograficas do ponto de vista das opgdes técnicas

do coreografo tem vindo a ser explorada, fundamentalmente, ao nivel dos
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métodos e processos de criagdo. Sdo varios os coreografos que criaram
objetos de mediagao sobre os seus modos de fazer, exemplos disso sdo: Anne
Teresa de Keersmaeker, Jonathan Burrows e Wayne Mcgregor. Para além
disso, tém sido elaboradas varias monografias referentes aos percursos dos
coredgrafos que se centram de forma genérica na descrigdo biografica ou em
breves apontamentos sobre os modos de operar em estreita relagdo com os
contextos historicos e socioculturais. Contudo, sdo escassos aqueles que se
debrugcam sobre os propdsitos artisticos das obras do ponto de vista dos
recursos técnicos convocados na concepgao da coreografia.

Procura-se assim, através de uma analise critica e bibliografica sobre a
criagdo coreografica contemporanea, estabelecer algumas linhas orientadoras
para a analise coreografica que, posteriormente, poderao ser dialogantes com
o discurso do coredégrafo, visando confrontar as opg¢des técnicas com os
propésitos artisticos. A escolha dos intérpretes; as estruturas e configuragcdes
coreograficas; a relagdo com os elementos sonoros, luminotécnicos e
cenograficos, mas também a escolha de outros elementos de comunicagao e
expressao artistica como o texto e o video, sdo alguns dos exemplos que
poderao ser alvo de analise. Estas combinagdes servem os propésitos do
coreégrafo e a forma como este olha para o mundo, interferindo,
eventualmente, nas opcdes de materializagdo tomadas no processo de criagcao
e na forma como s&o dirigidos os intérpretes. Nao obstante a danca
contemporanea pressupor diversas leituras sobre a mesma obra, parece-nos
importante compreender “quais os recursos da criagao coreografica utilizados?”
(opgbes técnicas) em fungdo de “com que intuito se faz?” (propdsitos

artisticos). Desta forma, poderd ser possivel olhar para a produgéo
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coreografica também como um reflexo sobre os modos de fazer ver. Assim,
este sistema de analise promovera uma maior consciéncia sobre a forma como
surgem e se concretizam os propdsitos da obra.

A materializagdo da obra coreografica centra-se, tecnicamente, no
movimento do corpo, no espago e no tempo e na combinacido que pode ser
concretizada com outros elementos que reforcam e ampliam os seus
significados. Contudo, “a producado de sentido em cena é demasiado rica e
fluida para ser explicada em termos de uma série de objetos discretos com o
seu papel representativo” (Barros, 2009, p.63). A dang¢a quando utilizada para a
materializacdo da obra coreografica, procura criar sentidos e significados,
aliados a zonas tematicas de reflexdo utilizando “[...] regras que permitem o
significado a ser comunicado e recebido entre a performance-espectador”
(Barros, 2009, p.63). A evolugédo do ato de coreografar tem sido redefinido por
novos olhares sobre os modos de operar, que podem ter emergido, pelas
novas concepgdes hierarquicas entre o coredgrafo e o intérprete e,
consequentemente, pela democratizacdo do discurso coletivo dos elementos
envolvidos na criacédo (Butterworth, 2009). Nao obstante este lado democratico
existe, indiscutivelmente, uma figura que dirige, cria e assina a obra, pois "o
coreodgrafo € um artista criativo que captura a esséncia de uma ideia na danca.
O seu oficio € a habilidade de criar obras distintas, de autoria unica [...]" (Flatt,
2019, p.18, tradugdo nossa)’. As suas escolhas, sejam elas do foro da
organizagao coreografica ou da propria escolha dos intérpretes, sao

determinantes para o processo de mediagdo do sujeito com o mundo. A este

% “The choreographer is a creative artist who captures the essence of an idea in dance. Their
craft is the ability to create distinct, sole-authored works (...)” (Flatt, 2019, p.18)
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propodsito, Burrows (2010, p.40, tradugdo nossa)* refere que "a coreografia é
sobre fazer uma escolha, incluindo a escolha de fazer uma escolha". Neste
sentido, "ha varias razdes pelas quais os coredgrafos emergentes comegam a
criar. Pode ser porque ha um impulso de comunicar por meio da coreografia ou
uma ideia que simplesmente ndo lhes sai da cabeca" (Flatt, 2019, p.18,

tradugdo nossa)®. Ou seja,

No inicio de cada peca, existem duas coisas, ou pelo menos
uma: o propodsito e o tema. O tema é o que se configura
primeiro, € a base a partir da qual os bailarinos podem
estabelecer um entendimento. O propdsito € mais da ordem do
objetivo ou do intencional (Louppe, 2012, p. 269).

No contexto da filosofia, a ontologia da obra de arte “[...] estuda o
estatuto metafisico daquelas entidades envolvidas nas artes que sao
geralmente consideradas os focos principais de interesse estético e artistico”
(Lopes, 2013). Parece-nos, assim, fundamental pensar também na ontologia da
obra coreografica como a definicdo da sua esséncia. A esséncia da obra
coreografica reside, primeiramente, na combinagdo de movimentos executados
pelos intérpretes e na sua intencao artistica. “Geralmente, o ponto de partida
de qualquer obra remete para [...] a necessidade, a propria urgéncia de dizer, e,
por vezes, de gritar a0 mundo o sentido e o desejo transbordantes de que é

portador” (Louppe, 2012, p. 69). A selecdo e organizagcao do material

4 “Choreography is about making a choice, including the choice to make a choice” (Burrows,
2010, p.40).

5 “There are a number of reasons why apprentice choreographers begin to create. It could be
because there is an urge to communicate as choreography an idea that simply won't go away”
(Flatt, 2019, p.18).
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coreografico sdo escolhas baseadas na estética desejada, nas intengbes de

EeXpressao e por isso,

[...] a forca do propésito e o seu tratamento na composigao, que
deve ser livre e coerente, sdo exigéncias absolutas da
consciéncia artistica na danga contemporéanea. [...] O problema
para o leitor de danca sera a identificacdo desse propdsito, que
nao é forcosamente narrativo (Louppe, 2012, p. 269).

A criagao coreografica pode ser impulsionada por diferentes estimulos
(Smith-Autard, 2010; Burrows, 2010). O coredgrafo e os intérpretes exploram e
desenvolvem um conjunto de ideias através do movimento, procurando
expressar a sua intengdo artistica. Concomitantemente, a relacdo da
coreografia com o espago cénico, onde se interage com outros elementos
como o0s ambientes musicais, os ambientes luminotécnicos e a cenografia
também desempenham um papel crucial para a interpretacdo da obra. Desta
forma, é criado "o significado ou a légica que surge quando se colocam as
coisas umas ao lado das outras, que se acumulam em algo que faz sentido
para o publico [...]. Parece uma historia, mesmo quando ndo ha uma histéria"
(Burrows, 2010, p. 40, tradugéo nossa)®. Assim, através da intersegéo entre os
varios elementos do espetaculo constroem-se significados, passiveis de serem
interpretados, e por isso, “[...] deverdo ser considerados na descricdo, na

analise e na interpretacdo sempre que o seu contributo € considerado

5 “The meaning or logic that arrives when you put things next to each other than accumulates
into something which make sense for audience. [...] It feels like a story, even when there is no
story” (Burrows, 2010, p. 40).
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fundamental para a criagdo do sentido ou para a eficacia do evento no seu
conjunto” (Fazenda, 2012, p. 92).

A analise dos varios elementos e intencdes artisticas fundamentam a
concegao e desenvolvimento coreografico. Explorar a relagdo entre o
coreodgrafo e o mundo, permite identificar a esséncia da obra e a sua assinatura
coreografica, veiculada pelas opgdes técnicas em prol dos propositos artisticos.

Esta investigagdo promove uma compreensao mais profunda sobre a
natureza da danga enquanto forma de arte e da riqueza de significado e

expressao que as obras podem conter. Se, as praticas coreograficas

[...] sdo universos de singularidade que procedem da posi¢cao
ocupada pelos sujeitos e do seu contexto biografico, da
manipulacao de convengdes coreograficas, de acordo com
objetivos artisticos proprios e com a especificidade do contexto
sociocultural e politico em que o criador desenvolve o seu
trabalho (Fazenda, 2014, p. 71),

desvelar os modos como o criador articula todos os elementos e lhes confere
significado, potenciara um melhor entendimento sobre a relacdo dos modos de
operar e dos seus propositos.

Nesta primeira fase, sera fundamental, através da analise bibliografica
criar um possivel sistema de analise norteada pelas seguintes linhas
orientadoras:

1. A escolha dos intérpretes;

2. Da natureza da proposta coreografica a definicao da tematica;

3. Os recursos utilizados na performance do intérprete;
4

A estruturacdo e a configuragado dos materiais de movimento;
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5. Arelagao com outros elementos do espetaculo.

E importante destacar que se reconhecem limitagdes nesta proposta.
Uma dessas limitagbes € a subjetividade inerente a criagdo coreografica e a
sua interpretagdo, a qual em momento algum se pretende anular. Tendo em
conta a subjetividade inerente a danga contemporanea, deseja-se que com
esta proposta em confronto com o discurso de cada coredgrafo, se ampliem as
possibilidades de objetivar, ndo no sentido da interpretacdo da obra, mas sim
no sentido do fazer artistico. “[...] a poética tem uma missdo ainda mais
singular: ela nao diz somente o que a obra de arte nos faz, ela ensina-nos
como se faz” (Louppe, 2012, p. 27). Estando este modelo pensado e
estruturado, pretende-se valida-lo e adapta-lo através da sua aplicacdo na
analise de percursos de coreografos.
1. A ESCOLHA DOS INTERPRETES

A escolha do intérprete de danca contemporanea pode advir de
diferentes fatores. Destacam-se: (1) as diferentes possibilidades de
participagdo e intervengdo nos processos de criagdo; (2) as competéncias
técnicas e artisticas associadas ao dominio do corpo e sua capacidade de
adaptacdo e incorporagdo de diferentes linguagens; (3) as competéncias
criativas; e (4) as caracteristicas individuais referentes a singularidade de cada
sujeito. Dependendo do coreodgrafo, estes fatores podem ser convocados
individualmente ou relacionarem-se entre si.

Fazenda (2012) propde um conjunto de fundamentos para que a
designagao de intérprete tenha ocupado um lugar central na definicdo dos

agentes que materializam a obra. Estas resultam de duas razdes fundamentais.
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A primeira é a participacao ativa desses performers no processo de criacao; a
segunda € a sua escolha pela singularidade, que amplia os dominios e o
espectro de capacidades técnicas valorizados durante a selegédo para integrar
um processo de criacdo. Na realidade, a ascensao desta ideia do intérprete
esta também ligada a sua capacidade de transformar os elementos que lhe sé&o
propostos, atribuindo-lhes novos significados, posteriormente, comunicados a

um publico. A este propésito Jodao Sousa Cardoso refere que,

[...] o intérprete é aquele que interpreta, aqueles que tem uma
interpretacdo perante alguma coisa. Se estivermos a falas das
artes performativas e do teatro gosto particularmente da ideia
do intérprete como aquele que interpreta um texto. A partir do
momento que o interpreta, esta a acrescentar uma camada,
esta a acrescentar o seu lado, a sua visao, o seu ponto de
vista, em cima ou perante aquela situagao ou questédo seja uma
frase de movimento, seja um quadro (Galhés, 2020, p. 37).

Existe, assim, a necessidade de um sujeito ativo no contexto do pensamento e
da sua execugao. A materializagdao de um pensamento resulta ndo apenas das
perspectivas e posicionamentos sobre ele, mas também da forma como,
através do movimento (criado pelo proprio ou transmitido por outros), adquire
significado. Neste contexto, as capacidades de interpretacdo e expressao
tornam-se, consequentemente, fatores determinantes na escolha dos
interlocutores da obra.

Na obra Colher e Semear de Galhdés (2020), emergem varios
conceitos-chave que definem a pluralidade de fungbes do intérprete na
contemporaneidade, tais como: intérprete-criador, intérprete-executante,

intérprete-cocriador e intérprete-autor, entre outros. Esses conceitos
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aproximam-se das categorias propostas por Butterworth (2009), que destaca
diferentes fungdes dos intervenientes no contexto dos métodos e processos de
criacdo. Ambas as perspetivas focam, sobretudo, no processo operativo da
concegao da obra, ou seja, no tipo de participagéo e intervengéo do intérprete
na materializagao da obra.

Tendencialmente, na contemporaneidade, apela-se a esta necessidade
de participacdo ativa no processo de criagcdo em dancga. Esta participagao
envolve ndo s6 o pensamento e discussdo sobre as questdes inerentes ao
universo tematico, mas também, ao contributo na pesquisa dos materiais
coreograficos, espoletados através de competéncias criativas. Estes séo
descobertos, comumente, através de mecanismos de improvisacdo, que
permitem ampliar as possibilidades de interpretagdo no contexto do processo

de criagdo. O coreodgrafo Francisco Camacho

[...] confere liberdade criativa aos intérpretes e espera que o
espetaculo tenho o contributo do que em cada um deles é
unico. [...] A partir de propostas de trabalho [...] os intérpretes
realizam improvisagbes cujo desenvolvimento vai sendo
orientado pelo coredgrafo (Fazenda, 2012, p. 203).

Em contraponto, a coredgrafa Tania Carvalho tem um método de trabalho que
nao € permeavel a uma intervengao dos intérpretes tdo participativa no
processo de criagao, visto que o seu “[...] trabalho tem como base a criagado de
movimento, fago coreografia que passo aos intérpretes tal como se fazia no
que se pode chamar de escola antiga” (Xavier, 2017, p. 181). Estes séo dois
exemplos antagbnicos, mas que certamente influenciardo a escolha dos

intérpretes. E necessario, além da capacidade de express&o e interpretacao,
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identificar as capacidades que, ora mais criativas, ora mais centradas na
execucado, melhor correspondem ao tipo de processo adotado por cada
coreografo. Neste contexto, parece existir uma crescente tendéncia para a
pluralidade de competéncias essenciais na definicdo deste sujeito. Ehrenberg
(2021, p. 167, tradugdo nossa)’, a partir de diferentes autores, sistematiza e
apresenta varias designacgdes “do corpo” que vao ao encontro desta perspetiva:
"[...] ‘0 corpo eclético’ (Davida, 1992); ‘corpos hibridos’ (Louppe, 1996); ‘corpo
versatil’ [...] (Fisher, 2014)". Estas designagdes ndo se centram unicamente no
dominio de diferentes linguagens de movimento, mas também na capacidade
de rapida adaptacdo e na resposta a desafios criativos propostos pelo
coreografo.

A par com as competéncias de movimento, surgem outras que decorrem
do esbatimento de fronteiras entre areas artisticas, especialmente entre a
danga e o teatro. Por isso, existe “[...] uma vontade assumida em convocar
para os seus processos [dos coredgrafos] ndo s6 competéncias associadas ao
dominio estrito do movimento, mas também a exploragdo do texto e da voz”
(Neto, Fernandes; Xavier, 2020, p. 31), conforme sera discutido adiante.

Contudo, a escolha do intérprete pode advir, paralelamente, da
necessidade de encontrar caracteristicas nos sujeitos que melhor servem o
proposito da obra, na sua relacdo com a tematica. Uma das caracteristicas da
danca contemporanea é a da permeabilidade. Anteriormente, existia um
esteredtipo grupal do tipo de corpo que podia intervir no contexto da danga

teatral, especialmente associado ao ballet classico. Contudo, na danca

7 “[...] ‘the body ecletic’ (Davida, 1992); ‘hybrid bodies’ (Louppe, 1996); ‘versatile body’ [...]
(Fisher, 2014)” (Ehrenberg, 2021, p.167).
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contemporanea, fala-se num esteredtipo que é criado em torno da
singularidade da obra. Este pode estar associado ao género, a morfologia dos
corpos, a faixa etaria, a outras caracteristicas pessoais mais subjetivas, entre
outros. Por exemplo, em Velh@s (2019) Francisco Camacho circunscreve a
escolha do intérprete aos que tinham mais de 50 anos. Esta relacdo esta
diretamente associada a ideia que pretendia desenvolver no contexto tematico.
Porém, Francisco Camacho também “[...] valoriza o que os singulariza
enquanto artistas e pessoas — dois aspectos indissociaveis” (Fazenda, 2012, p.
204). Ja Victor Hugo Pontes, em Porque é infinito (2021) escolhe intérpretes
com idades proximas as dos personagens criados por Shakespeare em Romeu
e Julieta, visto que o universo tematico se centrava nessa obra literaria. Desta
forma, aproxima-se a personagem ficticia de uma nova realidade
contemporanea.

Ao analisar espolios coreograficos é também comum encontrar
recorréncias nas escolhas dos intérpretes pelos criadores. Uma das mais
conhecidas é o de Carlota Lagido, que chegou a ser apelidada de
bailarina-fetiche de Francisco Camacho. Na verdade, Carlota Lagido tem, até
hoje, colaborado com Camacho em varias das suas obras. Outros exemplos
sdo Marco da Silva Ferreira ou Valter Fernandes, que colaboraram de forma
recorrente e sucessiva em obras coreograficas de Victor Hugo Pontes. Parece,
assim, que o conhecimento prévio dos intérpretes pode ser um fator
determinante para a sua escolha como interlocutores da obra.

Em entrevista ao Jornal Publico, Tania Carvalho assumia que a tarefa de
escolher intérpretes ndo era facil. Para a criagdo “Orquéstica” (2006), ndo

trabalhou com bailarinos que conhecia e necessitou de encontrar “[...] as
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caracteristicas necessarias [...]” (Canelas, 2006) que correspondessem as
expectativas de interpretagdo daquela obra. Esta escolha pode estar
relacionada com os universos tematicos que cada coreografo pretende
desenvolver ou com o afeto sobre determinados modos de se mover/expressar.
A escolha do intérprete pode ser a primeira agao do coredgrafo no sentido de
circunscrever os agentes de comunicagdo das suas obras. Contudo,
dependendo do contexto, este podera também ter de “optar” por um universo
de intérpretes com competéncias semelhantes, no caso do trabalho com
companhias de repertdrio. Os contextos de criagdo, como sera apresentado
adiante, sdo também importantes para entender a origem e objetivo da obra
coreografica, pois podem ter varias especificidades que motivaram a definicao
ou redefinicdo dos propositos de cada coredgrafo, face as suas motivagdes
internas. Assim, parece que a escolha do intérprete na contemporaneidade se
prende com uma expectativa sobre as suas capacidades que, por um lado, dao
resposta aos estimulos provocados pelo autor da obra e, por outro, promovem
a comunicagdo e expressao das ideias tematicas a apresentar, sejam elas
derivadas caracteristicas ou competéncias de interpretacéo.
2. DA NATUREZA DA PROPOSTA COREOGRAFICA A DEFINICAO
DA TEMATICA

As estruturas artisticas sdo o principal motor para a criagdo coreografica.
Neste sentido, podemos identificar dois tipos de estruturas:
a) Estruturas de criacdo autoral: estas fomentam exclusivamente a criagcao

artistica autoral e sao dirigidas pelos proprios coredgrafos.
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b) Estruturas de criagdo de repertdrio: estas fomentam a criagao artistica de
varios coreografos mediante visdo estética e criativa de uma direcéo
artistica.

Em Portugal a maioria das estruturas artisticas € de criagdo autoral. Este
impulso foi gerado, fundamentalmente, apdés a extingdo, em 2005, do Ballet
Gulbenkian, pela vontade e necessidade de varios coredgrafos continuarem a
tornar visivel o seu trabalho artistico. Exemplos de estruturas de criacdo autoral
em Portugal: Companhia Clara Andermatt, Companhia Olga Roriz, Companhia
Paulo Ribeiro, Eira, Nome Préprio, Play False, entre outras. No que respeita as
companhias de repertério, sdo exemplo a Companhia de Danga de Almada,
Companhia Nacional de Bailado, Companhia Portuguesa de Bailado
Contemporaneo, Instavel, Kale Companhia de Danca, entre outras. Nao
obstante, a criacdo artistica também pode ser impulsionada por projetos
singulares, potenciados por estruturas de programacao, sejam elas espagos
culturais ou estruturas artisticas que tém na sua missao a criagdo de eventos e
festivais, ou ainda por desafios impulsionados por instituicdes de financiamento
publico ou privado.

Todavia, a criagdo coreografica € sempre motivada por impulsos dos

coreodgrafos, mesmo quando advém de propostas de outros. Neste sentido

[...] o impulso para a criacdo pode apresentar duas dimensdes
distintas: uma que parte da vontade e necessidade do préprio
coreografo em concretizar determinada obra e outra que surge
como resposta a uma solicitacdo ou a um desafio exterior
(Xavier, 2017, p. 107).
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Naturalmente, quando a criacdo ocorre no proprio contexto € motivado por um

impulso interior, ou seja, que se manifesta

[...] como uma forca interior que, de forma quase inexplicavel,
os impele a produzir determinada acdo, proporcionando a
construcao das obras coreograficas que materializam as ideias
e os temas pelos quais se sentem seduzidos [...] (Xavier, 2017,
p. 107).

No que respeita ao impulso exterior, este surge comumente a partir de
desafios langcados por outros (diretores artisticos ou programadores), e
apresenta-se como uma possibilidade de “[...] abrir caminho a universos
tematicos para os quais ndo teriam uma curiosidade natural” (Xavier, 2017, p.
111). Contudo, estes também podem surgir da necessidade de acompanhar
tendéncias associadas aos financiamentos publicos que balizam e condicionam
a priori um conjunto de etapas da criacdo, desde a escolha dos intérpretes até
a definicdo dos impulsos para a criagdo. Olhando particularmente para alguns
programas de financiamento apresentados pelo Estado Portugués,
designadamente pela Direcdo-Geral das Artes, € possivel aferir algumas
destas questdes. Ora, se em 2022 se valorizou a inclusédo de intérpretes
emergentes, em 2021 procurou-se a inclusdo nas equipas artisticas de
pessoas com origens afro-descentes. Ja em 2023, foram abertos
procedimentos concursais que visavam apoiar projetos que, em 2024, se
centrassem nas tematicas associadas a liberdade, a proposito das
comemoragdes dos 50 anos da Revolucdo de Abril. Assim, as propostas
conceptuais e coreograficas apresentadas pelos coredgrafos vao sendo

também modeladas por eventuais politicas culturais promovidas pelo Estado.
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No caso de o coredgrafo trabalhar no contexto da sua propria estrutura,
este é livre de definir as propostas artisticas, escolher todos os intervenientes
da equipa técnica e artistica, face as expectativas que tem para um
determinado projeto artistico. No caso de colaboragdo com outras estruturas,
podera haver um menor grau de liberdade, ou seja, o coredgrafo intervira num
contexto predefinido. Este contexto podera limitar a escolha dos intérpretes, a
colaboragédo com outros profissionais (figurinistas, cendgrafos, etc.), a definigao
de tematica e até mesmo a reestruturagdo dos modos de operar. Apesar dos
meétodos e processos poderem ser condicionados em funcido de cada contexto,
existe certamente uma assinatura coreografica patente em cada obra. Também
no conjunto de obras de um coredgrafo, podera ser possivel definir uma
identidade estética proveniente de recorréncias na escolha dos recursos que
cada coredgrafo considera ser a forma mais adequada para expressar as suas

ideias, face as expectativas que detém ao concretizar determinada obra.

A dancga constréi o plano de movimento onde o espirito e 0
corpo sdo um soO porque o movimento do sentido desposa o
proprio sentido do movimento: danga € nao significar,
simbolizar ou indicar, mas tragar o movimento gragas ao qual
todos estes sentidos nascem (Gil, 2001, p. 95).

3. OS RECURSOS UTILIZADOS NA PERFORMANCE DO
INTERPRETE

Os recursos convocados para a obra podem ser multiplos. Em primeiro
lugar, no contexto da danga, vem o corpo e movimento e todas as suas

componentes. “Mas como pode o sentido ser dito de diferentes maneiras, pela
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palavra ou pela imagem, pela narrativa ou pelo gesto puro, a danga recorre a
estes multiplos meios, integrando-os e transformando-os em movimento” (Gil,
2001, p. 95). Primordialmente, existe o movimento do corpo expressivo no
espaco e no tempo. Contudo, ha outros elementos que, por vezes, sao
convocados para a obra com o intuito de conferir alguma objetividade a
eventual subjetividade do movimento. A palavra dita e o texto sdo disso

exemplos.

O texto com o qual se escolhe trabalhar esta em dialogo com o
aspecto visual do que é criado. O texto narrativo pode fazer o
movimento abstrato parecer leve e incidental, e os significados
delicados que lemos na linguagem corporal sdo facilmente
enterrados sob as palavras (Burrows, 2010, p.185, traducao
nossa)®.

Cada um de nés, na generalidade, reconhece a palavra como algo que
ja foi apropriado. Algo onde ja existe um dominio bastante concreto que se
relaciona com os nossos sistemas de comunicagao. O movimento e a danga
entram num territorio do desconhecido ou da subjetividade, porque,
independentemente da complexidade com que possa ser feito, sdo parcos os
coédigos que poderao fazer identificar ou associar “aquele movimento” com
“‘aquele significado”. Esta ¢é também uma fungcdo do espectador
designadamente de reconhecer aquele gesto e convocar as suas experiéncias

para lhe criar significados. Da mesma forma que esse trabalho acontece a

8 “The text you choose to work with is in dialogue with the visual aspect pf what you create.
Narrative text can make abstract movement seem light and incidental, and the delicate
meanings we read in body language are easily buried under words” (Burrows, 2010, p.185).
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priori com o proprio criador, na escolha dos elementos que mais se aproximam
as suas visdes sobre uma determinada ideia (Butterworth, 2012). Estes dois
elementos s&o produzidos pelo corpo e estdo diretamente ligados a sistemas
de comunicagédo que veiculam (mesmo que subjetivamente) uma mensagem.
Existem outros, ndo produzidos pelo corpo, que sao recursos também
importantes na concegao da obra, contudo, estes apenas serdao abordados
mais abaixo.

Na analise da obra coreografica é inevitavel destacar a linguagem de
movimento. Segundo Fazenda (2012, p. 80) o termo linguagem ¢é adotado [...]
quando os praticantes da danga o utilizam para se referir ao movimento que
eles articulam a fim de exprimir forma de pensar e sentir para comunicar”. A
selecdo destes materiais, produzidos ao longo do processo criativo, confere
uma identidade a peca, mas também convoca a ideia de estilo, defendida pela
autora como “[...] um género de dancga, de um coredgrafo, de uma determinada
danca de um criador — pois um mesmo criador pode criar dangas
estilisticamente diferentes entre si —, ou ao estilo do movimento de um
performer” (Fazenda, 2012, p. 80). Podera também ser este um dos fatores de
escolha dos proprios intérpretes — o dominio de uma determinada linguagem
que contribuira para reforcar as ideias tematicas do criador ou por,
simplesmente, serem identificadas como o modo mais expressivo para
comunicar uma determinada ideia. Esta linguagem esta certamente impressa
numa fisicalidade particular do intérprete, mas também pode ser desenvolvida
ao longo do processo de criagdo. A escolha dos materiais de movimento
produzidos e manipulados pelo coredgrafo que "[...] procura tocar o espectador,

comunicar um sentido, visdo, ideia, estilo, textura ou qualidade" (Blom; Chaplin,
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1989, p. 30, tradugdo nossa)’. Logo, as componentes do movimento
contribuem também para a interpretagdo do que esta a ser comunicado. Sera,
entdo, a forma, o tamanho, a velocidade e o peso que promoverdo uma leitura
mais préxima da que o criador pretende num determinado segmento
coreografico ou na prépria pega na sua totalidade. Esta constatagdo esta
fortemente relacionada com a propria sistematizagao da analise de movimento
de Rodolf Laban. Cada coredgrafo escolhne a acdo e articula-a com
determinada qualidade de movimento, disposicdo ou ocupacido espacial ou
relacdo entre os corpos (ou outros elementos), expressando assim uma
intengdo para encaminhar o espectador a fazer a sua leitura e interpretacao,
pese embora possa, a partida, ser logo condicionada. Esta questdo pode ser

ilustrada pelos seguintes exemplos:

Se existissem movimentos fortes, impactantes, de luta entre
dois bailarinos, o sentido seria sobre o conflito em vez da
harmonia, ou, se os movimentos fossem lentos, suaves,
envolventes, de apoio unificado no tempo e complementares no
espaco, isso mostraria harmonia em vez de conflito
(Smith-Autard, 2010, p. 20, tradugdo nossa)'®.

Estes recursos e a linguagem do movimento entrelagam-se, formando a

base do processo criativo, permitindo que o coredgrafo expresse as suas ideias

9 4...] seeks to touch the viewer, to communicate a sense, vision, idea, style, texture, or quality”
(Blom; Chaplin, 1989, p.30).

' If there were strong, striking, fighting movements between two dancers, agreement will be on
conflict rather than harmony, or, if the movements were to be slow, gentle, surrounding
supporting unified in time and complementary in space, it would show harmony rather than
conflict (Smith-Autard, 2010, p.20).
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de forma unica, enquanto convida o espectador a ter uma leitura subjetiva e

reflexiva sobre o que esta a ser comunicado através da obra.

4. A ESTRUTURACAO E A CONFIGURAGCAO DOS MATERIAIS DE
MOVIMENTO

A composicdo dos materiais de movimento pode ser concretizada a
partir do uso de determinadas ferramentas coreogréficas. E possivel que a
manipulagdo e organizagdo dos materiais estejam relacionadas com uma
determinada ordem, seja de pequenos segmentos ou estruturas coreograficas
mais complexas. Para além, disso, o uso de um conjunto de ferramentas pode
influenciar a forma como os materiais sdo executados. Por exemplo, em
Accumulation (1971) de Trisha Brown, sdo repetidos de forma sucessiva
movimentos simples, que s&o interceptados pela acumulagdo de novos
movimentos a cada repeticdo. Esta adicdo sucessiva, mantendo o que foi
realizado anteriormente, pode ser interpretada como a evolugdo de uma
repeticdo, no sentido da sua transformacgao. Ja em Rosas danst Rosas (1983),
Anne Teresa de Keersmaeker usa a repeticdo de forma exaustiva, no sentido
de ir convocado um conjunto de movimentos para diferentes partes da peca.
Esta repeticdo pode querer ilustrar uma ideia de rotina ou de ritual. Alguns
destes conceitos, dos quais acumulacado e repeticdo sdao um exemplo, foram
sistematizados por autores como Flatt (2019) e Smith-Autard (2010), sendo que
alguns deles foram apropriados da composigdo musical. Outros,
possivelmente, surgiram de propostas coreograficas outrora desenvolvidas por

diferentes coreodgrafos.
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Contudo, a composi¢ao dos materiais ndo surge unicamente associada
a eventuais ferramentas de criagao coreografica, mas também esta relacionada
com a disposigdo dos corpos no espago (recorrendo a ideia de diferentes
perspetivas e de tridimensionalidade); a sincronia ou dessincronia dos
movimentos realizados pelos intérpretes; entre outros. Estas ferramentas ou
modos de compor geram imagens com significado num determinado episédio
coreografico, pois a relagao que o coreodgrafo/espectador estabelece com elas
evoca universos proximos das suas realidades, fundamentalmente através da
imagem, mas também das sensagdes.

Como ja se constatou, a escolha do intérprete € determinante para
cumprir, por um lado, os desafios propostos no processo de criagao, por outro,
o reconhecimento de determinadas caracteristicas que poderao contribuir para
estabelecer relagdes com o universo tematico a desenvolver pelo coreografo.
Neste seguimento, a escolha do numero de intérpretes também pode ser € um
fator determinante aquando da definicdo de tematica. Para Smith-Autard (2010,
p. 55, tradugdo nossa)" "o coredgrafo deve considerar cuidadosamente o
nidmero de bailarinos necessarios, pois todos devem contribuir para a
interpretacédo da ideia. Existem certas conotagdes expressivas que podem
estar relacionadas aos numeros" e, por isso, "o numero de pessoas com quem

se trabalha € uma forte influéncia nas escolhas coreograficas que se podem

" “The composer should give careful consideration to the number of dancers needed because
everyone must contribute to the interpretation of the idea. There are certain expressive
connotations which can be related to numbers” (Smith-Autard, 2010, p. 55).
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fazer. Esse jogo de numeros é abstrato, mas, ao mesmo tempo, & tudo"
(Burrows, 2010, p. 120, tradug&o nossa)'.

As configuragbes coreograficas s&o vastas e, por si sO, ilustrativas de
um determinado propodsito. Solos, duetos, pequenos e grandes grupos sao
alguns dos exemplos. Estas configuragdes podem, cada uma delas, ocupar o
lugar da performance, mas também, no caso de grupos existirem de forma
isolada, procurando um determinado encadeamento de ideias, como €& tao

evidente no caso do ballet classico.

Pela forma como se dispdem espacialmente e interagem,
confrontando-se ou distanciando-se, tocando-se ou
afastando-se, eles reproduzem ou criticam os modos de
organizagao intergrupal ou interpessoal no mundo exterior a
propria danga e os calores e ideias implicitos a essa
organizacao (Fazenda, 2016, p. 166).

Flatt (2019) elenca um conjunto de exemplos de pecas coreograficas a
solo, onde o numero de intérpretes se relaciona com os universos tematicos
que pretendem ser representados. Enquanto Desh (2011) de Akram Khan é
uma peca a solo (autobiografica) que visa explorar o seu préprio contexto
cultural, ja Swan Lake (1996) de Matthew Bourn € um fragmento coreografico a
solo de uma peca de grupo, que procura personificar a beleza e a
masculinidade do lider de um grupo de cisnes. A ideia de destacar apenas um
elemento, como foco na criagdo, podera evidenciar a necessidade de

circunscrever uma ideia tematica ou dar voz a singularidade expressiva de um

2 “The number of people you work with is a strong influence on the choreographic choices you
can make. This number game is abstract, but at the same time it's everything” (Burrows, 2010,
p. 120).
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determinado intérprete. Por seu turno, e como afirma Flatt (2019), as
coreografias realizadas em duetos sdo, inevitavelmente, mais do que duas
figuras que ocupam o mesmo espago. Os diferentes tipos de relagao que
possibilitam a interacdo em dueto conferem também novas possibilidades de

interpretacado da cena coreografica.

Pode-se introduzir uma relagcao espacial como um dialogo, ou
sugerir uma conversa em movimento [..], um ponto de
encontro ou um encontro que pode ser formal, informal ou
intensamente intimo como expressao humana e explorar a
oposigdo ou o contraste (Flatt, 2019, p.129, tradugdo nossa)'.

Segundo Fazenda (2016, p. 167) nos duetos “[...] séo atualizadas ideias
sobre os géneros, sobre as modalidades de interagdo entre eles e sobre as
concepgbes de amor e sexualidade”. Esta ideia advém, por um lado, das
convengdes que foram criadas desde o ballet classico e, por outro lado, das
percepcdes sociais que sao criadas em torno de ideias que se associam a
interacdo entre dois corpos. A danga contemporanea tem, segundo a autora,
rompido com o esteredtipo de género, conferindo-lhe novas possibilidades de
interpretacdo dessas relacdes, podendo elas serem associadas as diferencas
de género ou até a sua neutralizagdo (Fazenda, 2016). A adigdo de mais
elementos a cena coreografica acrescenta outras valéncias de interpretacéo da
obra. Incluem-se aqui os pequenos e grandes grupos como o extremo das
configuracbes coreograficas. Segundo Flatt (2019), essas relacbes sao

potencialmente mais complexas e podem também integrar as configuragdes

¥ |t can introduce a spatial relationship as a dialogue, or suggest a conversation in movement
[...], a meeting point or encounter that may be formal, informal or intensely intimate as human
expression and capitalize on opposition or contrast (Flatt, 2019, p.129).
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acima descritas. Poderdo ser: a singularidade de cada intérprete dentro do
grupo, a sua homogeneidade ou heterogeneidade técnica e artistica, ou
advinda de caracteristicas préprias; as diferentes relagdes estabelecidas entre
os intérpretes nesse grupo; mas também a ocupagdo do mesmo no espago
cénico, que confere um conjunto de indicadores passiveis de serem analisados

e interpretados.

As varias modalidades de representacao do grupo e da relagao
dos individuos uns com os outros sio indissociaveis da
concecdo de espaco que o coredgrafo exprime e da forma
como o trabalha e |he da visibilidade através do movimento dos
bailarinos (Fazenda, 2016, p.173).

Neste sentido, também se pode afirmar, que a articulagao das diferentes
configuragcdes coreograficas e a forma como se relacionam com o espaco e
com o tempo, originam estruturas coreograficas que potenciam uma leitura da
cena coreografica, induzindo sentido e significados e, consequentemente,
interpretacdo e correlacbes com os universos tematicos propostos pelo

coreodgrafo. Esta ideia é corroborada a seguinte afirmacao:

Os tipos de estruturacdo para cada trabalho podem ser
escolhidos deliberadamente ou surgir de forma intuitiva durante
0s ensaios, sem planejamento. E importante que o tipo de
estrutura escolhido apoie a ideia. A estrutura carrega
significado. (Preston-Dunlop, 2014, p. 147, tradugdo nossa)'.

' Kinds of structuring for work may be deliberately chosen or intuitively appear during
rehearsal, unplanned. It is important that the kind of structure decided upon supports the idea.
Structure carries meaning (Preston-Dunlop, 2014, p. 147).
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Estas podem surgir de estruturas pré-definidas e relacionadas com as
propostas coreograficas, como € o caso de trabalhos que se apoiam numa
estrutura musical ou literaria. No entanto, também existem outros que se
estruturam de forma intuitiva e, por si so, criam um guido logicamente

articulado com todos os materiais coreograficos produzidos, ou seja, se

[..] aqui falamos sobre estrutura no nivel macro, onde
consideramos a relagdo das partes com o todo, os destaques e
os climax, e ainda assim a forma também desempenha seu
papel em cada pequena sec¢ao no nivel micro. Cada cena numa
peca, cada movimento numa sonata e cada secdo de uma
danga tem sua propria estrutura interna e légica (Butterworth,
2012, p. 60)'.

logo, “sao modelos com um padrdo sequencial extraido do mundo natural que
foram encontrados como eficazes artisticamente. Embora sejam estabelecidos,
se abordados de forma criativa, podem produzir diversas realizacbes
organicas” (Blom; Chaplin, 1989, p. 92, tradugdo nossa)’®. Assim, a
estruturacdo e configuragdo dos materiais de movimento ndo s6 moldam a
forma da obra, como também sao determinantes na expressao das ideias do
coreografo, que, ao manipular o espago, o tempo e os intérpretes, conduz o

espectador a uma interpretacdo potencialmente diversificada da obra.

5 [...] here we speak about structure at the macro level, where we consider the relationship pf
parts to the whole, the highlights and the climaxes, and yet form also plays its part in every
small section at micro-level. Each scene in a play, each movement in a sonata, and each
section of a dance has its own internal and logical structure (Butterworth, 2012, p. 60).

6 “They are models having a sequential pattern gleaned from the natural world that have been
found to work well artistically. Even though they ae set, if approached creatively they can
produce various organic realizations” (Blom; Chaplin, 1989, p.92).
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5. A RELACAO COM OUTROS ELEMENTOS DO ESPETACULO

A concecgao do espetaculo é também aliada de um conjunto de recursos
que reforcam os significados que cada coreodgrafo pretende dar a obra
coreografica. Estes elementos somam valor e sentido a composigdo do
movimento no espago e no tempo, criando um conjunto de camadas que
aproximam o espectador de uma légica coreografica sustentada por ideias e
conceitos que podem também orientar a leitura da obra nas suas diferentes
dimensdes. Nao obstante, a danca contemporénea ter caracteristicas
associadas a democratizacao do olhar e interpretagcao sobre o que esta a ser
apresentado em cena, a conjugacao destes elementos nao decorre
aleatoriamente. Ela ocorre com um propdsito direcionado para a construgao de

um corpo-imagem representativo de um universo e de um contexto e, por isso,

Os varios elementos constitutivos de uma performance deverao
ser considerados na descricdo, analise e na interpretacao
sempre que o seu contributo é considerado fundamental para a
criagdo do sentido ou para a eficacia do evento no seu conjunto
(Fazenda, 2012, p. 92).

Destacam-se, entre estes, os ambientes sonoros e luminotécnicos, os figurinos,
a cenografia e a maquilhagem.

O ambiente sonoro pode ser criado previamente, em colaboracdo com o
criador, ou pode existir antecipadamente como obra autbnoma. Comummente,
pode estar associado a uma musica, mas também a sua auséncia,

designadamente o siléncio. Pode ainda ser criado pelos intérpretes em relagao
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com O corpo € com o espaco. Se, por um lado, "a atmosfera criada pelo som ou
pela musica pode dar a performance um maior sentido ao significado,
transmitido pela paisagem emocional do que ouvimos" (Burrows, 2010, p. 183,
tradugdo nossa)', por outro lado, "o siléncio durante uma performance pode
ser muito desconfortavel para o publico; este pode ter a sensacido que nao é
permitido sequer respirar" (Burrows, 2010, p. 184, tradugdo nossa)'®.

O ambiente luminotécnico, por sua vez, permite isolar secgbes, criar
ambientes e texturas, destacar o visivel e reforgar o invisivel. A existéncia da
luz esta sempre associada a ideia de cor, textura ou ambiente, e a sua
auséncia pode ocultar imagens em movimento ou destacar outros elementos
como o som produzido pelos intérpretes ou melodias provindas do ambiente
musical escolhido. Assim, "mudar a luz refresca o olhar de quem esta a assistir,
proporcionando outra ferramenta para manter o publico focado. Essas
mudangas adicionam outra voz ao contraponto dos eventos que impulsionam a
peca" (Burrows, 2010, p. 191, traducéo nossa)’.

Para Fazenda (2012), o figurino € a extensao do corpo. Neste contexto,
designa-se por figurinos todos os elementos (figurinos, maquilhagem e
caracterizagdo) que funcionam como uma segunda pele do corpo e que
pretende dar uma nova vida ao intérprete. Estes “...] constroem uma
personagem ou contribuem para transformar o corpo num elemento plastico”
(Fazenda, 2012, p. 91).

7 “The atmosphere created by sound or music can give the performance a sense of greater
meaning, carried by the emotional landscape of what we hear” (Burrows, 2010, p.183).

'8 “Silence during a performance can be very uncomfortable for an audience; the can end up
felling like they're not allowed to breathe” (Burrows, 2010, p.184).

% “Changing the light refreshes the eye of the person watching, providing another tool to keep
the audience focused. These changes add another voice to the counterpoint of events driving
your piece” (Burrows, 2010, p. 191).
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A construgao do espago cénico € concretizada a partir da cenografia.
Esta pode ser composta por um conjunto de objetos ou plataformas, mas
também espacos virtuais, projecéo de video e imagem. A conjugacao de um ou
de varios destes elementos procura objetivar a performance, no sentido de
trazer, potencialmente, um reconhecimento mais imediato ao espectador. A
utilizagcao destes recursos facilita a sua compreensao e, assim, confere maior
objetividade a interpretacédo da obra.

A subjetividade do gesto e do movimento € complementada por diversos
elementos que evocam experiéncias e imagens, as quais ajudam o espectador

a interpretar a obra, mediadas pelas escolhas técnicas do criador.

CONSIDERACOES FINAIS

As linhas orientadoras aqui apresentadas procuram congregar um
conjunto de elementos passiveis de andlise no contexto da criagcado
coreografica contemporanea. Estas também contribuirdo para a interpretacéo
da obra por parte do espectador, sendo que o que as torna fundamentais, neste
contexto, € a forma como podem ser confrontadas com os préprios autores,
aquando das suas opc¢des. As escolhas do criador serdao certamente
determinantes na leitura que este procura dar a obra, contudo, provavelmente
muitas delas surgiram da sua intuicao e da forma como perceciona cada cena
coreografica.

Como ja foi exposto, existe uma permeabilidade na danca
contemporanea no que respeita a interpretacdo que pode ser dada as obras
coreograficas. No entanto, por tras dessa liberdade interpretativa, ha um

pensamento estruturado por parte do coredgrafo que inevitavelmente orienta as
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suas decisbes criativas. Estas estardo relacionadas com a forma como
experienciam o mundo. Eventualmente, os seus percursos formativos, as suas
experiéncias enquanto profissionais das artes e do espetaculo, influenciaréo o
modo como olham para a imagem em movimento e |he procuram dar
significado.

Assim, parece-nos crucial olhar para as opg¢des técnicas que o criador
faz durante o processo criativo e compreender como estas se relacionam com
0s seus objetivos artisticos. Ao longo deste artigo, foram utilizados varios
exemplos que vao ao encontro desta ideia. Embora as decisdes possam surgir
de forma intuitiva, estas refletem sempre uma percepcédo especifica sobre
determinado material ou conjunto de materiais. Assim, reconhecer a relagcao
entre as escolhas técnicas e artisticas na criagdo coreografica revela-se
fundamental para aprofundar a compreensao tanto do processo criativo quanto
da obra, independentemente das diferentes interpretagdes que o publico possa
ter.

Porém, a verdade que surge desta ligagéo, reforgara as intengdes do
coredgrafo e também dos seus interlocutores — os intérpretes. Neste sentido,
também sera esta consciéncia que potenciara ao proprio intérprete uma sélida
consciéncia daquele ato performativo, que tera sempre como objetivo o
espoletar de determinados mecanismos de comunicagdo para com uma
audiéncia. A arte ecoa no espectador através destes mecanismos, reforca-los
ou torna-los mais conscientes amplia a capacidade de comunicagao,
potencialmente intensificando-a, mesmo que, na sua maioria, derivem de um

grau de subjetividade inerente a pratica artistica e, por conseguinte,
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permanegam sempre ambiguos para o espectador, mas claros para todos os

elementos de uma equipa artistica.
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