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Resumo: Este artigo investiga, pelo prisma da semidtica arquetipica (Soares, 2020, 2021b, 2023),
a atualizagdo dos arquétipos do amigo e do inocente nas personagens Naruto Uzumaki e Sasuke
Uchiha, da obra Naruto (1999-2014), de Masashi Kishimoto. Para tanto, mobiliza-se o duplo
dispositivo de andlise da Semidtica Arquetipica: a descricdo da semiose narrativa, organizada
pelas quatro fases constituintes da narrativa (Platdo; Fiorin, 1993), e a verificacdo das
necessidades basicas de constituicdo arquetipica (Mark; Pearson, 2003), apreendendo,
respectivamente, a imagem e a emocdo que, conforme Jung (2013), compdem todo arquétipo.
Toma-se como hipdtese a tese de que a permanéncia da obra Naruto no imaginario do shonen
contemporaneo decorre da eficacia com que essas duas figuras arquetipicas, 0 amigo e o inocente,
atualizam-se em seus protagonistas, em correspondéncia paralela com Kuririn e Gohan, ja
estudados por Soares (2021b, 2023) em Dragon Ball Z. Os resultados mostram que Naruto
encarna 0 amigo no quadrante da pertenga-maestria, ao passo que Sasuke encarna o inocente na
tensdo entre estabilidade interrompida, independéncia for¢ada e maestria compensatoria.
Palavras-chave: Semi6tica arquetipica; Amigo; Inocente; Naruto; Sasuke.

Abstract: This article aims to investigate, through the lens of archetypal semiotics (Soares, 2020,
2021b, 2023), the updating of the friend and innocent archetypes in the characters Naruto
Uzumaki and Sasuke Uchiha, from Masashi Kishimoto's work Naruto (1999-2014). To this end,
the dual analytical apparatus of archetypal semiotics is employed: the description of the narrative
semiosis, organized by the four constitutive phases of narrative (Platdo; Fiorin, 1993), and the
examination of the basic needs of archetypal constitution (Mark; Pearson, 2003), apprehending,
respectively, the image and the emotion that, according to Jung (2013), compose every archetype.
The working hypothesis is that the permanence of Naruto in the contemporary shonen imaginary
stems from the effectiveness with which these two archetypal figures, friend and innocent, are
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updated in its protagonists, in parallel correspondence with Kuririn and Gohan, previously studied
by Soares (2021b, 2023) in Dragon Ball Z. Results show that Naruto embodies the friend in the
belonging-mastery quadrant, while Sasuke embodies the innocent in the tension between
interrupted stability, forced independence, and compensatory mastery.

Keywords: Archetypal semiotics; Friend; Innocent; Naruto; Sasuke.

Autor convidado.

Introducéo

A semidtica arquetipica, conforme delineada por Soares (2023b, p. 78), ¢ “uma
articulacdo teorico-analitica entre a semidtica, latu sensu, e a psicologia arquetipica”.
Trata-se, portanto, da convergéncia entre a semioética, ciéncia que, conforme retoma
Soares (2018, p. 96), “¢ uma teoria dos signos, da representagdo e do conhecimento, que
elabora uma extensdo da logica no territério da cognicdo e da experiéncia dos
fendmenos”, e a psicologia analitica/arquetipica, esta tltima responsavel por descrever as
figuras arquetipicas como narrativas inscritas no inconsciente coletivo. A articulagao ndo
é, conforme adverte Soares (2023b), uma simples soma de teorias, € sim uma matriz
interpretativa unificada, na qual a base epistémica da semidtica e a configuracéo narrativa
do arquétipo convergem para o0 exame da atualizacdo de figuras arquetipicas em
personagens de obras culturalmente relevantes em um dado momento historico.

Essa articulagdo tem sido aplicada, em uma série de estudos do mesmo autor, a
personagens centrais do universo ficcional de Dragon Ball Z. Em sucesséo, Soares (2020)
examinou a semiose narrativa de Son Goku, na figura do heroi; 0 mesmo autor também
(Soares, 2021a) analisou a constituicdo da jornada de Piccolo, na figura do sabio;
descreveu a composicdo do companheirismo de Kuririn, na figura do amigo (Soares,
2021b); e interpretou o funcionamento do arquétipo de Son Gohan, no papel do inocente
(Soares, 2023a). Em todos esses trabalhos, opera-se 0 mesmo procedimento recursivo:
divide-se o objeto em descri¢do da semiose narrativa do arquétipo em questdo, conforme
as quatro fases constituintes da narrativa (Platdo; Fiorin, 1993), e, posteriormente,
empreende-se a semi6tica das necessidades basicas, a partir dos quatro pontos semanticos
de constituicdo arquetipica (Mark; Pearson, 2003).

E neste horizonte, e em diélogo direto com os trabalhos de Soares (2021b, 2023)
sobre Kuririn e Gohan, que se inscreve o presente artigo. Pretende-se, aqui, investigar,
sob a égide da semidtica arquetipica, a atualizacdo dos arquétipos do amigo e do inocente

nas personagens Naruto Uzumaki e Sasuke Uchiha, da obra Naruto (1999-2014), de
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Masashi Kishimoto. Trata-se de uma obra que, ao lado de Dragon Ball, ocupa lugar de

% contemporaneo e cujos protagonistas, conforme se procurara

destaque no shonen
demonstrar, atualizam, em chave reorganizada, as mesmas figuras arquetipicas
examinadas por Soares (2021b, 2023) em Dragon Ball Z. A escolha do par
Naruto/Sasuke, portanto, ndo é fortuita. Ela permite testar a hipGtese de que a
permanéncia cultural de uma narrativa shonen esté diretamente relacionada a eficacia com
que ela atualiza, em seus protagonistas, matrizes arquetipicas profundas.

Como a semidtica arquetipica trabalha com a hipdtese, sustentada por Jung
(2013), de que o arquétipo &, simultaneamente, imagem e emogao, “sé podemos falar de
um arquétipo quando estdo presentes esses dois aspectos a0 mesmo tempo” (Jung, 2013,
p. 276). Nesse sentido, o procedimento analitico do presente trabalho organiza-se em dois
movimentos correspondentes: (i) a apreensdo da imagem arquetipica, por meio das quatro
fases da narrativa, articuladas, quando pertinente, aos doze estagios da jornada do heroi,
sistematizada por Campbell (2007) e reordenada por Vogler (2006) e; (ii) a apreensdo da
emocao arquetipica, por meio do esquadrinhamento dos quatro pontos semanticos das
necessidades basicas de constituicio arquetipica (Mark; Pearson, 2003). E essa dupla
apreensdo (imagem e emocao) que constitui, conforme demonstra Soares (2023b), o
resultado de aplicacdo da semidtica arquetipica em personagens inseridas em estorias
circulantes nos mais diversos ambitos sociais.

Quanto a estrutura do artigo, organizam-se trés secGes, além destas consideracdes
iniciais. Na secdo 2, retoma-se a base epistémica e a configuracao narrativa do arquétipo,
segundo a sistematizacéo revisada por Soares (2023b), de modo a delinear o instrumental
tedrico-metodologico que servira a analise. Na secdo 3, aplica-se esse instrumental as
duas personagens-alvo: a) a semiose narrativa do amigo em Naruto Uzumaki, em paralelo
com Kauririn; b), a semiose narrativa do inocente em Sasuke Uchiha, em paralelo com
Gohan e; ¢) a semidtica das necessidades basicas operada em ambas as personagens.
Encerram-se, na secdo 4, as consideracdes finais, com a recensdo dos achados e o

apontamento dos limites e desdobramentos possiveis do estudo.

1 A semidtica arquetipica: aparato tedrico-metodoldgico
A semidtica arquetipica, segundo a primeira revisdo sistematica operada por

Soares (2023b), organiza-se em torno de duas grandes camadas conceituais, articuladas e

3 Obras shonen s3o produgdes de manga e anime direcionadas a garotos adolescentes, que se destacam por
enredos cheios de ag8o, valorizacdo do companheirismo e a busca continua por superar limites.
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ndo-hierarquicas: a base epistémica da semidtica e a configuracao narrativa do arquétipo.
Pela primeira, recupera-se a vocagdo ampla da semidtica como “ciéncia que tem por
objeto de investigagdo todas as linguagens possiveis” (Santaella, 2006, p. 13), de modo
que sua aplicabilidade se estende a qualquer fenémeno produtor de significado e sentido,
inclusive, e principalmente, ao fenbmeno narrativo encarnado em personagens. Tal
extensdo se justifica porque, como observa Santaella (2006, p. 12), “todo ¢ qualquer fato
cultural, toda e qualquer atividade ou pratica social constituem-se como préaticas
significantes, isto €, praticas de producdo de linguagem e de sentido”, o que autoriza a
tomada de personagens, fatos culturais por exceléncia, como objetos legitimos do exame
semiotico.

Pela segunda, recupera-se a tese junguiana de que o arquétipo é uma forma vazia
preexistente ao sujeito, herdada filogeneticamente, “uma facultas praeformandi, uma
possibilidade dada a priori da forma da sua representagdo” (Jung, 2002, p. 91, itdlico do
autor). Em outros termos, é na convergéncia dessas duas camadas que se constitui a
semidtica arquetipica como projeto interpretativo unificado. Do ponto de vista
epistémico, a semiodtica arquetipica ndo se confunde com a semidtica greimasiana, da
qual, no entanto, mobiliza ferramentas, em especial 0 esquema das quatro fases
constituintes da narrativa (Platdo; Fiorin, 1993). Esse caminho tedrico-metodoldgico,
evita, de certo modo, a abstracdo excessiva que caracteriza abordagens puramente
formalistas, ao ancorar a andlise do sentido em estruturas psiquicas profundas que se
manifestam culturalmente em narrativas, imagens e simbolos recorrentes.

Assim, a diferenca, conforme Soares (2023b) sublinha, € que a semidtica
arquetipica “foge ao tradicionalismo formalista para voltar-se ao funcionalismo dos
contornos inferenciais, cuja permeabilidade reside nos objetos de depreensdo de
semioses, como personagens de destaque em obras relevantes para um dado momento”
(Soares, 2023b). Em outras palavras, o procedimento se dinamiza de fora para dentro, ou
seja, parte-se do actante nuclear, aquele cuja relevancia arquetipica permite que o
observador externo determine quais personagens sdo classificadas como adjuvantes ou
actantes nucleares para reconstruir (Soares, 2023b), segundo o quadro das quatro fases
(MANIPULACAO — COMPETENCIA — PERFORMANCE — SANCAO), a semiose
narrativa que organiza sua trajetoria.

Cabe lembrar, como Soares (2018, p. 96), que, nessa perspectiva, “ndo sao os
signos que constituem o objeto de analise da semidtica, mas, sim, o texto, em seu sentido

lato de semiose”. Tal posicionamento ¢ congruente com a formulagao de Santaella (2006,
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p. 14), para quem a semiotica “busca divisar e deslindar [no fendmeno] seu ser de
linguagem, isto ¢, sua agdo de signo”, perspectiva que reforca o deslocamento operado
pela semidtica arquetipica, do signo isolado para a semiose em ato, encarnada na trajetoria
da personagem.

Convém recapitular, ainda que sucintamente, as quatro fases. Na manipulacéo, o
destinador instala no sujeito o querer-fazer e/ou o dever-fazer, deslocando-o de um estado
anterior. Na competéncia, o sujeito adquire o saber-fazer e o0 poder-fazer necessarios ao
cumprimento da tarefa (Soares, 2023b). Na performance, esses saberes e poderes sdo
postos em ato, geralmente em confronto com um antissujeito ou uma situagao-limite. Na
san¢do, o destinador-julgador avalia a performance, atribuindo retribuicdes positivas ou
negativas. Conforme observa Soares (2023b, p. 83), “o esquema das quatro fases
constituintes da narrativa (Platdo; Fiorin, 1993) é um método para viabilizar o
procedimento analitico em personagens, sobretudo se esses possuem relevancia para um
determinado sistema de significados e sentidos”.

A esse esquema sobrepde-se, em dialogo complementar, a jornada do herdi,
sistematizada por Campbell (2007) e didaticamente reordenada por Vogler (2006) em
doze estagios: (1) o mundo comum; (2) o chamado para a aventura; (3) a recusa do
chamado; (4) o encontro com o mentor; (5) a travessia do umbral; (6) os testes, aliados e
inimigos; (7) a aproximacdo do objetivo; (8) a provacdo maxima; (9) a conquista da
recompensa; (10) o caminho de volta; (11) a depuragéo; e (12) o retorno transformado.
Conforme adverte Soares (2023b, p. 84), as quatro fases da narrativa e a jornada do heroi
“sao complementares e ndo excludentes”, sendo as primeiras presentes em todas as boas
narrativas e a segunda nem sempre integralmente identificavel em uma estoria.

Em torno do herdi, forma-se também, de acordo com Vogler (2006), um grupo de
actantes derivados, chamados de emanac6es do her6i. O papel arquetipico desses actantes
é criar, em contraste com o protagonista, o sistema de significados e sentidos da historia.
A figura abaixo, retomada de Vogler (2006, p. 50) e reproduzida em Soares (2023b),

explicita essa configuracao.

Figura 1 — Emanagdes do herdi
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Fonte: Vogler (2006, p. 50) — gerada por ferramenta de 1A Perplexity

Delineada a base epistémica, passa-se a configuracao narrativa do arquétipo. Para
a psicologia analitica, conforme assenta Jung (2002), o inconsciente coletivo “¢ uma parte
da psique que pode distinguir-se de um inconsciente pessoal pelo fato de que ndo deve
sua existéncia a experiéncia pessoal, ndo sendo, portanto, uma aquisi¢do pessoal” (Jung,
2002, p. 53). Esse inconsciente coletivo seria, hipoteticamente, o fundamento no qual os
arquétipos, formas a priori, herdadas, que organizam padrdes tipicos e previsiveis de
comportamento, estdo inscritos. Ao ser aplicada a analise narrativas de personagens, a
teoria junguiana ganha uma extensdo significativa. O arquétipo, conforme alerta Jung
(2013, p. 276), “sao imagens e a0 mesmo tempo emogdes”.

Nesse sentido, a distin¢cdo imagem/emocao é, na semidtica arquetipica, operatoria.
A imagem corresponde, do ponto de vista de Hillman (2022, p. 41), ao significado
original da ideia (do grego eidos e eidolon): ndo somente “aquilo que” se v€, mas também
“aquilo através do que” se vé. A emogdo, por seu turno, vincula-se a dimenséo sensivel
inerente a imagem, dado que, segundo Hillman (2022, p. 99), “os sentimentos elaboram
sua complexidade, e sdo tdo complexos quanto a imagem que os contém. As imagens ndo
representam sentimentos, mas 0S Sentimentos s3o inerentes as imagens”. Essas duas
dimensdes, a saber, extensdo semantica e continuidade seméntica, na nomenclatura
empregada por Soares (2023b), encontram, no procedimento da semiotica arquetipica,
dois dispositivos analiticos correspondentes.

Conforme demonstra Soares (2023b), a apreenséo dos elementos componentes da
imagem da-se pela aplicacdo das quatro fases da narrativa (e, complementarmente, dos

doze estagios da jornada do herdi), ao passo que a captacdo dos integrantes do sentido ou
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emocao da-se pelo emprego dos quatro pontos das necessidades arquetipicas basicas,
conforme proposto por Mark e Pearson (2003). Esse ultimo dispositivo organiza-se em
torno de dois eixos cartesianos opostos. No eixo vertical, opdem-se estabilidade (polo
superior) e maestria (polo inferior); no eixo horizontal, opdem-se pertenca (polo
esquerdo) e independéncia (polo direito). A figura abaixo, retomada de Mark e Pearson

(2003, p. 28) e reproduzida em Soares (2023b), explicita esse esquema.

Figura 2. Necessidades basicas de constituicdo arquetipica

Powered by [ perplexity

estabilidade
A

pertenca < » independéncia

4
maestria

Fonte: Mark e Pearson (2003, p. 28) — gerada por ferramenta de 1A Perplexity

Conforme descreve Soares (2023b), os quatro eixos semanticos articulam-se

segundo a dindmica narrativa em que o arquétipo se inscreve:

O eixo semantico da pertenca é descrito, a partir da constituicdo de um personagem
que encarna um determinado arquétipo, como lugar, filiagdo e/ou conjunto de pessoas
para o qual se volta e com o qual sempre quer estar. O eixo da independéncia
representa a maior ou menor desenvoltura para atividades que Ihe sdo inerentes. [...]
Por outro lado, a verticalidade, por meio do eixo semantico maestria, demonstra como
as principais caracteristicas do actante sdo construidas, maestria. JA 0 eixo
estabilidade, volta-se para como as adversidades sdo enfrentadas segundo tragos de
adequacdo (Soares, 2023b, p. 91).

O esquadrinhamento desses quatro pontos semanticos, aplicado a um actante
especifico, demonstra a atualizacdo da figura arquetipica naquela personagem. Feito o
percurso, fica delineado o duplo dispositivo analitico da semiotica arquetipica, que se
aplicard, na secdo seguinte, as personagens Naruto Uzumaki e Sasuke Uchiha. Vale
registrar, antes, que se trata, conforme Soares (2023b), de um “procedimento recursivo”

cujo interesse maior reside na “tematica constitutiva das personagens da narrativa em
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questdo”, ou seja, na maneira especifica como uma narrativa pop, hoje, da corpo a figuras

arquetipicas que, segundo a hipotese junguiana, atravessam tempos, espagos e culturas.

2. Andlise: 0 amigo e o inocente em Naruto

Aplicado o duplo dispositivo da semiética arquetipica as personagens-alvo,
organiza-se, a seguir, a analise em trés movimentos articulados. Contextualiza-se,
primeiro, a cena do primeiro confronto entre Naruto e Sasuke no Vale do Fim, ao final da
Parte 1 da obra, que condensa, em uma Unica situagdo narrativa, a tensdo arquetipica entre
0 amigo e o0 inocente; em seguida, descreve-se a semiose narrativa de cada protagonista,
Naruto Uzumaki, como atualizacdo do amigo, e Sasuke Uchiha, como atualizacéo do
inocente; por fim, examina-se, em conjunto, a apreensao da emocao pelas necessidades
bésicas de constituicdo arquetipica. Em todos os momentos, mantém-se, a guisa de
contraponto, o didlogo com as analises empreendidas por Soares (2021b, 2023a) sobre
Kuririn e Gohan, em Dragon Ball Z.

O primeiro confronto entre Naruto e Sasuke no Vale do Fim, narrado no
encerramento da Parte 1 da obra (Kishimoto, 1999-2014), constitui 0 ponto de méxima
condensacao da tensdo arquetipica que organiza a saga. A cena tem lugar em um vale
erodido, encimado pelas estatuas dos fundadores rivais de Konoha, ou seja, Hashirama
Senju e Madara Uchiha, ladeando a cachoeira que da nome ao espaco. A localizacdo e,
em si, semioticamente significativa, porquanto o cendrio replica, no plano da geografia
simbolica, a configuracdo diddica que se atualiza nos protagonistas, herdi e dissidente,
amigo e inocente, irmao e irmao. Sasuke acaba de desertar da aldeia, rumo a Orochimaru,
com o proposito de adquirir o poder-fazer necessario ao confronto com Itachi; Naruto,
encarregado pela Aldeia da Folha de trazé-lo de volta, alcanga-o sozinho, apds o
esfacelamento sucessivo da expedicdo de resgate.

O combate desdobra-se em sucessivos planos de intensificacdo. Isto €, do embate
técnico, com os primeiros embates de taijutsu e ninjutsu, passa-se ao confronto modal,
com a invocagéo do selo amaldigoado por Sasuke e a manifestacéo inicial do manto da
Kyuubi por Naruto, até culminar no choque frontal entre Chidori e Rasengan, duas
técnicas, ndo por acaso, herdadas, respectivamente, dos mentores Kakashi e Jiraiya. Ao
fim, Sasuke prevalece tecnicamente, deixa Naruto inconsciente sob a chuva e prossegue
rumo ao mentor sombrio; este, retornado por Kakashi a aldeia, faz, ainda inconsciente, a
promessa que se converterd em programa narrativo de toda a Parte 2 da obra: a de reaver

0 amigo. E essa cena, simultaneamente desfecho da primeira parte e instalagio modal da

Mudltiplas semioses, novas perspectivas
Volume 34, N. Especial, 2026, ISSN: 2965-4440



85

segunda, que se toma, doravante, como ancoragem interpretativa para a analise da
semiose narrativa de cada protagonista.

A primeira fase da semiose narrativa de Naruto Uzumaki, a manipulacdo, instala-
se em um ambiente de caréncia inicial. De outra forma, 6rfao dos pais, hospedeiro
involuntario da Kyuubi, ridicularizado pelos pares e ignorado pela aldeia, o protagonista
atravessa a infancia marcado pela falta de pertencimento. Trata-se, do ponto de vista da
semidtica arquetipica, de um actante constituido, conforme observa Soares (20214, p. 25),
por “uma gramatica funcional dos casos de acdo que ele desempenha em seu espago
narrativo”. E, contudo, no contato com o destinador Iruka, na Academia Ninja, que o
sujeito recebe a primeira instalacdo modal: o reconhecimento afetivo, traco tipico do
arquétipo do amigo, e a inscricdo em um projeto comunitario, a aldeia de Konoha. A esse
primeiro destinador articula-se um segundo, simultaneamente cognitivo e pragmatico: o
cargo de Hokage, modalizando o querer-fazer do sujeito. Soares (2021b) observa, em
Kuririn, manipulacdo analoga, operada pelo Mestre Kame: também ali, o destinador
instala no sujeito o querer-fazer em consonancia com o reconhecimento afetivo. A
diferenca, em Naruto, é que o destinador-afeto (Iruka) e o destinador-projeto (a Hokage-
idade) se desdobram em duas instancias distintas, ampliando o alcance da manipulagéo.

Na segunda fase, a competéncia, Naruto adquire os saberes-fazer e poderes-fazer
necessarios ao cumprimento do projeto. A formacdo no Time 7, sob a tutela do mentor
Kakashi, é o primeiro espaco dessa aquisi¢do; a aprendizagem com Jiraiya, em seu
Senjutsu, e o controle progressivo de Kurama, mediado por Killer Bee*, ampliam a
competéncia marcial. A figura do amigo, contudo, faz-se ver, neste estagio, em outra
dimensdo. A competéncia de Naruto ndo se constitui apenas em saber técnico, mas em
saber-relacional. Isto é, na capacidade de transformar adversarios em aliados, Gaara, Neji,
Zabuza, e, no horizonte mais distante, o proprio Sasuke. Trata-se, em termos de Vogler
(2006), do estagio dos testes, aliados e inimigos, em que 0s her6is podem entrar na fase
dos testes em busca de informacéao, porém podem sair com novos amigos ou aliados.

Na terceira fase, a performance, o sujeito pde em ato, sucessivamente, a
competéncia adquirida. De outro modo, o salvamento da ponte de Nami®, a participacéo
no exame chiinin, o resgate de Gaara, o ja& mencionado confronto no Vale do Fim, no

qual, embora derrotado, Naruto institui o resgate do amigo como programa narrativo

4 E um dos personagens mais marcantes de Naruto Shippuden. Ele é um ninja da Vila Oculta da Nuvem e
o hospedeiro perfeito (Jinchiiriki) da besta de Oito-Caudas, chamada Gyiki.
5 Local onde ocorre o primeiro grande climax da histéria de Naruto, durante a misséo no Pais Ondas.
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permanente, a invasao da aldeia por Pain, e, finalmente, a Quarta Guerra Mundial Ninja,
em que Naruto enfrenta Obito, Madara e Kaguya. Em cada um desses confrontos, a
actancia do amigo atualiza-se em sua propriedade mais distintiva. Isso porque a vitoria
de Naruto nunca é solitaria. Pelo contrario, € mediada por aliancas, por reconhecimento
mutuo, por incorporacgdo progressiva de antigos antagonistas ao seu projeto comunitario.
Em Kuririn, conforme demonstra Soares (2021b), a performance funciona de modo
paralelo, isto €, 0 amigo ndo é o vencedor central, mas é aquele cuja presenca assegura,
ao herdi, a possibilidade do triunfo. Em Naruto, contudo, a actancia do amigo desloca-se
para o centro, e 0 protagonista é, simultaneamente, herdi e amigo, configurando uma
intensificacdo semiotica do arquétipo.

Na quarta fase, a san¢do, Naruto €, ao cabo, reconhecido como Sétimo Hokage, e
Sasuke ¢é restituido a aldeia. A retribuicdo, neste caso, opera no eixo da pertenca: o que
era, no inicio, falta de comunidade, torna-se, ao fim, fundacdo de comunidade. Trata-se
da forma mais cabal da sancdo positiva no arquétipo do amigo, ndo a recompensa
individual, mas a restauracdo do laco, configurando aquilo que Soares (2023b, p. 84)
descreve como “sistema representacional de agdes, que, inclusive, mimetizam o proprio
funcionamento da vida, e seus efeitos no desempenho centralizado por um actante”.

A configuracdo inicial de Sasuke Uchiha, embora aparentemente afastada do
clima luminoso que se costuma associar ao arquétipo do inocente, mantém com ele um
parentesco estrutural. Em sua infancia, anterior aos acontecimentos centrais da narrativa,
Sasuke é descrito como um menino afetuoso, devotado ao irmdo mais velho Itachi,
habitante de um cotidiano percebido como ordenado e seguro, exatamente o ponto de
partida tipico do inocente, cuja jornada, segundo a tipologia mobilizada por Soares
(2023a) na andlise de Gohan, inicia-se em uma espécie de utopia, ou seja, ambiente
seguro, tranquilo e amoroso. E essa utopia originaria, e sua violenta interrupgéo, que
organiza, do inicio ao fim, a semiose narrativa do sujeito.

A primeira fase, a manipulacao, inscreve-se na cena traumatica do massacre do
cld Uchiha pelas méos de Itachi. Trata-se de um destinador-manipulador sombrio, que
instala no sujeito ndo o querer-amar, mas o querer-vingar-se. A dimensdo arquetipica do
inocente, neste momento, manifesta-se de modo invertido, ou melhor, a utopia inicial é
violada, e o sujeito é arrancado dela a forca. Em Gohan, conforme demonstra Soares
(2023a), a manipulacdo trabalha de modo distinto, ainda que analogo. Também ali, o
inocente € deslocado de seu mundo seguro, mas o deslocamento é gradual, mediado por

Piccolo, e nunca chega a anular a utopia originaria. Em Sasuke, a anulagdo é abrupta, e a
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manipulacdo, em vez de inscrever o sujeito em um projeto de prote¢do, inscreve-o em um
projeto de retribuicéo.

Na segunda fase, a competéncia, o percurso de Sasuke desdobra-se em trés
grandes movimentos. O primeiro corresponde & formacdo no Time 7, sob a tutela de
Kakashi, com Naruto e Sakura como aliados. O segundo € a desercao rumo a Orochimaru,
em que o sujeito abdica do mentor luminoso e adere a0 mentor sombrio, com vistas a
adquirir o poder-fazer necessario ao confronto com Itachi. O terceiro movimento, por fim,
da-se ap0ds a verdade revelada por Tobi sobre o sacrificio de Itachi: Sasuke adquire o
Rinnegan e adere, temporariamente, ao desejo de destruir Konoha e refundar o mundo
ninja. E precisamente nesse percurso que se compreende a dimensdo arquetipica do
inocente em sua face crepuscular, ou seja, a confianca absoluta na narrativa que o sujeito
conta a si mesmo, primeiro a do irmdo traidor, depois a do irmdo martir, depois a do
mundo a ser refundado, manifesta, em perspectiva reversa, a credulidade originaria do
inocente, agora canalizada para projetos sucessivos de retribuicao.

Na terceira fase, a performance, o sujeito atualiza, em ato, a competéncia
adquirida. O primeiro confronto no Vale do Fim, no encerramento da Parte 1, se apresenta
como performance inaugural. Ou seja, ali, Sasuke prevalece tecnicamente sobre Naruto,
sela a desercdo e parte rumo a Orochimaru, atualizando, no plano da semiose, 0
desprendimento radical do laco comunitario em favor do projeto de retribuicdo. Os duelos
subsequentes, com Itachi, com Danzo, com Kabuto, com os cinco Kage e, no fechamento
da saga, novamente com Naruto, no mesmo Vale do Fim, distribuem-se como estagios
sucessivos da realizacdo do programa.

Cabe destacar este ultimo, que se trata, em termos campbellianos, do retorno ao
limiar, exatamente o lugar em que, anos antes, ambos haviam combatido pela primeira
vez. Se o primeiro confronto institui a sombra, o segundo a desmonta. Em outros termos,
a performance, ao fim, ndo é a do triunfo da vinganca, mas a da derrocada da sombra e o
retorno, por vias indiretas, da inocéncia originaria. E Naruto, o amigo, quem mobiliza
essa restauracdo, movimento que dialoga, em perspectiva invertida, com o que Soares
(2021b) descreve em Dragon Ball Z, em que a actancia do amigo (Kuririn) suscita a
transformacéo do herdi (Goku).

Na quarta fase, a sancao, opera-se uma retribui¢do simultaneamente pragmatica e
cognitiva. Pragmaticamente, Sasuke é reconhecido como o ninja que, ao lado de Naruto,
derrota Kaguya e impede a Tsukuyomi Infinita. Cognitivamente (e aqui o paralelo com
Gohan se renova) Sasuke reencontra, na figura do amigo, a possibilidade de habitar
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novamente um mundo. Tal como Gohan, ao fim de Dragon Ball Z, retorna a condicao de
filho, pai e estudioso, isto é, a utopia reconfigurada do inocente (Soares, 2023a), Sasuke
parte em peregrinacdo expiatdria e, posteriormente, constitui familia. A san¢do positiva,
no plano arquetipico, é a do inocente que, atravessada a sombra, retorna ao mundo, nao
mais 0 mundo originario, mas um mundo possivel, reconciliado.

Feita a apreensdo da imagem arquetipica pelas quatro fases da narrativa, passa-se,
agora, a apreensao da emocdo pelos quatro pontos das necessidades béasicas (Mark;
Pearson, 2003), conforme o procedimento da semiotica arquetipica sistematizado por
Soares (2023b). Examinam-se, em conjunto, os dois protagonistas, na medida em que sua
disposicao diadica é, conforme se procurara demonstrar, ela prépria semioticamente
significativa. Naruto Uzumaki situa-se, no esquema de Mark e Pearson (2003), no
quadrante inferior esquerdo, cruzamento entre a pertenca e a maestria. A pertenca, em sua
trajetdria, é objeto de caréncia originaria. De outro modo, o protagonista, marginalizado
pela aldeia, terd toda a sua narrativa estruturada em torno do esforco de reconquista do
laco comunitario.

E nesse ponto que se confirma, em Naruto, o principio formulado por Soares
(2020, p. 116) na analise de Goku, segundo o qual “a actdncia do her6i preenche o espago
da narrativa mesmo com sua auséncia, estabelecendo sua forca centripeta em relacdo aos
demais actantes”. Principio que, transposto ao arquétipo do amigo, faz da auséncia de
pertenca, em Naruto, a forca centripeta que reorganiza toda a narrativa em torno da sua
reconquista. A maestria, por sua vez, trabalha como horizonte, na medida em que o sonho
de tornar-se Hokage articula, em um Unico objeto-valor, a saber, o reconhecimento pela
comunidade e o dominio técnico-marcial pleno. Assim, os eixos da estabilidade e da
independéncia ocupam, no perfil de Naruto, posi¢des subordinadas. Isto €, a estabilidade
ndo é objeto-valor central, dado que o sujeito recusa, sistematicamente, a fixacdo em um
mundo conhecido. A independéncia, embora presente como traco da actancia heroica, é,
sempre, ancorada na pertenca. Ou seja, Naruto nunca trabalha sozinho, nem o quer.

A disposicdo quadrantal de Naruto dialoga, em perspectiva intensificada, com a
de Kuririn. Soares (2021b) ja havia observado que a actancia do amigo, em Dragon Ball
Z, atualiza-se em uma maestria sempre relativa a do her6i (Goku), mas ancorada, com
peso consideravel, no eixo da pertenca ao grupo dos guerreiros Z. Em Naruto, contudo, a
maestria deixa de ser relativa e torna-se absoluta no plano final da saga, sem que, com
isso, 0 eixo da pertenca se enfraqueca. Ao contrario. E precisamente a presenca

simultanea, e em alta intensidade, da pertenca e da maestria, que constitui a marca
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distintiva da atualizacdo do amigo em Naruto. Ha, em outras palavras, uma intensificacdo
do arquetipo do amigo, em que o sujeito se desloca da condicéo de actante coadjuvante
(Kuririn) para a de actante nuclear (Naruto), sem que a propriedade arquetipica seja, por
isso, alterada.

Sasuke Uchiha, em contraste, oscila entre o quadrante superior direito,
estabilidade e independéncia, e o quadrante inferior direito, maestria e independéncia. A
independéncia, em seu caso, ndo é uma escolha originaria, mas a consequéncia forcada
do massacre do cld. Em outras palavras, a perda da familia o instala, a revelia, no polo da
autonomia radical. A estabilidade, por sua vez, é o objeto-valor perdido, em torno de cuja
restauracdo, em prisma vingativo, primeiro, e expiatorio, depois, organiza-se boa parte de
sua jornada. Diante disso, compreende-se que a maestria, por fim, funciona como
compensacdo narrativa da estabilidade interrompida, ou seja, o aperfeicoamento
progressivo do Sharingan, do Mangekyo Sharingan, do Chidori, do Rinnegan®, sdo
figurativizacbes do esforco de reconstruir, no plano do poder, a integridade perdida no
plano do lago.

Esse perfil encontra paralelo direto em Gohan, cuja configuracdo arquetipica do
inocente, conforme analisa Soares (2023a), é também marcada pela busca de estabilidade,
0 ambiente familiar, o estudo, a vida pacifica, € por uma independéncia involuntaria,
frequentemente imposta pela auséncia do pai. A diferenca entre os dois personagens (e é
uma diferenca significativa do ponto de vista da atualizacdo do arquétipo) reside na
violéncia com que a utopia originaria € interrompida. De outro modo, em Gohan, a
interrupcdo é gradual e mediada por mentores benignos; em Sasuke, € abrupta e mediada
pelo trauma fratricida. Em ambos, no entanto, atualiza-se 0 mesmo padréo profundo, a

saber, 0 do inocente que persegue, em perspectiva compensatdria, a restituicdo da utopia.

O eixo da pertenca, em Sasuke, funciona como auséncia e como restituicéo.
Auseéncia, durante a parte central da saga, em que o sujeito se desliga da aldeia e adere a
projetos sucessivos de retribuicdo. Restituicdo, na fase final, quando, atravessada a
sombra, Sasuke aceita a possibilidade do laco, operada, como j& se observou, pela
actancia centripeta de Naruto. Esse retorno a pertenca, no plano da semidtica arquetipica,

configura aquilo que Soares (2023a) descreve, em Gohan, como a reconstituicdo da utopia

¢ O Sharingan e o Mangekyo séo os olhos do Cla Uchiha que evoluem através de fortes emocdes, o Chidori
é 0 ataque elétrico perfeito para esses olhos, e 0 Rinnegan € a evolugdo divina méxima do poder ocular.
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em uma nova reconfiguracdo, isto €, sem a inocéncia origindria integralmente
recuperavel, mas com a possibilidade de habitar, novamente, um mundo possivel.

A disposicao dos dois protagonistas no esquema de Mark e Pearson permite, por
fim, reconhecer, em Naruto e Sasuke, uma configuracdo diadica andloga a de Kuririn e
Gohan, em Dragon Ball Z, embora reorganizada em perspectiva distinta. Em Dragon Ball
Z, a configuracdo é assimétrica, ou seja, Goku é o herdi central, Kuririn é o amigo
coadjuvante, Gohan é o filho-herdeiro que, em parte da saga, atualiza o inocente. Em
Naruto, a configuracdo é central e simétrica, isto €, amigo e inocente compartilham o
primeiro plano da narrativa, e o destino de cada um se constitui em relagéo direta com o
do outro. O que, em Dragon Ball Z, ¢é distribuido entre trés figuras, em Naruto se condensa
em duas. A semidtica arquetipica, ao apreender, simultaneamente, imagem e emocao,
captura, em uma e em outra obra, a mesma matriz arquetipica profunda, sem com isso

reduzir as obras a mesma forma narrativa de superficie.

Considerac0es finais
Ao perfazer o percurso analitico proposto, pelo prisma da semidtica arquetipica

(Soares, 2020, 2021b, 2023a, 2023b), a atualizacdo dos arquétipos do amigo e do inocente
nas personagens Naruto Uzumaki e Sasuke Uchiha, da obra Naruto, de Masashi
Kishimoto, percorreu-se o duplo dispositivo analitico proposto pela articulagdo tedrico-
metodoldgica revisada por Soares (2023b), isto é, a apreensdo da imagem arquetipica,
pelas quatro fases constituintes da narrativa, e a apreensdo da emocao arquetipica, pelos
quatro pontos das necessidades basicas de constituicdo arquetipica. A aplicacdo
simultanea desses dois dispositivos confirmou, na hipdtese aventada nas consideracdes
iniciais, que a permanéncia da obra Naruto no imaginario do manga contemporaneo
decorre da eficacia com que essas duas figuras arquetipicas se atualizam em seus
protagonistas.

No plano da imagem, demonstrou-se que Naruto atualiza o arquétipo do amigo
em uma trajetoria cuja semiose narrativa, organizada pelas quatro fases, funciona, em
todos os estagios, a centralidade do laco, ou seja, manipulagdo por destinadores afetivos
e comunitarios, competéncia ancorada na transformacdo de adversarios em aliados,
performance sempre mediada por aliangas, sancao final como restauragdo comunitaria.
Sasuke, por sua vez, atualiza o arquétipo do inocente em uma trajetoria cuja semiose
narrativa trabalha, em perspectiva invertida, a credulidade originaria do sujeito. Isto é,

utopia inicial, manipulacdo traumatica, competéncia tripartida em projetos sucessivos de
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retribuicdo, performance no Vale do Fim como derrocada da sombra, sancao final como
reconciliacdo possivel.

No plano da emocao, demonstrou-se que Naruto situa-se no quadrante da pertenca
e da maestria, em intensificacdo do perfil que Soares (2021b) identificara em Kuririn; e
que Sasuke oscila entre os quadrantes da estabilidade interrompida, da independéncia
forcada e da maestria compensatoria, em paralelismo estrutural com o perfil que Soares
(2023a) identificara em Gohan. A configuracdo diadica de Naruto e Sasuke, simétrica e
central, distingue-se, em superficie, da configuragdo triadica de Goku, Kuririn e Gohan,
em Dragon Ball Z, sem que tal distincdo descaracterize a matriz arquetipica profunda que
ambas as obras mobilizam, confirmando, assim, a tese, central a semiotica arquetipica, de
que o arquétipo é uma forma a priori, herdada e atravessadora de tempo, espaco e cultura.

Do ponto de vista tedrico-metodoldgico, o presente artigo procurou demonstrar a
fecundidade da aplicacdo da semidtica arquetipica, na sua formulacdo sistematizada por
Soares (2023b), a objetos narrativos contemporaneos. A articulacdo entre a base
epistémica da semidtica e a configuracdo narrativa do arquétipo permite,
simultaneamente, descrever a estrutura narrativa de superficie e capturar a propriedade
arquetipica profunda, sem que se incorra em reducdo de um nivel ao outro. Em outros
termos, a semidtica arquetipica permite tratar de personagens como Naruto e Sasuke nédo
como meros tipos psicoldgicos transpostos para a ficcdo, mas como configuracGes
semidticas em que estrutura narrativa e propriedade arquetipica se constituem
mutuamente, exatamente nos termos em que Soares (2023b) descreve a vocacgado
inovadora dessa articulacao tedrica.

Ficaem aberto, para investigacOes posteriores, 0 desdobramento desta analise para
outras personagens centrais da saga, Sakura, Kakashi, Itachi, Jiraiya, Tobi, e, em escala
mais ampla, a verificagdo da hipdtese arquetipica em outros pares narrativos do manga
contemporaneo, tais como Yusuke e Kuwabara, em Yu Yu Hakusho, ou Tanjiro e Zenitsu,
em Demon Slayer. O que parece, contudo, desde ja estabelecido, e em consonancia com
0 que Soares (2023b) descreve como o resultado principal da aplicacdo da semidtica
arquetipica, é o fato de que o leitor que se reconhece em Naruto e em Sasuke o faz porque,
em ambos, ressoam, com forca particular, as estruturas profundas pelas quais ele
organiza, em sua experiéncia cotidiana, as figuras do amigo e do inocente.

Se a permanéncia de Naruto e Sasuke no imaginario do leitor contemporaneo nao se
esgota na dimenséo ludica do entretenimento, é porque, como sugere Soares (2020, p.

116), “a actancia do herdi preenche o espaco da narrativa mesmo com sua auséncia,
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estabelecendo sua forca centripeta em relagdo aos demais actantes”, e ¢ exatamente essa
forca centripeta que, deslocada do plano ficcional para o plano da experiéncia humana,
faz com que o leitor reconhec¢a, em Naruto, 0 amigo que ele ja foi ou que desejou ter, e
reconheca, em Sasuke, 0 inocente que ele mesmo perdeu em algum ponto de sua prépria
jornada.

A semiotica arquetipica, articulagdo na qual “a apreensao dos elementos
componentes da imagem da-se pela aplicacdo das quatro fases da narrativa e a captagdo
dos integrantes do sentido ou emocdo da-se pelo emprego dos quatro pontos das
necessidades arquetipicas basicas” (Soares, 2023b, p. 91), oferece, por mimetizar “0
proprio funcionamento da vida” (Soares, 2023b, p. 84), além de um método para
descrever personagens ficcionais, um instrumento de compreensao das estruturas pelas
quais o humano narra a si mesmo, sua lealdade e sua traig&o, sua inocéncia e sua perda,
seu desejo de pertencer ¢ seu impulso de partir, confirmando que “o resultado de sua
aplicacdo é, sobretudo, como as atualizaces dos arquétipos funcionam em personagens
inseridas em estorias circulantes nos mais diversos ambitos sociais” (Soares, 2023, p. 92),
ambitos que incluem, irredutivelmente, a vida que cada leitor carrega consigo ao fechar

as paginas da obra.
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