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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar as relagdes discursivas e os efeitos de
verdade produzidos no enunciado pictorico, materializado na obra “Moisés” de Frida Kahlo.
Para fundamentar as discussdes apresentadas, recorremos as contribuicdes tedricas dos
seguintes autores: Foucault (2008), Foucault (1996), Carvalho (2013), Fernandes (2013),
Barbosa (2020), Mazzola (2013), Gaspar (2004), Magalhdes e Kogawa (2019), entre outros.
Assim, a referida pesquisa possui um carater descritivo, qualitativo e se propGe a analisar um
corpus que se trata da obra “Moisés” de Frida Kahlo. Portanto, percebemos a presencga de certas
relacBes discursivas e enunciativas com o discurso politico, o discurso psicanalitico e o discurso
patriarcal quando elementos plasticos no enunciado interagem e entram numa relagéo
compositiva com o0s sentidos. Foram visualizadas também relagdes entre enunciados
precedentes do proprio campo artistico como Homem, controlador do universo de Diego Rivera
e producdes de afrescos no Renascimento como Lamentacdo de Giotto di Bondone e as imagens
do teto da Capela Sistina.

Palavras-chave: discurso; enunciado; Frida Kahlo; verdade.

Abstract: The present work aims to analyze the discursive relationships and the effects of truth
produced in the pictorial statement, materialized in the work “Moses” by Frida Kahlo. To
support the discussions presented, we used the theoretical contributions of the following authors:
Foucault (2008), Foucault (1996), Carvalho (2013), Fernandes (2013), Barbosa (2020), Mazzola
(2013), Gaspar (2004), Magalhdes and Kogawa (2019), among others. Thus, this research has a
descriptive, qualitative character and aims to analyze a corpus that is the work “Moses” by Frida
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Kahlo. Therefore, we perceive the presence of certain discursive and enunciative relationships
with political discourse, psychoanalytic discourse and patriarchal discourse when plastic
elements in the utterance interact and enter in a compositional relationship with the senses.
Relationships were also visualized between previous statements from the artistic field itself such
as Man, controller of the universe by Diego Rivera and fresco productions in the Renaissance
such as Giotto di Bondone's Lamentation and the images on the ceiling of the Sistine Chapel.

Keywords: discourse; statement; Frida Kahlo; truth.
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Os rascunhos

Tal qual um Edipo na tradicdo mitologica grega, Moisés, o herdi biblico da
tradicdo judaico-cristd, também foi vitima da presenca de certas circunstancias que
ameagavam o poderio e os planos de reis ou farads dos periodos narrados. Ao crescer
recebeu a incumbéncia do préprio Javé (Deus) de libertar o povo de Israel da escravidao,
imposta pelo rei do Egito. O Deus de Israel entdo disse: “Eu envio vocé ao Farad, para
tirar do Egito o meu povo, os filhos de Israel” (Biblia [...], 1990, Ex 3, 1-12, p. 69).

A deidade havia escolhido seus protegidos e seu porta-voz, o ser que representaria
suas vontades e designios. Moisés junto com Javé deram aquele sofrimento uma
compensacdo, uma terra eternamente prometida; um lugar para recorrer nas adversidades;
uma promessa, mas principalmente uma identidade. Javé proclamou-se como Unico,
intitulou-se como “Eu Sou” e assim também surgia o monoteismo.

A narrativa do levita Moisés, porém, ndo ficaria adormecida nas paginas do dito
livro sagrado. Em 1939, periodo de emergéncia da Segunda Guerra Mundial, o
perseguido judeu Sigmund Freud publica “Moisés e o Monoteismo”, versando, entéo,
sobre a figura mosaica tdo importante para o langcamento das bases mais primordiais do
Judaismo e do Cristianismo. Ndo faltam motivos para atestar a irreveréncia da obra:
fortemente embebido de um evidente discurso psicanalitico, afinal estava na ponta do
lapis e da lingua do seu produtor, Moisés é subvertido e, a partir da enumeracao de
evidéncias suportada por diversos estudos, chegou-se a conclusdo de que ele era egipcio.

Além disso, outro “disparate”: o povo israelita salvo por Moisés - 0u moses, uma
particula de nomes proprios comuns no Egito - o haviam matado. A culpa por esse fato
foi sentida, eles o substituiram e estabeleceram dessa forma o monoteismo,
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consequentemente o Judaismo. Essa culpa seria carregada por outros, inclusive pelo
Messias no Cristianismo. A sanha traumatica e culposa, com um outro deus mais severo
e vigilante, acompanharia outros pelos milénios. Freud sabia das possiveis criticas que
sofreria, mas sua empreitada constituia uma questdo também de resisténcia em meio as
perseguicdes de forte carater étnico que precisou lidar na referida época. Seu corpo,
nomeado e discursivisado negativamente como judeu, estava sob ataque.

Segundo Brognoli (2009), em 1943, periodo em que a guerra continuava latente,
um exemplar do livro chega, entdo, nas méos de Frida Kahlo, artista mexicana surrealista,
através da indicacdo de um dos seus patronos, Don José Domingo Lavin. Com a
impressao forte deixada pela leitura das palavras do psicanalista austriaco, Kahlo volta-
se durante trés meses para a feitura de um quadro de inspiracdo muralista baseada numa
interpretacdo sem muito apuro do livro. Ao final do processo, ela cria também o seu
Moisés, 0 seu préprio herdi.

A pintura intitulada “Moses” no México; nomeada “O Nucleo da Criacao” em
portugués e “The Birth of The Hero” em inglés, foi apresentada na Exposi¢ao Anual do
Museu de Bellas Artes da Cidade do México e lhe rendeu, como informa Brognoli (2009),
um prémio de 5.000 pesos e gratificagdes do presidente Manuel Avila Camacho e do
Ministro da Educacéo Pablica. Entre descontinuidades e transformacdes, um novo Moisés
surge e dessa vez com um olho no meio da testa e o rosto de Diego Rivera, seu marido.

E improvavel que o filosofo francés Michel Foucault tenha lido “Moisés e o
Monoteismo” e mais incerto ainda que apreciou as cores ¢ formas de “Moses”, mas ¢é
plausivel que os tentaculos pegajosos do seu método arqueoldgico de estudo das
descontinuidades poderiam ter pegado esses enunciados, embora esses dominios
discursivos fora das epistemes as quais se deteve ndo tenham constituido um objeto de
estudo ou um territério propicio para a aplicabilidade de conceitos e categorias de anélise.

Em alguns momentos pontuais de sua incursdo pelas descontinuidades e
regularidades da historia, é verdade que Foucault mobilizou pinturas como ‘“Las
Meninas” do espanhol Diego Veldzquez, “La Nef des fous” de Hieronymus Bosch ou
“Ceci n’est pas une Pipe” de René Magritte, no entanto essas materialidades eram
entendidas como praticas ndo-discursivas que perpassavam o estabelecimento dos objetos

e saberes do campo da psiquiatria como a Loucura por exemplo.
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De qualquer maneira, quando nos referimos ao método arqueolégico de motivagédo
foucaultiana, mobilizamos, por meio da memaria, um saber que representou também uma
descontinuidade na histéria enquanto disciplina calcada na continuidade e na objetividade
do conhecimento. S6 acessamos 0 mundo, 0s objetos, a partir de uma ordem produzida
socialmente: a regularidade dispersa do discurso. A relacéo saber-poder define o que pode
ser dito e visto sobre os objetos. A relacdo que se pretende objetiva ndo é nada mais do
que forjada; estamos fadados ao falseamento, a representacdo; perseguimos cachimbos
gue nunca serdo cachimbos.

O método proposto pelo filésofo na sua A Arqueologia do Saber propfe-se a
investigar esses ditos, esses enunciados dispersos, que ao seu modo e sob regras
especificas de formacao e acumulo, perseguem o sujeito e seu mundo a fim de controla-
los, de prendé-los a uma representacdo. O enunciado, associado ao campo discursivo que
o forma, controla tudo, até o proprio descontrole e a transformacdo; ele aparece, pois,
segundo Borges e Cazumba (2020, p. 169), “como um elemento singular”, apesar da
caracteristica de repeticdo que a distingue de outras formacdes. E a0 mesmo tempo
“identidade” e “diferenca”.

Retiramos, entdo, a poeira da obra presa no confinamento da cole¢do de Levin e
colocamos luz a um dizer sem palavras, como poetiza Mazzola (2013), materializado em
“Moisés”. A partir dele, objetivamos entender a emergéncia de sua formagdao no
entrecruzamento de outros campos discursivos e nas relagdes com 0s acontecimentos
historicos que 0 margeia, para que assim possamos estabelecer os sentidos. Iremos pensar
na representacdo sobre os tempos de crises, de guerras de qualquer natureza e da
necessidade de herois, mitos e lideres - quantos moises podem ser construidos? - para nos
salvarem do abismo. Intentamos com esse estudo, a partir do enunciado pictérico
analisado, entender “aqueles tempos” e o “esses tempos”, numa pretensa regularidade
dispersa.

O artigo esta dividido em secdes que orientam os desdobramentos do estudo
proposto. Além dessa se¢do introdutdria intitulada “Os rascunhos, ainda contamos com
um capitulo tedrico nomeado “Uma caixa de tintas e pincéis: a fundamentacao tedrica”
que possui duas segoes: “O arquivo das descontinuidades: o método arqueoldgico no

encalgo das formacdes discursivas” e “Reflexdes sobre o Enunciado pictdrico” que
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respaldam teoricamente o estudo ao proporem uma bibliografia constituida por
pesquisadores e teodricos tanto da corrente arqueoldgica associada a Michel Foucault,
quanto do campo discursivo da Arte.

Nesse sentido, buscamos em Foucault (2008), a proposi¢do de um método de
analise ndo de textos, formulacBes ou ditos, mas focado na descricdo de enunciados
efetivamente produzidos em determinados espacos temporais. Mobilizamos Foucault
(1996) para compreendermos a presenca de dindmicas de poder que legitimam saberes e
verdades. Magalhdes e Kogawa (2019) disponibilizam considerac¢des acerca dos grandes
pensadores da analise do discurso (Bakhtin, Pécheux e Foucault). Borges e Cazumba
(2020) destacam a insurgéncia de um sujeito imerso numa dualidade composta por um
arquivista e um eu-enunciado, e, nesse sentido, o caracterizando. Para a fundamentacéo
do enunciado pictdrico, resgatamos Gaspar (2004) que propde revelar as incursdes de
Foucault pelas visibilidades enunciativas; Fernandes (2013) que busca uma espécie de
“gramatica” para a composi¢do de textos visuais, Mazzola (2013) que intenta
compreender a dimensdo discursiva das pinturas por meio da andlise do discurso de
motivacdo foucaultiana e Carvalho (2013) que defende a existéncia de uma
enunciatividade pictorica.

Na sequéncia, mais especificamente na se¢ao intitulada “A feitura de um quadro:
0 jogo discursivo na composicdo do enunciado pictérico “Moisés” de Frida Kahlo”,
compomos a analise que se apresenta como objetivo desse estudo, na qual visualizamos
relacGes discursivas entre campos artisticos e ndo artisticos e, a partir disso, percebemos
alguns efeitos de verdade presentificados no enunciado em questao. Por fim, na se¢do “A
obra (in)acabada”, depois de potes de tintas, pincéis sujos e pinceladas ora regulares ora
dispersos pela tela, podemos enxergar um quadro, embora com algumas lacunas prontas

para serem preenchidas por outras méaos e mentes.

1. Uma caixa de tintas e pincéis: a fundamentacéo tedrica

O arquivo das descontinuidades: o0 método arqueoldgico no encalco das formacdes
discursivas
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Ler A Arqueologia do Saber, assim como utilizar-se do procedimento tedrico-
metodoldgico proposto de forma néo estatico e dogmatico no escrito, tem colocado, desde
a sua primeira publicacdo em 1969, pesquisadores e analistas do discurso frente a uma
maneira diferente e provocadora de conceber a historia dos sistemas de pensamentos e
ideias em dominios distintos. A obra do filésofo francés Michel Foucault, direta e
indiretamente, resulta de reflexdes propostas em estudos e publicacdes anteriores como:
a tese de doutorado A Historia da Loucura (1961); O Nascimento da Clinica (1963) e o
importante As Palavras e as coisas (1966).

Podemos dizer que Michel Foucault empreende uma analise completamente
diferente dos conhecimentos e ideias que permitem aos homens conceberem formulacdes
sobre as coisas. Esse empreendimento, segundo Navarro (2012, p. 198), centra-se nédo
numa investigacao sobre similaridades entre culturas, linguas e conhecimentos, mas sim
na oportunidade de oferecer visibilidade a diferenca, ao descontinuo desses aspectos, ou
melhor, visualizar o funcionamento das relacdes entre essas diferencgas, “com sua
hierarquia e suas subordinag¢des”.

Para isso, Foucault interrogou e fez/faz outros interrogarem documentos,
entendendo-os como aquilo que foi efetivamente dito, escrito, desenhado ou pintado pelo
homem em cada época, pois, como afirmam Magalhdes e Kogawa (2019, p. 180), “¢ como
lugar de producdo e condicdo para o funcionamento dos saberes e dos poderes que 0
discurso ¢ concebido”. Dessa forma, ¢ a partir do discurso e das praticas discursivas em
diferentes registros e momentos que se pode compreender como 0s saberes e poderes
produzem subjetividades e, por sua vez, disponibilizam condic¢des para que os efeitos de
verdade, sejam construidos e legitimados.

Segundo Veyne (2009), ndo podemos pensar qualquer coisa em qualquer
momento, ou seja, pensamos sobre as coisas que nos rodeiam a partir do discurso do
momento. Sendo assim, as verdades que acreditamos saber e 0 conhecimento
pretensamente transparente que supomos deter, limitam-se independente de nds; ndo
enxergamos esses limites e até mesmo os ignoramos. Podemos supor, entdo, que ndo
existe uma realidade pré-discursiva; seria praticamente inconcebivel tentar remeter

qualquer coisa ou pensamento a uma origem oculta e transponivel. Foucault (2008, p. 30)
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mantém aspectos como tradicdo, mentalidade ou origem em suspenso, para privilegiar

outra questdo, como demonstra em suas proprias palavras:

[...] ndo me colocarei no interior dessas unidades duvidosas para
estudar-lIhes a configuracdo interna ou as secretas contradi¢fes. Ndo me
apoiarei nelas sendo 0 tempo necessario para me perguntar que
unidades formam; com que direito podem reivindicar um dominio que
as especifique no espaco e uma continuidade que as individualize no
tempo; segundo que leis elas se formam; sobre o pano de fundo de que
acontecimentos discursivos elas se recortam; e se, finalmente, ndo séo,
em sua individualidade aceita e quase institucional, o efeito de
superficie de unidades mais consistentes. [...]. Na andlise que aqui se
propoe, as regras de formagdo t€m seu lugar ndo na “mentalidade” ou
na consciéncia dos individuos, mas no préprio discurso; elas se
imp&em, por conseguinte, segundo um tipo de anonimato uniforme, a
todos os individuos que tentam falar nesse campo discursivo (Foucault,
2008, p. 30).

O privilégio, dentro do pensamento arquegenealdgico proposto por Foucault, é
detido, entdo, pelas regras de formacdo dos discursos. Essas leis € que permitem, se
isoladas, a individualizacdo de dominios discursivos; a regulacdo de acontecimentos
dispersos, as vezes dispares; € 0 que permite relaciona-los no jogo de sua instancia. Nesse
sentido, Foucault preconiza um modo de funcionamento discursivo caro aos estudos
ligados a analise do discurso: a formacao discursiva. Para Foucault (2008, p. 43), quando

se puder descrever, diante de um certo nimero de enunciados:

[...] semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que entre 0s objetos,
os tipos de enunciacdo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder
definir uma regularidade (uma ordem, correlagbes, posicdes e
funcionamentos, transformac@es), diremaos, por convencdo, que se trata
de uma formacdo discursiva — evitando, assim, palavras demasiado
carregadas de condicdes e consequéncias, inadequadas, alias, para
designar semelhante dispersdo, tais como “ci€ncia”, ou “ideologia”, ou
“teoria”’, ou “dominio de objetividade”. Chamaremos de regras
deformacédo as condi¢des a que estdo submetidos os elementos dessa
reparticdo (objetos, modalidade de enunciagdo, conceitos, escolhas
tematicas) (Foucault, 2008, p. 43)

Mediante esse fragmento, € possivel perceber que a unidade minima de

investigacdo arqueoldgica é o enunciado, ja que ele € regulado por regras relacionadas
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com préticas discursivas, ou seja, serve a uma ordem do discurso. Ademais, em que
consiste essa unidade elementar do discurso? Borges e Cazumba (2020), munidos dos
ensejos de Foucault, afirmam que o enunciado pode ser definido como uma formagao que
se relaciona com enunciados precedentes ou aos quais faz referéncia e, por causa desse
funcionamento, os atualiza. Dessa forma, um determinado dominio da memoria se impde
como condicdo existencial e de atualidade de um enunciado. Pode-se entdo constatar que
essa instancia tem um carater singular a0 mesmo tempo que se abre para a repeticdo
possibilitada pelas malhas da memoria.

E preciso um esclarecimento crucial sobre essa unidade: como afirma Foucault
(2008, p. 97-98), os enunciados nao existem da mesma forma que a lingua, ou seja, como
um conjunto de signos que possuem tracos distintivos e oposicdes e demandam regras de
utilizacdo. A lingua € necesséria para a construcdo dos enunciados, mas pode-se
preconizar que o enunciado ndo esta no nivel da preposicdo, da frase ou do ato de
linguagem, tampouco apoia-se nos mesmos critérios de estruturacdo que estes. O
enunciado, portanto, € uma funcdo, o que implica uma existéncia num dominio de
enunciados possiveis, um dominio que por sua vez os faz aparecer no espaco e no tempo.
Sendo assim, podemos falar em uma fun¢do enunciativa a qual “é preciso descrever, |...]
em seu exercicio, em suas condi¢des, nas regras que a controlam e no campo em que se

realiza”. Borges e Cazumba (2020, p. 171) concluem:

[...] nos estudos discursivos foucaultianos, descrever um enunciado
significa definir as condi¢Bes pelas quais uma série de elementos
signicos apresentou uma existéncia especifica. A formagao discursiva
é, portanto, a unidade que se constata nas regularidades [...] numa série
de enunciados, o que permite definir, por exemplo, o discurso sobre a
educacdo, a leitura, a literatura (Borges; Cazumba, 2020, p. 171).

Por sua vez, ndo podemos falar em formacdo discursiva e enunciado sem a
implicacdo de uma categoria primordial no pensamento foucaultiano: o arquivo. Segundo
Foucault (2008), é a partir dele que se pdde constatar que as coisas ditas pelos homens ao
longo dos tempos ndo tenham surgido apenas por causa do pensamento ou das
circunstancias, mas sim pelo jogo de relacGes que caracterizam determinado nivel

discursivo, ou seja, esses ditos ndo sdo aleatorios ou frutos do acaso, mas nascem segundo
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regularidades especificas. O arquivo é o proprio sistema que define o aparecimento dos
enunciados enquanto acontecimentos estranhos.

O arquivo determina que o acontecimento do enunciado se conserve para futuras
memorias e retomadas, estabelecendo um sistema de enunciatividade, mas também ndo é
0 que torna os enunciados inertes e indiferentes a uma atualidade, ao contrario, 0 arquivo
define os modos de atualizacdo dos enunciados, pois é o seu sistema de funcionamento.
Essa instancia diferencia e especifica os diversos discursos existentes (Foucault, 2010).
E no arquivo também que as formacdes discursivas se encontram com toda sua
especificidade. Portanto, ¢ como explicam Magalhdes e Kogawa (2020, p. 199) “a
compreensdo do discurso esta associada a uma reflexao historica [...] de longa duragao”.

Essa reflexdo historica esta relacionada com o que, para Candiotto (2006, p. 66),
parece ser o motivo filoséfico que conduz o pensamento de Foucault que é a problematica
da verdade. Nesse sentido o seu empreendimento afasta-se dos designios de um sujeito
de conhecimento para focalizar numa producéo historica da verdade. 1sso significa que a
“enunciagdo de discursos” funcionais entre diferentes praticas e dominios apresenta-se
com valor de verdade, “como se fossem verdadeiros”. Os dizeres e visualidades
legitimados num determinado espaco de tempo podem conjurar, como preconiza Foucault
(1996, p. 9), numa ““atividade discursiva, cotidiana e desconhecida, os poderes e perigos
que embalam as vitérias, as lutas, os ferimentos, as dominagdes € o subjugo de outros”.

Quando constrdi o posfacio Contos Borgianos da coletdnea Contos Fantasticos
no Labirinto de Borges, Braulio Tavares, escritor paraibano e responsavel pela selecdo
contida no livro, aborda numa passagem a metadfora da “novela detetivesca” para
descrever o trabalho critico de Jorge Luis Borges acerca das narrativas magicas que
conheceu. Ousamos cita-la abaixo para que a reflexdo proposta por Tavares (2011, p. 277)
tenha a devida visibilidade:

O detetive é convocado a um ambiente que lhe é estranho, onde foi
cometido um crime. Suspeitos que ele nunca viu dao-lhe versdes
fragmentadas e contraditorias do que ocorreu. Tudo o que ele vé, tudo
0 que ouve a sua volta pode ser um indicio que o leve a solugdo, como
pode ser também um detalhe irrelevante ou uma pista falsa. A cena do
crime lhe diz algo: cabe a ele ler corretamente. Conhecemos apenas
aquilo que conseguimos decifrar (Tavares, 2011, p. 277).
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Portanto, os enunciados dispersos e individualizados em préaticas discursivas
especificas sdo resquicios, ora mais visiveis e alardeados, ora silenciados e apagados, ora
quase neblinas que estdo fadadas a sumir por efeito da imposi¢do dos raios de sol de
verdades que podem nos fazer entender os pensamentos e conhecimentos de uma época.
Dessa forma, o trabalho empreendido por Foucault ou de qualquer analista do discurso
que queira aventurar-se pelos discursos num tempo e espaco especificos se assemelha a

de um detetive empenhado, porém curioso e avido por possiveis e frageis respostas.

Reflexdes sobre o enunciado pictorico.

No tdpico anterior, salientamos que o enunciado, a unidade minima de analise na
arqueologia, é entendido como uma funcdo que perpassa determinados dominios de
memoria e préaticas discursivas. Por essa razdo, para Magalhdes e Kogawa (2020, p. 198),
esse privilégio conferido ao enunciado, “[...] possibilita complexificar o discurso como
objeto de lingua pelo acréscimo de que nao se trata apenas de lingua, mas de material da
histéoria em geral”. Essa reflexdo implica a tematizacdo da “multimaterialidade”, de
entender o enunciado como uma formulagdo que possui existéncia em diferentes formas
de registros.

Como conceber teorizacBes e possibilidades metodoldgicas quando tratamos das
imagens? Se a natureza, 0 mar, 0s animais, o0 sussurro do vento balangando as folhas das
arvores falam, como exposto no titulo dessa sessdo, por qual “gramatica” devemos
incorrer para entender os efeitos de verdade que suscitam?

Gaspar (2004), ao falar da investida de Michel Foucault nas visibilidades
enunciativas, pontua que o teérico é enfatico ao afirmar que um enunciado pode ser
materializado de variadas maneiras. Na prépria Arqueologia, Foucault (2010, p. 32)
demonstra que “[...] um enunciado ¢ um acontecimento que abre para si mesmo uma
existéncia [...] no campo [...] de qualquer forma de registro [...]”. Sendo assim, as imagens
possibilitam manifestacdes enunciativas e, nessa perspectiva, podem ser incluidas as
linguagens dos filmes, dos quadros, das fotos, dos desenhos etc. Gaspar (2004, p. 241)
conclui que com a relagdo a materialidade enunciativa, “[...] Foucault ndo a circunscreve

a escrita e a oralidade”.
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Especificamente sobre a linguagem plastica, para Fernandes (2013, p. 103), o
artista “[...] possui seu proprio ‘dicionario’, que pode ser dado pela combinagao singular
de cores, [...] pela forma do trago ou pelo modo de produzir texturas”. Poderiamos ter
encontrado nossa “gramatica”? Carvalho (2013, p. 227) chama de operadores visuais
elementos como cores, texturas, figuras, tragos, linhas, luz etc. e que entrardo “numa
relagdo compositiva com o significado”, ou seja, o sentido. Estamos diante de uma
enunciatividade pictorica.

Fernandes (2013) frisa que o artista visual opera sob um dispositivo sensivel
constituido em torno dos saberes estéticos e poéticos. A estética representa um campo
filoséfico que analisa as sensacdes e 0s sentimentos nas obras de arte. Esse complexo de
sentimentos e sensagdes sdo percebidos na textualidade do discurso artistico e
visualizados nas cores, nos tracos, nas texturas da obra de arte. Esses componentes visuais
correspondem ao poético da producdo pléstica. Dessa forma, a poética das artes visuais
vem da propria materialidade fisica da obra. Infere-se, entdo, que a estética e a poética
instauram os efeitos de sentido — ou de verdade - na pratica discursiva em questao.

A partir das cruciais contribui¢des de Carvalho (2013), entendemos que o discurso
artistico é encarado enquanto efeito e a pintura revela-se como materialidade pictorica
envolta por uma interdiscursividade. A pintura, segundo Carvalho (2013, p. 427) “[...] se
objetificara como lugar do processo discursivo pléstico”, ou seja, “[...] de producao de
efeitos enunciativos”. Podemos falar, entdo, da pintura como um acontecimento
submetido ao espaco e ao tempo.

E preciso salientar uma questdo importante sobre a materialidade enunciativa da
imagem e o discurso artistico, que &, segundo Foucault (2000, p. 78 - 79), o fato de que
“as estruturas da linguagem dao ordem as coisas”. Analisar as formas plasticas ¢
reconstituir o discurso “la onde [...] ele estava despojado de suas palavras”, ou seja, ndo
se trata de clamar pela total independéncia do universo plastico, mas de entender sua
complexidade com relacdo ao dizivel, afinal dizer e ver caracterizam toda uma
compreensdo num dado momento da historia. Para Mazzola (2013, p. 172), trata-se de
“compreender a fala sem palavras dos tracos, das cores, das superficies, dos matizes”.

Portanto, entendemos que os elementos plasticos (0 espago, a distancia, a

profundidade, a cor, a luz, as propor¢des, 0s volumes, 0s contornos), se tomados enquanto
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elementos de uma prética discursiva, podem ser objetos de uma analise arqueoldgica que
permite aparecer uma determinada regularidade de um saber em dominios diferentes
daqueles das figuras da ciéncia e da epistemologia. Uma verdade historicamente
construida também pode encontrar nas visibilidades enunciativas a legitimidade que

precisa para estabelecer-se em uma época.

2. A feitura de um quadro: o jogo discursivo na composicdo do enunciado

pictorico “Moisés” de Frida Kahlo

Figura 1: “Moses” (1945) de Frida Kahlo.

Fonte: fridakahlo.org

Notamos que o enunciado apresenta trés partes e é com o auxilio delas que serdo
descritos os elementos visiveis na composicao. Na parte central do quadro, é possivel
visualizar um grande sol no qual alguns raios parecem méaos que apontam para as figuras
dispostas nas extremidades da pintura. Logo abaixo dessa figura majestosa, visualizamos
uma representacao plastica de um Utero: dois ovarios integrados com o sol, sendo que um
deles encontra-se sendo fecundado por espermatozoides; duas trompas, além disso,
percebemos a cavidade uterina na qual um bebé encontra-se totalmente formado. Abaixo
do utero, existe um bebé numa cesta regado por uma espécie de liquido branco. Nosso

olhar entédo é levado para as conchas e os pingos de um liquido esbranquicado caindo do
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céu.

Na parte direita do quadro, podemos perceber uma orientacdo religiosa
relacionada com a tradicdo judaico-cristdo, o islamismo e a mitologia grega e egipcia.
Algumas figuras como as que representam Zeus e Hermes aparecem numa cor dourada.
Da mitologia egipcia, temos Horus e representacfes de farads com cabecas de animais.
Jesus cristo, Maria e a santissima Trindade também encontram seu espaco. Abaixo
percebemos alguns personagens religiosos e grandes lideres: Amenofis 1V, Alexandre, o
Grande, Julio César, Maomé, Adolf Hitler, Lutero, Jesus de Nazaré, o diabo, Napoledo
Bonaparte, entre outros. Na parte mais baixa, junto a terra, é possivel encontrar uma
representacdo de uma mulher que amamenta uma crianga, mas o rosto de ambos é
constituido de recortes de outros rostos diversos. Logo atras dessas figuras, encontramos
macacos e pessoas envolvidas num cenario de luta e dispostos como uma grande
comunidade.

Na parte esquerda, logo no alto que representa o céu, existem elementos que
podem evocar a religiosidade mexicana, compartilhando o espaco com a figura de uma
divindade deitada. Abaixo, temos um esqueleto humano enterrado. Na continuidade,
temos outras personalidades, lideres e figuras religiosas: Sigmund Freud, Josef Stalin,
Mahatma Gandhi, Buda, Gengis Khan, Karl Marx, Nefertiti, dentre outros. Na parte rente
ao “chao”, visualizamos a figura de um homem com ferramentas sendo usadas numa
pedra e logo atras, uma multiddo de macacos e pessoas, mais uma vez envolvidas por
lutas e como uma grande comunidade.

Pela disposicdo de uma grande quantidade de formas figurativas na pintura para
constituir uma certa narratividade na cena, enquadramos 0 quadro no movimento
conhecido como Muralismo. Apesar da arte mural ter se constituido num movimento
autdbnomo, identitario e particular no México, os saberes que o consolidou, mas também
que o modificou ao longo das épocas, vém sendo acumulados desde a arte medieval e
renascentista com nomes como Giotto di Bondone. Rubbi e Macowiecky (2020, p. 3)
afirmam que “no século XIII, as obras de Giotto deram impressionante impulso a pintura

muralista”. Como principais caracteristicas técnicas e tematicas, temos que:

[...] a palavra mural designa uma das grandes subdivisdes da pintura em
oposicdo a pintura de cavalete, adquirindo um carater social,
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integralizando-se a superficie de uma parede, por meio de técnicas que
vao, desde mosaicos, ao afresco, ao acrilico etc. [...] a pintura mural [...]
primava pelo respeito a arquitetura local em fruicdo com a ambiéncia
do entorno (Rubbi, Macowiecky, 2020, p. 3).

E importante frisar que desde a arte mural medieval até o Muralismo mexicano,
Rubbi e Macowiecky (2020) notam que este tipo de técnica artistica advém de uma
demanda estimulada por institui¢cdes religiosas, pelos setores privados e pelos poderes
publicos. Os motivos politicos, religiosos e identitarios por trds de grandes producées
como Lamentacéo de Giotto, os afrescos de Michelangelo na Capela Sistina, A ultima
Ceia de Leonardo da Vinci ou Homem, controlador do universo de Diego Rivera atestam
0 envolvimento do poder na consolidagdo dos saberes relacionados a arte muralista e na
formulagdo dos enunciados.

Segundo Barbosa (2010), o muralismo ou a Escola mexicana de pintura emerge
através do incentivo de José Vasconcelos, ministro da Educacdo Publica do governo
Obregon (1920 — 1923). Os seus representantes como Diego Rivera e José Clemente
Orozco pintavam nas paredes de edificios publicos temas essencialmente historicos.
Considerada uma arte com alto engajamento politico, tinha como objetivo enaltecer as
obras da Revolucdo Mexicana.

Nesse sentido, aponta Barbosa (2010), eram necessarios espagos publicos para
atingir o maior nimero de pessoas e justamente por isso que 0 novo estado em formagéo
ia ao encontro do projeto muralista de educacdo das massas. Esse movimento dependia
inclusive do mecenato ou patrocinio do Estado, que além de contratar os artistas, ainda
cedia os edificios para que fossem pintados.

Se pretende com os enunciados, relacionados numa Formacao Discursiva ligada
ao mural, a realizacdo de objetivos pedagdgicos e doutrinarios para construir uma espécie
de ideal identitario, politico e religioso em gestdes populistas, populares ou religiosas. Os
objetivos coexistem dentro dessa dindmica de saberes e poderes, constituindo

visualidades enunciativas e compondo um arquivo estético que perpassam eras e épocas.

Figura 2: “lamenta¢do” de Giotto di Bondone, os afrescos da capela sistina pintados por Michelangelo
(duas pinturas da parte de cima), “A ultima ceia” de Leonardo da Vinci e “Homem, controlador do
universo” de Diego Rivera (duas pinturas da parte de baixo).
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Fonte: organizacdo propria.

Em “Moses” coabitam numa mesma Formacgao Discursiva, o discurso religioso, o
politico e o discurso psicanalitico, o que confere certa complexidade a formulagédo
analisada. O quadro teve forte inspiracdo de “Moisés e o monoteismo” de Sigmund Freud.
Dentre outras reflexdes, para Fernandes (2007), Freud admite que Moisés foi um modelo
de pai poderoso que desceu ao nivel dos escravos hebreus, ja que no escrito € defendido
que ele na verdade possui uma origem egipcia e aristocratica. A figura mosaica impds a
ideia de um Deus Unico e soberano, santificando seu povo pela introducéo de costumes
como a circuncisao, substituto da castracdo. Dessa forma, surgia 0 monoteismo, imposto
a religides como o cristianismo e o judaismo, assim unificando-se como religides
paternas, centradas na figura de um deus; de um homem soberano e poderoso.

Segundo Couto e Albert (2013), em Moisés e 0 monoteismo, mais do que qualquer
coisa, Freud se propde a rastrear o que fez dos judeus um povo e as consequéncias dessa
descida de Moisés de sua posicdo para lidera-los na busca pela terra prometida e assim
fundando ndo s6 uma religido, mas também uma identidade para aquela comunidade. Essa
reflexdo atesta a defesa de um homem que é o grande criador, unificador e governante.
No enunciado em “Moses” € possivel verificar a influéncia desse enunciado, associado a
um discurso psicanalitico, por causa da centralidade do sol com bracos esticados que
apontam para todas as figuras dispostas no quadro, desde as personalidades mais nefastas
até os proprios esqueletos, ou seja, ele se constitui como um principio ordenador e

unificador no enunciado analisado.
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Essa representacdo especifica do sol rememora imagens de Amendfis 1V, mais
conhecido como Aquenaton, que cultuava e era principal representante de uma religido
com forte motivacdo monoteista: a religido do deus Aten. No escrito, Freud acreditava
que Moisés impusera essa religido egipcia e monoteista para os judeus. Vejamos como

Freud (1939, p. 15) descreve essas conclusdes:

[...] amaneira pela qual se representava o deus-Sol ndo era mais, como
no passado, atraves de uma pequena piramide e um falcdo, mas - e isso
parece quase prosaico - por um disco redondo com raios a partir dele,
raios que terminam em mé&os humanas. [...] se Moisés era egipcio e se
comunicou sua propria religido aos judeus, ela deve ter sido a de
Akhenaten, a religido de Aten (Freud, 1939, p. 15).

Vejamos uma representacdo imagética do fara6 e de Aten (o sol):

Figura 3: Akhenaten, Nefertiti e trés filhas abaixo de Aten

Fonte: tripsinegypt.com.

No entanto, logo abaixo da representacdo do sol (Aten), é possivel perceber um
Utero preenchido por uma crianca prestes a nascer. Nesse sentido, o enunciado se
contrapde ao discurso psicanalitico e ao discurso patriarcal defendido por ele, no sentido
de que coloca também no centro da produgdo, caracteres imagéticos que se referem ao
feminino; se referem a sua prépria capacidade criadora e geradora da humanidade.
Inclusive, o préprio quadro atesta essa dualidade (homem e mulher) da criacdo; essa
comunhdo e juncdo de corpos e organismos que ddo essa forga criativa: 0s
espermatozoides fecundando os 6vulos; a concha com formato falico integrada com a
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concha em formato de vulva; o préoprio faraé de um lado e sua esposa Nefertiti do outro.
Né&o se pode pensar em unificacdo e integracdo sem o feminino; esse € um dos efeitos de
verdade gerado pelo enunciado pictérico.

Pode-se pensar também no préprio discurso politico que, de alguma, forma é
presentificado no enunciado. Em 1945, a segunda guerra mundial dava sinais de sua
derrocada, mas ndo da amenizacdo de suas consequéncias e de seu legado de terror,
principalmente com a algada de fascistas como Hitler, Franco e Mussolini ao poder. No
México, governos ditos revolucionarios terminavam e outros comegavam com propadsitos
unificadores e anticomunistas. Segundo Cantu (2015), um dos aspectos mais importantes
a destacar do governo de Manuel Avila Camacho foi a reforma, em dezembro de 1945,
do artigo 3 da constituicdo, com a qual pretendia acabar com a educacdo dita socialista,
que se constituia como um obstaculo para uma pretensa unidade politica e nacional.
Unidade e ordem.

Herdis, lideres, deuses, salvadores, respostas... a quem recorre 0s escravizados? A
guem recorre uma nacdo assolada pela crise e pela guerra? Dentre tantas mascaras e
identidades, qual deve-se escolher? Nao ¢é a toa que o enunciado em “Moses” tenha uma
disposicdo especifica, tanto quanto deveras reveladora: entre lutas, guerras e
comunidades, acima estdo os grandes lideres e personalidades que podem responder aos
anseios dos grupos; aos anseios da diversidade representada pela mulher que amamenta
um filho com diversos recortes de rostos, enquanto ela mesma também possui um rosto
fragmentado. Da mesma forma, se apresenta 0 homem trabalhando numa pedra, forjando
uma possivel escultura.

No entanto, acima desses lideres humanos e dessa humanidade ansiosa por
respostas estdo os deuses, as imagens religiosas das mais diversas crencas. Assim, 0
discurso religioso também entra em cena, tal qual um Moisés incumbido de uma
responsabilidade unificadora e da doutrinacdo patriarcal acerca de um Deus Unico, ao qual
deve-se o0 estabelecimento da tradicdo judaico-crista que viajaria milénios e influenciaria
as massas. Dessa forma, surgem os mitos humanos, os herois capazes de representar
ideais e consolidar movimentos.

Como entendemos neste estudo, o enunciado possibilita uma reflexao histérica de

longa duracdo e que ele se coloca em campos de utilizacdo que permite dentre outras
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coisas sua atualizacdo, podemos relaciona-lo com acontecimentos discursivos atuais
como o préprio bolsonarismo centrado na figura de Jair Messias Bolsonaro. Barbosa
(2022) atesta que a fungdo social do material ideolégico do bolsonarismo (intervencao
militar, pauta moral e de costumes e o ultraliberalismo) dao sentido e fundamento aos
seus apoiadores, servindo-lhe de ferramentas de orientacdo e mobilizacéo.

Ainda segundo Barbosa (2022), nesse caldo também se integra uma ideia de
superagao de uma “velha politica” (petismo) e um possivel inicio de uma “nova politica”,
esta cristd, apoiadora das liberdades individuais e do mercado, com um forte teor
autoritario e ordenador. Ndo é a toa que o séquito associado esse movimento apelidou
Bolsonaro de mito: ele ofereceu um entendimento quase transcendental, uma narrativa,
uma resposta. Eles eram finalmente o povo escolhido de uma terra prometida tirada pelo
petismo. E esse herdi ndo poderia ter outro género se ndo o masculino, tal qual Moisés ou
Amenofis IV ou Aten. Talvez uma representacao de Bolsonaro ou de Lula, lider politico
de forte apelo popular e de coalizacdo das massas, figurariam nesse enunciado.

O discurso psicanalitico, o discurso patriarcal e o discurso religioso relegam a
mulher a um lugar de subalternidade e, no entanto, o enunciado materializado no quadro
“Moses” quer justamente oferecer a ela uma espécie de visibilidade positiva dentro dessa
grande comunidade patriarcal construida na pintura. Essa visibilidade oferecida a mulher
no enunciado pode ser questionada no sentido de que ela ndo esta associada a um poder
politico e ideoldgico, mas a maternidade. As liderancas mobilizadoras e unificadoras
ainda sdo masculinas; as figuras capazes de fundar discursividades, saberes e
conhecimentos ainda sdo homens, pois no enunciado pictorico aqui analisado essas
representacdes estdo acima das comunidades, na posicao de cabecas pensantes, enquanto
a mulher é geradora da vida, a que nutre através da amamentacdo; nutre pelo leite que cai
do céu, do Utero e do seio.

Nesse jogo enunciativo entre repeticdo e atualidade, entre saberes e poderes, o
enunciado em “Moses” ilumina uma certa realidade social que nos acompanhou antes e
que ainda acompanha, com certas diferencas enunciativas e temporais, atualmente.
Enguanto podem fortalecer o tecido social e promover o progresso coletivo, os lideres
politicos, herois, os mitos “vivos” também podem levar a exclusdo de grupos

marginalizados, a opressdo e ao autoritarismo. Portanto, através do enunciado em
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“Moses” podemos analisar o papel dessas figuras na sociedade e entender como elas

podem influenciar a dinamica do poder e da identidade dentro de uma comunidade.

A obra (in)acabada

O enunciado aqui explorado foi formulado a partir de saberes, poderes e de outros
enunciados condicionadas por uma pratica discursiva especifica que gerou efeitos de
verdade sobre as épocas consideradas. Primeiramente, percebemos a emergéncia de uma
possivel Formacdo Discursiva especifica ligada a arte mural e com regras especificas
relacionadas com o patrocinio de instituicBes religiosas e pelo Estado, com objetivos
pedagogicos, doutrinarios e ideologicos e saberes referentes a técnicas de pintura em
paredes de espagos publicos e sacros.

Enunciados como os afrescos da capela sistina, a Gltima ceia de Leonardo da Vinci
e Homem, controlador do universo de Diego Rivera, atestam a existéncia de um arquivo
estético que permitem a rememoracéo e atualidade de saberes e do préprio discurso. Esses
saberes e esses enunciados dessa pratica discursiva sdo retomados e atualizados pelo
enunciado de “Moses”, assim como enunciados e saberes estranhos de outros dominios
discursivos passam pelo mesmo processo nessa complexa formulacao.

No enunciado em questdo, emerge uma comunidade de formas figurativas que
evocam memdarias imagéticas de grandes pensadores, lideres politicos, religiosos e
deuses. A unidade ou principio ordenador a qual responde essa horda de elementos
ideologicamente independentes é o sol, representacdo de Amon, integrado com o Utero.
Essas consideracdes encontram eco na obra Moisés e 0 monoteismo, um escrito engajado
politicamente de Sigmund Freud.

Através dessa integracdo todos surgem; tudo € gerado, desde as figuras mais
nefastas as mais benevolentes, inclusive Moisés, grande figura paterna responsavel pela
fundacdo do judaismo e do monoteismo que acompanharia outras religiées. Herois,
deuses, lideres politicos, grandes pensadores — majoritariamente homens - oferecem
respostas para 0s anseios questionadores das comunidades; oferecem também um sentido
de unidade e identidade; oferecem promessas de libertagdo para os escravizados ou
subalternizados, para os excedentes de guerras e crises de qualquer natureza. Enfim, eles
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personificam ideais, desejos, afetos e aspiracdes, por isso encontram-se acima das pessoas
da parte de baixo, préximo a representacao da “terra”.

Tratamos de saberes e enunciados que atravessam épocas e eras, mas com outras
roupagens enunciativas e temporais. O “mito” Bolsonaro e o “petista” Lula também sao
evocados na analise, porque estdo ligados aos meandros do poder. Utilizam-se de
estratégias politicas condicionadas pelas praticas discursivas aos quais se associam e
influenciam massas avidas por alguém que personifiquem suas visdes e necessidades; que
também querem chegar a terra prometida e obter um lugar ao sol; serem legitimados.
Nesse jogo enunciativo entre repeti¢ao e atualidade, o enunciado em “Moses” impde um
efeito de verdade que ilumina uma certa realidade social que nos acompanhou antes e que

ainda acompanha, com certas distingdes temporais e enunciativas, hoje.
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